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“A Histoéria é uma fic¢do.”
(José Saramago)
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RESUMO

Tendo em vista que a Literatura exerce impacto na sociedade, bem como ¢ influenciada
por ela, a presente pesquisa tem como objetivo geral analisar como a Literatura
apresenta-se como uma possibilidade de retomada historica. Neste estdo imbricados
outros objetivos como: Compreender qual a relagdo entre Literatura e Historia; como se
constitui um romance de cunho histérico, e principalmente uma metaficcdo
historiografica; e como o aspecto historico € abordado na obra saramagueana O Ano da
Morte de Ricardo Reis. Assim, levando em consideracdo que no objeto constam dois
tipos de conhecimento, o literdrio e o histdrico, a investigacdo apresenta a
interdisciplinaridade como metodologia de pesquisa. Assim, no que concerne a
metodologia, a presente investigacdo abarca uma pesquisa bibliografica qualitativa e
interdisciplinar. Nesse sentido, o trabalho tem inicio com a apresentacdo do conceito de
interdisciplinaridade embasado principalmente em Pombo (2008) e Casanova (2006).
Em seguida discute - se a relacdo entre Literatura e Historia mostrando que ambas sédo
préximas e a primeira, assim como a segunda, também apresenta uma perspectiva sobre
0 passado, essa reflexdo terd como base as abordagens de Lenhardt e Pesavento (1998) e
Hayden White (1994). Entdo, no segundo capitulo estuda-se os romances de cunho
histérico por meio da abordagem de Lukécs (2011) e da metaficcdo historiografica de
Linda Hutcheon (1991). Este percurso propicia uma melhor anélise da obra O Ano da
Morte de Ricardo Reis, de autoria de José Saramago, no terceiro capitulo, que sendo
uma metaficcdo historiogréfica, propde uma perspectiva historica e critica do ano de
1936 europeu, a fim de exemplificar como a literatura olha para o passado. Nesta
analise da historicidade da obra, observa-se, principalmente trés elementos: o narrador
intruso onisciente, o personagem Ricardo Reis — fruto da intertextualidade com
Fernando Pessoa — e a intertextualidade com as noticias de jornais da época. Deste
modo, busca-se deixar claro que a Literatura, assim como a Histéria, pode contribuir
para a visdo que se tem do passado.

PALAVRAS-CHAVE: Literatura, Histéria, Saramago.



OLIVEIRA, Raiza Brustolin de. O Ano da Morte de Ricardo Reis: The literature as a
possibility to look at the past. 2016. 103 f. Dissertation (Master in Society, Culture and
Borders). Universidade Estadual do Oeste do Parana.

ABSTRACT

Considering that the literature has an impact on society and is influenced by it, this
research has the general objective to analyze how literature presents itself as an
opportunity for historic resumed. This are intertwined other goals as: Understanding the
relation between literature and history; as it is a novel of historical nature, and mainly
historiographical metafiction; and as the historical aspect is addressed in Saramago’s
work The Year of the Death of Ricardo Reis. Thus, taking into consideration that the
object contained two kinds of knowledge, literary and historical, research shows
interdisciplinarity as research methodology. Thus, with regard to methodology, this
research includes a qualitative and interdisciplinary literature. In this sense, the work
begins with the presentation of the concept of grounded interdisciplinary mainly Pombo
(2008) and Casanova (2006). Then discusses the relationship between literature and
history showing that both are close and the first, and the second, also presents a
perspective on the past, this reflection will be based on the approaches of Lenhardt and
Pesavento (1998) and Hayden White (1994). Then, in the second chapter we study the
historical nature of novels from Lukacs's approach (2011) and historiographical
metafiction Linda Hutcheon (1991). This route provides a better analysis of the work
The Year of the Death of Ricardo Reis, written by José Saramago, in the third chapter,
which is historiographical metafiction, proposes a historical and critical perspective of
the 1936 European in order to illustrate how the literature looks to the past. In this
analysis of the historicity of the work, it is observed mainly three elements: the
omniscient narrator intrusive, the character Ricardo Reis - fruit of intertextuality with
Fernando Pessoa - and intertextuality with the news from newspapers of the time. Thus,
it seeks to make clear that the literature as well as history, can contribute to the vision
that one has of the past.

KEY-WORDS: Literature, History, Saramago.
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INTRODUCAO

A Literatura, por muito tempo considerada apenas expressao artistica que revela o
sentimento individual do escritor, também reflete também o sentimento do coletivo, sendo
entdo um Artefato Cultural (SOUZA, 1987). Esse artefato se constitui socialmente, ndo s
pelo escritor, que possui um conhecimento de mundo fruto do seu convivio social, mas
também pelo contexto dos leitores que atribuem multiplos sentidos ao que leem, tornando-se
pessoas diferentes a cada conhecimento adquirido por meio de contos, romances e poemas.
Assim, essa realidade linguistico-artistica surge como expressdo social ao mesmo tempo em
que transforma a sociedade. E nesse sentido que se considera importante voltar-se & Literatura
e perceber como essa interagdo acontece.

A Histdéria, como serd assinalado adiante, ndo é muito diferente. Essa area do
conhecimento busca retomar o passado e torna-lo publicamente conhecido, assim, surgindo do
social, pois este passado € revisitado por um historiador que possui sua carga de subjetividade
e conhecimento de mundo, construido socialmente. Esse olhar para o passado é realizado por
meio de livros, documentos e noticias de jornal — expressdes de uma época, entre outros
dados. Esse conhecimento produzido pelo historiador a partir do seu olhar sobre indicios do
passado é acessado pelo leitor, que por sua vez atribui sentido aquele passado ao qual
determinado texto se refere. Essas informac6es a respeito do passado que chegam aos leitores
— seres sociais — contribui para a formacéo da sua identidade como um individuo que faz parte
de determinada comunidade permitindo também problematizé-la, ou seja, a Historia
influencia a sociedade a medida que faz do leitor um sujeito histérico.

Nesse sentido, este trabalho justifica-se pelo impacto que tanto a Historia quanto a
Literatura possuem na construcdo de uma versdao do passado. Assim, tem como objetivo
principal analisar como Historia e Literatura, imbricadas no romance O Ano da Morte de
Ricardo Reis®, de autoria de José Saramago, considerada por Hutcheon (1991) e pala autora
desta pesquisa como metaficcdo historiografica, propde uma perspectiva de revisitar o ano de
1936 europeu, analisando como ambas se entrelagam no romance historico a fim de resultar
neste olhar para o passado. Para que esse objetivo seja alcancado, o trabalho busca responder

algumas perguntas, como: Quais sdo as semelhangas e diferencas entre a Literatura e a

1 E importante ressaltar que a autora desta pesquisa ja estudou a obra anteriormente durante a graduagdo no
curso de Letras. Na Iniciagdo Cientifica Voluntaria, analisou as personagens femininas, e no Trabalho de
Concluséo de Curso estudou a relacdo entre o Ricardo Reis heter6nimo pessoano e o personagem de Saramago.
Tendo em vista que ainda ndo havia explorado o aspecto histérico da obra, essa se faz na presente investigagao.
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Historia?; Como sdo os romances que relacionam a Historia & Literatura?; Quem é José
Saramago?; De qué trata a obra O Ano da Morte de Ricardo Reis?; Por meio de quais
artificios a Historia é abordada na obra?; Portanto, € respondendo estas perguntas que se
busca alcancar o objetivo principal que comtempla a Literatura e a Historia.

Tendo em vista que o objeto aborda dois tipos de conhecimento especificos, o literario e o
histérico, a investigagdo aborda a interdisciplinaridade como uma possibilidade de
metodologia de pesquisa. Essa forma de pesquisa, contribuird ainda mais nos resultados a
medida que, tem como foco, as relagdes entre historia e literatura utilizando essas dois
conhecimentos como base para a reflexdo sobre o romance literario.

Assim, no que concerne a metodologia, a presente investigacdo abarca uma pesquisa
bibliografica qualitativa e interdisciplinar, tecendo, assim, uma breve explanacdo sobre a
interdisciplinaridade que segundo Casanova (2006), € uma relacéo entre varias disciplinas em
que se divide o saber humano e que juntas apresentam uma espécie de solucdo para o
problema de unidade, como a unidade do ser e do saber, ou a unidade das ciéncias, das
técnicas, das artes e das humanidades, com o conjunto cognoscivel e construtivel da vida e do
Universo (CASANOVA, 2006).

Tendo em vista modo de fazer pesquisa, 0 objeto é explorado em seus aspectos
historicos e literarios em seus diversos ambitos — considerando narrador, personagens, e
recursos linguisticos, e a interagdo entre as areas do conhecimento envolvidas acontece para
gue haja um entrelacamento entre seus métodos, termos, e teorias. Contudo, essa relacdo ndo
resulta em outro conjunto de conhecimento independente como uma nova disciplina, ou area
do conhecimento, mas num aporte tedrico que sera resultado do estudo do objeto. (POMBO,
2008).

Assim, devido a contribui¢do de mais de uma disciplina do estudo de um objeto, a
presente investigacdo ¢ embasada por fundamentos tedricos da Historia e da Literatura.
Devido ao estreito relacionamento que ambas apresentam no objeto da pesquisa — romance
historico de Saramago — o primeiro capitulo discute as semelhancas e diferencas entre elas.
Essa problematizagdo busca tecer sobre as semelhangas e diferengas entre a Historia e a
Literatura, mostrando que ambas as areas do conhecimento reinterpretam fatos passados
articulando uma versao daquilo que poderia ter sido (LEENHARDT; PESAVENTO, 1998).

Tendo realizado este percurso, o segundo capitulo trata de conceituar os romances de
cunho histdrico, onde a Histéria e a Literatura estdo juntas, plasmadas num enredo. Sao
apresentados o romance historico tradicional, e a metaficcdo historiografica. O primeiro

comumente apresenta o pano de fundo historico de modo a valorizar a identidade de um povo
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ou uma personalidade especifica da época, apresentando com detalhes os costumes e
complementando a imagem que se tem do passado. O segundo, a metafic¢do historiografica, ¢
tipo de romance permeado pelo historico, que apresenta ironia, sarcasmo e deboche — humor,
ja que a ficcdo pos-moderna ndo aceita mais discursos totalizadores, assim desmistificando o
passado (FERREIRA, 2009).

Um dos escritores mais expressivos deste género ¢ José¢ Saramago. Ele escreveu
diversas obras neste estilo, como: Memorial de um Convento, Jangada de Pedra, Historia do
Cerco de Lisboa ¢ O Ano da Morte de Ricardo Reis. A maior parte das obras deste autor
portugués sdo baseadas em recursos como a ironia, a alegoria e a parddia. Assim, o foco deste
tipo de romance, escrito por Saramago, tem como foco a reflexdo, no caso dos livros citados
ha a predominancia da critica ao conhecimento histérico, uma visita ao passado que chama a
atencao do leitor dizendo “nao foi bem assim”, desmistificando a Histéria Oficial.

O ultimo livro citado acima — O Ano da Morte de Ricardo Reis — ¢ objeto de estudo
desta pesquisa, e assim como Saramago, sera apresentado no segundo capitulo. Esta obra
remonta ao contexto da ditadura de Salazar em Portugal, mais precisamente ao ano de 1936
em que os principais paises da Europa estavam sob governos ditatoriais. O personagem
principal ¢ o heterdnimo Ricardo Reis de Fernando Pessoa, poeta cujo temperamento era de
espectador do mundo, apatia, ou seja, acreditava que devia passar pela vida sem
desassossegos grande. Além disso, Reis foi o unico dos heterdnimos para quem Pessoa ndo
apresentou uma data de falecimento, todos os outros possuem uma biografia completa — e
nesta “incompletude” biografica que Saramago se permite dar continuidade a vida de Reis pro
meio do romance.

Essa ¢ a principal intertextualidade da narrativa, irOnica jd que esse personagem
espectador estd num momento historico que exige uma maior criticidade e envolvimento. Esse
movimento ¢ feito por meio de noticias de jornais que 1€, cenas que presencia, conversas com
Pessoa — também personagem — e Lidia personagem que se envolve com Ricardo Reis que
remete a Lidia retratada como forma de musa nas odes do heteronimo.r Neste sentido, a
problematizagdo deste periodo vivido por Portugal ocorre por meio das vivéncias que esse
personagem vai passando no decorrer da historia, com destaque para o narrador que ndo sé
conta o que acontece com Reis, mas tece varios comentarios associando informagdes aos fatos
e atribuindo um sentido maior a eles, assim situando o leitor sobre o que esta acontecendo e
por que.

Entdo, a partir da leitura dessa obra na perspectiva da Teoria Literaria que estuda uma

obra como um artefato cultural (SOUZA, 1987) — “objeto” produzido em sociedade pelo qual
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¢ possivel estuda-la, no terceiro capitulo serdo apontados e analisados os fragmentos da obra
referentes a0 momento historico da ¢€poca, a fim de compreender quais 0s recursos
linguisticos e literarios utilizados pelo autor ao tecer o historico ao ficcional. Os recursos
presentes sao, provavelmente, caracteristicas do que a Professora de Literatura Comparada da
Universidade de Toronto e pensadora da cultura pds-moderna Linda Hutcheon (1991)
compreende como Metaficcdo Historiografica, pois a autora ja caracterizou a obra dessa
forma. Contudo, ¢ valido observar como esses recursos sao utilizados a fim de permitir uma
versdo mais critica do passado, que por sua vez ¢ fundamental para a compreensao do

presente.
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1. HISTORIAE LITERATURA, TECENDO RELACOES

O ser humano, na sua qualidade de significador, atribui sentido aos elementos da vida
cotidiana. Esses “novos” significados, ou mesmo a reproducdo destes de forma massiva,
criam um mundo de representacGes que resultam na maneira com que os individuos se
relacionam e se comportam diante das diversas situagcdes encontradas no decorrer de sua vida.
Assim, estabelecem aproximacoes, distanciamentos, e fronteiras, estas, que podem ser fisicas

(materiais) ou simbdlicas (sentido/significado). Desta forma, Pesavento (2001) assinala que:

Todos sabemos que as fronteiras, antes de serem marcos fisicos ou naturais,
sdo, sobretudo, simbodlicas. Sdo produto desta capacidade imaginaria de
refigurar a realidade a partir de um mundo paralelo de sinais, através do qual
0s homens percebem e qualificam a si préprios, ao corpo social, ao espaco e
ao proprio tempo. Faz parte deste jogo de representagdes estabelecer
classificages, hierarquias e limites, que guiam o olhar e a apreciacéo,
pautando condutas (PESAVENTO, 2001, p.7).

Esta mesma autora assegura que a fronteira, ndo é apenas um espago que estabelece
divisbes, rompimentos, e separacGes, mas que propicia, sobretudo, relacdes, ou seja, ela
proporciona didlogo entre os elementos que, aparentemente, se configuram separados. Para
ela, “A fronteira possibilita o surgimento de algo novo, hibrido, diferente, mestico, de um
terceiro que se insinua nesta situa¢ao de passagem” (PESAVENTO, 2001, p.8). A partir desta
ideia é possivel compreender que tipo de relacdes as esferas do conhecimento da Historia e da
Literatura concebem, pelas fronteiras por elas construidas e as quais estdo sujeitas. Isto é, se
entre estas areas do conhecimento ha aspectos em que as tornam parecidas, ou que as tornam
diferentes.

Além da fronteira simbolica a ser analisada entre ambas disciplinas, a pesquisa
mantém também esta perspectiva no que tange ao modo de fazer a analise. Ou seja, a ideia de
questionar fronteiras também se faz presente na metodologia desta investigacdo, a medida que
0 estudo é contemplado na perspectiva interdisciplinar em que se ultrapassa fronteiras
disciplinares. De acordo com esse modo de conceber a pesquisa, 0 objeto € explorado por
meio da interacdo entre as areas do conhecimento envolvidas havendo uma interacdo entre
seus métodos, termos, e teorias.

Contudo, essa interacdo ndo resulta em outro conjunto de conhecimento independente
como uma nova disciplina, ou area do conhecimento, mas num conhecimento que sera

resultado do estudo do objeto (POMBO, 2008). Interessante observar, que o conceito de
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fronteira aplicado a interdisciplinaridade, ndo gera um campo novo como propde Pesavento
(2001), mas amplia as possibilidades de estudo do objeto a medida que permite o contato de
diversas disciplinas por meio da analise.

Desta forma, a Interdisciplinaridade é, para Casanova (2006), uma relacdo entre varias

disciplinas em que se divide o saber humano. Apresentando-se assim como:

uma das solucdes que se oferecem a um problema muito mais profundo,
como a unidade do ser e do saber, ou a unidade das ciéncias, das técnicas,
das artes e das humanidades, com o conjunto cognoscivel e construivel da
vida e do Universo (CASANOVA, 2006, p.13).

Na proposi¢do do autor supracitado € possivel perceber que a interdisciplinaridade
pode ser uma solucdo para estudar os diversos aspectos do Universo que cerca o individuo.
Esta proposta se difere da tendéncia que se expandia no século XVIII e XIX, que propbe
como metodo de estudo a divisdo dos conhecimentos em disciplinas e subdisciplinas. O
proposto no presente estudo parte da ideia base de que para entender o mecanismo de
funcionamento dos diversos elementos parte da vida (ser humano, sociedade, trabalho,
fendmeno climético) por meio do estudo, faz se necessario conhecimento de diversas areas
(bioldgicas, exatas, humanas), e ndo somente de uma ou ainda de parte dela.

Nesta perspectiva, as relacoes entre disciplinas se diferenciam de acordo com o tipo de
enlace que estabelecido entre elas, ou seja, além da interdisciplinaridade, existe a multi, pluri
e transdisciplinaridade. Jantsch e Bianchetti (2008), assim como Pombo (2008), prop6em
essas “modalidades” como estagios de envolvimentos das disciplinas. A interdisciplinaridade,
é 0 quarto estagio que para esse autor, funciona como um grupo de disciplinas que possui
alguma relacdo entre elas, porém, hd uma hierarquia, mas ndo ha imposicdo, todas
estabelecem relagdes umas com as outras.

Deste modo, é perceptivel que Pombo (2008) divide as relagdes entre disciplinas em
trés etapas, e Jantsch e Biachetti (2008) dividem em cinco, considerando que multi e pluri séo
diferentes a medida que na ultima ha uma justaposicdo que ressalta as relacdes entre as
disciplinas; e acrescentando uma intermediaria entre estas e interdisciplinaridade, mostrando
considerar o predominio de uma disciplina em relacdo a outra, 0 que ndo ocorre na proposta
de Pombo (2008) onde ha& apenas a Multidisciplinaridade, a Interdisciplinaridade e a
Transdisciplinaridade.

Gusdorf (1990 apud POMBO, 2008) concorda com Pombo (2008) e Jantsch e

Bianchetti (2008) ao definir interdisciplinaridade, mas vai além, pois ilustra o esforco que os
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pesquisadores precisam fazer para estarem abertos ao conhecimento do outro, afim de, juntos,

estudarem o objeto em questdo, interdisciplinar, como coloca o autor:

O prefixo “inter” ndo indica apenas uma pluralidade, uma justaposicao;
evoca também um espaco comum, coesdo entre saberes diferentes. Os
especialistas das diversas disciplinas devem estar animados de uma vontade
comum e de uma boa vontade. Cada qual aceita esforcar-se fora do seu
dominio préprio e da sua propria linguagem técnica para aventurar-se num
dominio de que ndo € o proprietario exclusivo. A interdisciplinaridade supde
abertura de pensamento, curiosidade que se busca além de si mesmo
(GUSDORF,1990 apud POMBO,2008, p.2).

Palmade (1979 apud POMBO, 2008), também segue a perspectiva de que ha uma
evolucdo que parte da multidisciplinaridade em direcdo a interdisciplinaridade. Segundo o
autor: A multidisciplinaridade orienta-se para a interdisciplinaridade quando a relacdo de
interdependéncia entre as disciplinas ocorre. Passa-se entdo do simples intercambio de
informacBes a uma cooperacdo e a certo entrelacamento o das disciplinas (PALMADE, 1979
apud POMBO, 2008).

Além destas propostas de correlagbes entre as disciplinas, existe o conceito de
Totalidade de Marx (1982), que explana que se um saber fragmentado € funcional a
manutencdo dos interesses da classe burguesa, um conhecimento que apresenta um ponto de
vista amplo, ou seja, da totalidade, daria mais discernimento aos proletarios, permitindo a
desmistificacdo da realidade social e assim diminuindo o poder da burguesia.

Estas perspectivas de relacionar duas ou mais disciplinas para explorar determinado
objeto buscam seu espago no campo cientifico como método, a medida que os modos de fazer
pesquisa que visam a disciplinaridade, nem sempre sdo efetivos na analise completa de
determinados objetos, impedindo-o de ser explorado em sua totalidade.

Contudo, € necessario fazer uma ressalva, pois, considerando o apontamento realizado
por Hector Ricardo Leis, ndo hd um rompimento, mas uma ampliacdo das possibilidades de
pesquisa e de objeto, “Nao se trata de combater os estudos disciplinares, mas de redefinir suas
fronteiras” (LEIS, 2011, p. 119). Desta maneira, o autor deixa claro que uma nao se opde a
outra forma de estudo, mas que considera necessario ultrapassar as fronteiras, transformando
as barreiras em novos caminhos. Considera-se, assim, um avan¢co nos modos de fazer
pesquisa, pois esta nova forma de olhar o objeto aumenta as possibilidades de como analisa-lo
em sua totalidade, como assegura Raynaut “O pensamento racional cientifico e os
instrumentos conceituais e metodoldgicos nunca deixardo de evoluir de se transformar no
decorrer da nossa historia” (RAYNAUT, 2011, p.69).
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Mesmo tomando esta mudanca como avanco, esta perspectiva metodoldgica nao se
adequa a todos os estudos, mas abrange tanto o campo de objetos a serem estudados, quanto
as maneiras de analisa-los. Raynaut faz a seguinte observagdo: “ndo ha receitas prontas para
conduzir a interdisciplinaridade” (RAYNAUT, 2011, p.103). Assim, ndo ha um jeito correto e
um errado de fazer uma pesquisa interdisciplinar, até porque esse modo de fazer pesquisa foi
criado a partir de certa insuficiéncia das dicotomias e divisdes propostas até entdo. E por esse
mesmo motivo que “Longe de ser doutrina ou ideologia, a interdisciplinaridade caracteriza-se
por gerar constante divida ¢ estar em permanente reconstru¢do” (RAYNAUT, 2011, p.69).

Neste sentido, a presente pesquisa contempla a interdisciplinaridade como
metodologia de anélise do seu objeto, uma vez que o0 objeto analisado — Romance Historico —
envolve conhecimentos de Historia e de Literatura. As relacBes e fronteiras existentes entre
elas dependem da maneira com que a sociedade (e isso inclui os estudiosos de ambas as areas)
as significam.

Alguns teéricos, como Guido (2004), cuja tese de doutoramento teve como tema a
epistemologia das ciéncias humanas, comenta sobre semelhancas entre as duas disciplinas e
num levantamento das posicOes da Literatura no decorrer da Historia, sustenta que a
Literatura sempre manteve uma relagdo muito préxima a Histéria. Além disso, € importante
discutir a relacdo entre a Literatura e a Historia & medida que uma das maiores bases
bibliogréficas a serem utilizadas é de perspectiva pds-moderna — Linda Hutcheon e o conceito
de metaficcdo historiografica — e o pés-modernismo questiona tudo que é tradicional, neste
caso a separacdo entre Literatura e Historia (HUTCHEON, 1991).

2.3 ANARRATIVA PODE QUESTIONAR OU CONSTRUIR UM PASSADO

A Literatura, inicialmente, cultivada com o objetivo de conservar a histéria de
antepassados de um povo, grandes guerras, e batalhas tinha como funcéo, representar o
passado, conservar a memdria, construindo a identidade de um povo (GUIDO, 2004). Isso
poderia ser feito tanto através da Literatura oral — histdrias contadas de geracdo em geracdo —

ou mesmo grandes poemas épicos retratando feitos heroicos, como ocorre nos casos de Iliada
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e Odissia, de Homero? que primeiramente eram contadas oralmente.

A Historia, de acordo com Freitas (1986), busca também, retratar uma época, retomar
um momento vivido pela sociedade, e manter certos acontecimentos “marcados” na memoria
da humanidade, por meio de obras que o relatam assim permitindo a varias pessoas terem

acesso a determinado momento da histéria. O autor assinala que:

Com muita frequéncia, os escritores buscam no acontecimento histérico um
meio de representar a uma realidade, de retratar uma época e uma sociedade,
de “fixar” momentos de importancia universal, de descobrir os mistérios por
trés de uma trama de acontecimentos (FREITAS, 1986, p. 3).

Além disso, resgatar ou manter viva a identidade, ou memoria de um povo é também
uma préatica da Histdria. Narrativas com este intuito sdo normalmente construidas a fim de
valorizar um povo ou certa classe social, que inicialmente era a classe de pessoas mais
abastadas, até porque eram privilegiados por terem acesso a educacao. Posteriormente, com o
desenvolvimento e a sistematizacdo do estudo de forma mais democratica, houve um
movimento das classes menos favorecidas, como mecanismo de afirmacdo na sociedade.

Segundo Chartier (2001), essas narrativas normalmente sdo produzidas por pessoas
que, baseadas em preceitos pessoais, acreditam que isto é pertinente; e o fato de ser motivada
por uma razdo “pessoal” ou ideolégica®, acaba, de acordo com o autor, por desqualificar a
Histéria como ciéncia. Percebe-se, entdo, uma perspectiva mais “conservadora” do autor
perante o status cientifico da Histdria, que ndo pode ser abalado por questdes subjetivas.
Porém, a cientificidade defendida pelo autor € o que lhe confere seu carater critico.

Na concepcao de Chartier, a Historia é cientifica a medida que é capaz de “estabelecer
um conjunto de regras que permitam controlar operagdes proporcionadas para a producdo de
objetos determinados” (CHARTIER, 2001, p.170). Assim, para ele, ndo é funcdo da Historia
sustentar reivindicacfes, bem como praticas que se aproximam demasiado das subjetividades
e desejos humanos prejudicam a legitimidade cientifica, tornando a Histéria mero veiculo de

significacBes, sem uma representacdo mais critica dos fatos. De acordo com suas palavras:

2 |liada é um classico exemplo de poesia épica que além de representar a mitologia, parte da cultura
grega, tem como tema principal a guerra de Trdia, sendo um artefato que contribui fortemente para a
historiografia.

* E importante esclarecer que a palavra “ideologia” neste trabalho é considerada, em sentido amplo,
como “o conjunto de ideias, concep¢des ou opinides sobre algum ponto sujeito a discussdo.”
(GLAUCO, 1985, p.2) Assim é a doutrina ou o corpo sistematico de ideias e o posicionamento
interpretativo diante dos fatos.
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Estamos frente a uma das grandes tensdes do mundo contemporéneo: a
afirmacdo, absolutamente legitima, por parte de individuos ou comunidades,
de sua identidade, e, por outro lado, a necessidade de se manter uma
distancia em relacdo a histéria memoria produzida por estas identidades. De
maneira que devemos manter este estatuto “cientifico”, pois s6 mediante esta
perspectiva a histéria pode ser considerada como uma disciplina critica,
capaz de revelar os mitos ou, no pior dos casos, as falsificaches
(CHARTIER, 2001, p.170).

A partir desta sustentacdo, podemos perceber uma apreensdo em relacdo ao fato de que
se as narrativas historiograficas tiverem um carater subjetivo (desejo de reivindicagdes), estas
poderdo perder seu cunho cientifico. Porém, nesta cientificidade hd também uma tendéncia de
mostrar que a Historia é critica e ndo s6 descreve sobre fatos ocorridos, nem s6 defende
cegamente determinado ponto de vista, mas desmistifica e provoca reflexdes sobre os
assuntos tratados.

Nesta perspectiva, Guido (2004) propde que a Literatura € atuante, pois ndo soO
representa 0 passado, mas dialoga com ele através de ironias, criticas, comparacdes, e
intertextualidades presentes em meio a trama. Logo, provoca reflexdes, e estimula os leitores
a significarem os fatos apresentados pela obra a partir de suas subjetividades, assim,
significam o que lhes é proposto pela narrativa a partir de seu conhecimento de mundo.

Nesse sentido, retomar o passado provocando reflexdes aproxima a Literatura da
Histdria por resgatar um passado, mas a diferencia, pois a Literatura, devido a uma espécie de
contrato entre autor e leitor em que o0 segundo ja espera uma subjetividade e ficcionalidade,
possui uma maior liberdade em estabelecer didlogos amplos com este passado, ndo obtendo
restrices ao apresentar o fato. Assim, de acordo com Freitas (1986) o objetivo da Literatura é
problematizar a realidade objetiva, ndo buscando colocar a presenca das coisas, mas
interrogar essa presenca, colocando-a em questdo (FREITAS, 1986). Claro que este modo de
fazer Literatura nem sempre predominou, como ja abordado, houve um periodo em que a
necessidade era criar uma identidade e tanto a Literatura, quanto a Histdria, foram utilizadas
na tentativa de consolidacdo de um determinado povo ou nacao.

Nesse sentido, embora tenha sido mencionado que pelo contrato entre leitor e obra a
Literatura possua uma maior liberdade par a critica e subjetivacdo, a Historia, assim como a
Literatura, passa por um processo de mudanga na forma como a narrativa historiografica se
constitui. No momento, ela tende a ser mais aberta, mais reflexiva, como problematiza o
préprio Chartier (2001) a respeito da forma como olha para o discurso historiografico
atualmente, revelando uma transformacdo no modo de abordar os contextos, numa tentativa

de ir além da representacdo. Nas palavras do autor:
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Creio que se pode fazer algo com essa ideia de um texto ndo fechado, da
instabilidade de sentido, da pluralidade interna da linguagem. Indica algo
importante: Ha textos abertos a reapropriagdes multiplas e outros que nao
estdo (CHARTIER, 2001, p.105).

Esse apontamento apresenta a seguinte ressalva: ndo sao todos os textos que podem
ser amplamente re-significados pelo leitor, porém, a possibilidade de narrativas
historiogréficas apresentarem uma maior abertura que permite mais reflexdes aproxima ainda

mais a Histéria da Literatura.

1.2 PASSADO REVISITADO POR MEIO DA MEMORIA

Propondo uma proximidade de forma mais especifica, Guido (2004) aduz que além de
se constituirem pela arte da palavra, tanto a Histéria como a Literatura se baseiam na memoria
— individual ou coletiva de um povo. Nesse sentido, ambas se apropriam dessa memdria
coletiva (a partir de testemunhas ou documentos) interpretam, e entdo ressignificam em suas
narrativas, sendo elas literarias ou historiogréficas. Le Goff (1996) arrisca dizer que a Historia
é a versao cientifica da memaria coletiva, compreende-se que sim, mas de uma forma menos
ingénua, Histdria, neste trabalho € considerada a versdo cientifica seletiva da memoria
coletiva, pois considera que nesta transposicdo da memoria para o texto a diversos tipos de
alteracdes.

Pesavento (2001) também ressalta que a importancia da memoria ao revisitar o
passado, pois os primeiros relatos do passado foram feitos por testemunhas. A testemunha
atribuia veracidade ao conhecimento divulgado, pois se pressupunha que por ser retratado por
alguém que esteve presente e viu o fato, ela iria descrevé-lo com imparcialidade. Barthes
atesta o carater testemunhal é uma caracteristica enunciativa dos discursos historiogréaficos
classicos (BARTHES,1970 apud LEITE, 1985).

Contudo, esse método de conhecer o passado é desconsiderado quando no século XIX
a Historia torna-se ciéncia, e seu estudo é realizado por meio de vestigios escritos —
Documentos. A historiadora ressalta que, “Quando, no século XIX, a historia torna-se ciéncia,
ciéncia do passado, so lhe resta declarar que se faz com “documentos”; (...) A historia ¢ a
ciéncia dos vestigios escritos” (PESAVENTO, 2001, p.34).

Le Goff (1996) critica esse posicionamento caracterizando-o como ilusorio, pois para

ele e falha a ideia de que o documento é in6cuo e objetivo e prova de boa-fé. Esse



20

apontamento é realizado, pois, mesmo durante esse periodo, em que a precisdo do
conhecimento exigia que seu modo de pesquisa fosse modificado, ainda este trazia a memoria
de um momento construida por aquela sociedade. Sobre esta perspectiva do documento como
constructo social, Le Goff (1996) propde que, para que este objeto realmente possa ser
utilizado como fonte, é necessario significd-lo em todas as suas subjetividades — quem
escreveu, para quem escreveu, quando escreveu — assim considerando-0, ndo apenas como

documento, mas como monumento.

O documento ndo é qualquer coisa que fica por conta do passado, € um
produto da sociedade que o fabricou segundo as relagdes de forcas que ai
detinham o poder. Sé a analise do documento enquanto monumento permite
a memoria coletiva recupera-lo e ao historiador usa-lo cientificamente, isto
é, com pleno conhecimento de causa (LE GOFF, 1996, p. 545).

Nesse sentido o autor, aponta que o documento ndo € um indicio neutro do passado,
mas tendencioso, produto das intencdes e subjetividades predominantes na época em que se
inscreve. Indo além, Le Goff mostra que um documento € a construcdo intencional da imagem

que se pretende repassar de uma época, e afirma que € uma mentira:

O documento ndo é indcuo. E antes de_ mais nada o resultado de uma
montagem, consciente ou inconsciente, da histéria, da época, da sociedade
que o produziram, mas também das épocas sucessivas durante as quais
continuou a viver, talvez esquecido, durante as quais continuou a ser
manipulado, ainda que pelo siléncio. O documento é uma coisa que fica, que
dura, e o testemunho, o ensinamento (para evocar a etimologia) que ele traz
devem ser em primeiro lugar analisados desmistificando-lhe o seu
significado aparente. O documento é monumento. Resulta do esfor¢o das
sociedades historicas para impor ao futuro — voluntaria ou involuntariamente
— determinada imagem de si prdprias. No limite, ndo existe um documento-
verdade. Todo o documento é mentira. Cabe ao historiador ndo fazer o papel
de ingénuo. (LE GOFF, 1996, p.547-548).

Esse tipo de indicio que pode expor conhecimentos ndo verdadeiros ndo se manteve
como Unica fonte para os historiadores, atualmente a testemunha é, também, considerada
fonte, e seu relato serve de complemento aos documentos para enriquecer a pesquisa. Tanto as
fontes documentais quanto as fontes humanas — testemunhas — séo utilizadas como indicio
pelo historiador, principalmente, pelo fato de que sdo representacdes do ocorrido. Essas
representacdes séo interpretadas e selecionadas a fim de resultar numa narrativa em que haja
coeréncia entre os fatos.

Essa capacidade de articular os fatos, de forma a construir uma historia coerente, é
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segundo White (1994) onde se manifesta a sensibilidade histérica do historiador, e essa
articulagdo se da através do que o autor denomina como ‘“Imaginacdo construtiva”,
compreendendo que ela ndo é prejudicial a narrativa e se faz necessaria.

Essa “imaginacdo construtiva” se faz presente em varios casos, entre eles: quando ha
mais fatos registrados do que o historiador talvez possa incluir em sua representacao
narrativa, entdo ele interpreta os dados, excluindo de seu relato fatos que ndo possuem
relevancia para o propoésito da pesquisa; 0 outro caso € quando ao reconstruir um fato ou
momento histdrico ha caréncia de fatos (registrados) que tornem o contexto coerente. Entdo o

L9

historiador “interpretara” os dados que possui preenchendo as lacunas, a partir de inferéncias
ou especulacgdes, ou seja, por meio do processo criativo, assim recuperando ou atribuindo
novos significados. Nessas inferéncias sdo considerados o conhecimento, e a cultura da
sociedade, que sera 0 maior publico da narrativa, a fim de que faca mais sentido ao leitor
(WHITE, 1994).

Pesavento (1998) também tece reflexdes sobre esse processo epistemoldgico do
historiador para com seus indicios, e concorda com White (1994), afirmando que “no resgate
dos dados da passeidade e na articulacdo de uma versao daquilo que poderia ter sido, ha um
processo seletivo de discursos e imagens” (PESAVENTO, 1998, p. 13). O mesmo tipo de
colocacdo é realizada por Certeau (1982), que ao explanar sobre a escrita da Histéria, propde
que hd uma selecdo e interpretacdo realizada a partir das relacbes estabelecidas entre os fatos
e a organizacao do discurso, e essas interpretacdes atribuem determinado significado e sentido

a0 momento histérico narrado:

Através das relacBes estabelecidas entre fatos, ou da elevacdo de alguns
dentre eles ao valor de sintomas para uma época inteira, ou da “licdo” (moral
ou politica) que organiza o discurso inteiro, existe em cada histéria um
processo de significacdo que visa sempre “preencher” o sentido da Histdria.
(CERTEAU, 1982, p.51).

Além deste aspecto, hd uma questdo complementar apresentada por Pesavento (1998)
a que se deve atentar, que é o fato de que os documentos e testemunhos utilizados pelos
historiadores ja possuem em si sua carga de subjetividade e interpretagdo. Assim, interpretar o

que ja foi interpretado poderia contribuir para um distanciamento ainda maior do fato em si.

Um segundo pressuposto para este tipo de abordagem passa pelo
entendimento de que os dados da passeidade — os fatos historicos resgataveis
por documentos e imagens — ja chegam a nossa contemporaneidade como
representacdo de algo que ja foi. A representacdo seria pois, uma mise em
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forme, uma presentificagdo criada pelo historiador, que teria por oficio
representar o ja representado ou imaginar o imaginado” (PESAVENTO,
1998, p. 10).

Desta forma, entende-se que a histdria parte de documentos que expressam “fatos
verdadeiros” e por meio da interpretacdo destes fatos constroi a sua narrativa. Assim,
interpreta a versdao do real transmitida pelos documentos, atribuindo a ele um sentido
especifico a partir da selecdo dos fatos e caracteristicas que serdo narradas e da escolha da
construcdo do texto que definird como determinados fatos serdo apresentados ao leitor. Nesse

sentido é possivel observar que:

fatos ndo existem por si, mas nascem do sentido que lhes é atribuido, do
recorte que o historiador faz no real ao expressa-lo por palavras; ndo é mera
copia, como quer fazer crer, ainda, a maior parte dos historiadores (LEITE,
1985, p.83).

Apesar de Leite (1985) propor que a maioria dos historiadores quer fazer crer que sua
narrativa é um retrato do passado, White (1994) aponta que “Os teéricos da historiografia
geralmente concordam que todas as narrativas historicas contém um elemento de
interpretacdo irredutivel e inexpungivel” (WHITE, 1994, p.65). Os pontos de vista distintos
destes autores, possivelmente, deve-se ao fato de White ser um historiador e Leite ter
especialidade em Letras, pois cada qual “fala” de um lugar especifico, um dentro da Histéria e
outra dentro das Letras. Isso ndo significa que um esta certo e o outro ndo, mas € importante
ressaltar que séo olhares de angulos distintos para uma mesma situacéo.

Ainda sobre a interpretacdo dos indicios, a historiadora Pesavento (1998) acredita que
essa caracteristica epistemoldgica de interpretar fatos e documentos para construgdo de uma
versdo daquilo que ocorreu, permitiu o didlogo entre o discurso literario e o discurso historico.
E isso é possivel, pois se concebe uma distancia entre os indicios do fato ocorrido, passeidade,

e a narrativa historica:

Do lado dos historiadores, entendemos que o que possibilitou essa relacao
entre os discursos é uma relacdo epistemoldgica operada no ambito da
historia. Esta “virada” tedrica tem, como pressuposto basico, a distingdo
entre passeidade e narrativa histérica, aparecendo a primeira como o “real

acontecido” e a segunda como o discurso ou o texto elaborado pelo
historiador sobre aquela passeidade (PESAVENTO, 1998, p. 10).

Sendo assim, entende-se que a andlise, interpretacdo, e selecdo dos documentos, a fim

de construir uma narrativa coerente atribuem a Histéria uma margem de ficcionalidade,
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aproximando-a da Literatura. Em vista disso Freitas (1986) assinala que o préprio ato de
escolha do tema implica num posicionamento que muitas vezes, privilegia alguns fatos e
aspectos em detrimento de outros.

White (1994) compartilha desse ponto de vista e afirma que as “técnicas criativas”
utilizadas pelos historiadores para a construgdo da narrativa pressupfem um processo de
escolha de acontecimentos a serem incluidos, conforme White:

Os acontecimentos sdo convertidos em estoria pela supressdao ou
subordinacdo de alguns deles e pelo realce de outros, por caracterizacao,
repeticdo do motivo, variacdo do tom e do ponto de vista, estratégias
descritivas alternativas e assim por diante — em suma, por todas as técnicas
gue normalmente se espera encontrar na urdidura do enredo de um romance
ou uma peca (WHITE, 1994, p.100).

E devido a essa semelhanca com a Literatura, e consequentemente com a ficcdo, que
h& uma desvalorizacdo do carater interpretativo da Historia no meio cientifico, isso ocorre por
gue ha uma reivindicacdo da cientificidade dessa area do conhecimento, e em meio académico
ainda persiste a ideia de que quanto mais subjetivo e interpretativo, menos cientifico. Essa
reivindicagdo ocorre, pois hd uma desqualificacdo, em meio académico, do ficcional e do
literdrio como meios plausiveis pelo qual é possivel pensar 0 mundo. Devido a isso, 0s
historiadores que buscam legitimar a Histéria como ciéncia (como é reconhecida hoje),
procuram se desvincular de qualquer aspecto que a torne “menos cientifica” ou “menos
objetiva”, afinal ela ja foi considerada uma arte literaria, a medida que a historiografia ja
esteve no mesmo campo em que a Literatura; por que segundo White “Droysen e Nietzsche,
Hegel e Croce colocavam a historiografia entre as artes literarias e buscavam basear numa
intui¢do poética do particular os discernimentos do historiador acerca da realidade” (WHITE,
1994, p.69). O tedrico propde que a Histdria possui mais semelhancas com a Literatura —
expressdo linguistico cultural de viés artistico — do que com as ciéncias convencionais. Ele
afirma que as narrativas historiograficas sdo:

ficgdes verbais cujos conteldos sdo tanto inventados como descobertos e
cujas fontes tem mais em comum com seus equivalentes na Literatura do que
com o0s seus correspondentes nas ciéncias (WHITE, 1994, p.98).

Segundo White (1994), o fato de a Historia ser criadora de ficcdo, ndo a desvaloriza
como produtora de conhecimento. Entretanto, &€ preciso ndo esquecer que existe uma
diferenca entre a Literatura e a Histdria, pois a segunda possui um compromisso e o objetivo

de retratar o fato da maneira mais proxima como ele realmente ocorreu, 0 que ndo compete a
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primeira, apesar de possuir a liberdade de fazé-lo.

Desta forma, é preciso enfatizar que o uso de elementos criativos em narrativas
historicas conceitua a Historia como um modo de olhar o passado, ndo necessariamente um
modo a ser considerado unico, absoluto e verdadeiro. Esta perspectiva é sustentada por
Pesavento que considera que embora Historia tenha um compromisso com as evidencias, (0
que ndo ocorre com a Literatura) o olhar para o passado é uma perspectiva possivel dentro de

tantas outras. Nas palavras da autora:

Ndo ha duvida de que o critério da veracidade ndo foi abandonado pela
historia, assim como também seu método impde limites ao componente
imaginério. O historiador continua tendo compromisso com as evidéncias na
sua tarefa de reconstruir o real, e seu trabalho sofre o crivo da testagem e da
comprovacdo, mas a leitura que se faz de uma época € um olhar entre os
possiveis de serem realizados (PESAVENTO, 2001, p. 10).

Apesar de afirmar que a Histéria apresenta uma carga de ficcionalidade produzida pelo
imaginario do proprio historiador ao elaborar a sua narrativa baseada na passeidade,
Pesavento ndo propde em nenhum momento uma desqualificacdo da Histéria como ciéncia —
conhecimento que através de pesquisa mostra ao mundo como os fendmenos/fatos acontecem
— até porque, hd um método estabelecido de como a pesquisa deve ser realizada, e este limita
0 processo criativo, contribuindo para que o critério de veracidade sempre esteja vigente.

A autora deixa assentado que a Historia ndo abandonou o critério de veracidade além
de que o caréter cientifico impde limites ao imaginario (PESAVENTO, 1998). Da mesma
forma, Chartier (2001) complementa esta ideia, pois, de acordo com ele, existe um estudo das
falsificacdes que dificultam a propagacdo de fatos e ideias ndo veridicas através do estudo
historiografico. Além de que, salvo na selecdo dos dados, se hd alguma interpretacdo ou
reflexdo do historiador acerca dos fatos que busca apresentar, ela pode estar clara no texto

podendo ser distinguida dos fatos que relata.

1.3 VEROSSIMILHANCA

Independente de possuir, ou ndo, um carater interpretativo é importante considerar que
o fato apresentado pela narrativa histérica ndo representa uma verdade absoluta, mas uma

semelhanca com a realidade, a medida que complementa com elementos puramente
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imaginativos uma possivel realidade trazida por suas fontes. Em virtude disto, Pesavento
(1998) propde que se atribua & Historia o critério de verossimilhanca ao invés do critério de
veracidade. Os autores explicam que “o verossimil ndo ¢ um ponto determinado entre o
verdadeiro e o falso, mas uma modalidade imaginéaria do fato, uma temporalidade efetuada
por hipdteses, uma modalidade de um possivel passado efetuado” (PESAVENTO, 1998, p.
12).

O propositor do termo Verossimilhanca, Aristdteles, em sua classica obra A Poética,
primeira obra a teorizar sobre a arte literaria, mostra que ser verossimilhante implica em
representar “o que poderia acontecer” e ndo o que realmente aconteceu. Assim, para
Aristételes a Literatura é verossimilhante por apresentar o que seria possivel de acontecer,
tendo como referéncia a realidade, ou seja, 0 que poderia acontecer num ambito do que ja
existe na realidade. Nesse sentido, uma narrativa baseada na imaginacdo que possui
semelhanca ao real caracteriza-se como literaria segundo o fil6sofo, assim se propbe que a
Literatura se difere da Histdria, j& que a Gltima apresenta fatos ocorridos, como salienta o

autor:

N&o é oficio do poeta narrar o que realmente acontece; &, sim, representar o
gue poderia acontecer, quer dizer: o que é possivel, verossimil e necessario.
Com efeito, ndo diferem o historiador e o poeta, por escreverem em verso ou
prosa (...), — diferem sim em que diz um as coisas que sucederam, € 0 outro
as coisas que poderiam suceder (ARISTOTELES, 1966, p.50).

Desta maneira, € possivel notar que o filésofo helénico possui uma perspectiva
diferente em relacdo a Historia do que a apresentada por Pesavento, uma vez que a autora
propde que o historiador articula “uma versdo daquilo que poderia ter sido” (PESAVENTO,
2001, p.13), caracteristica atribuida por Aristoteles a Literatura. Essa divergéncia de
posicionamento, tem uma grande contribuicdo do tempo, ou seja, ambos 0s autores estdo
analisando o mesmo objeto a partir de contextos distintos, isso ocorre porque houve muitos
estudos a respeito deste assunto desde que Aristoteles propds sua tese, e isso torna a
observacdo de Pesavento plausivel, pois os conhecimentos resultantes das reflexdes tecidas
sobre a Literatura e a verossimilhanca permitiram que outras perspectivas com o passar do
tempo.

AristOteles ainda considera que a Literatura apresenta uma reflexdo mais ampla,
permitindo ao leitor uma interpretacdo abrangente e universal. Atribuindo essa caracteristica
somente a Literatura, assenta que ela é superior a Historia, pois a poesia é mais filosofica e

mais elevada do que a Historia, pois refere aquela principalmente o universal, e esta o
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particular (ARISTOTELES, 1966).

Segundo Leite (1985), Diderot compartilna do pensamento de Aristoteles, propondo
que a Literatura permite perceber a realidade de maneira mais profunda, além do aparente,
concordando que ela atinge o universal, mas partindo do particular. No sentido de que, uma
estoria especifica/particular sendo apresentada na narrativa pode transmitir algo maior pelo
qual passam vérias pessoas e ndo somente 0s personagens daquela historia. No caso da obra
Saramagueana em questdo ha o retrato de Reis que 1€ os jornais em um periodo de ditadura e
muitas vezes ndo percebe a manipulacdo, mas mostra, de modo geral, que em periodo de
ditadura h4 uma manipulacéo da informacgdo que exige mais criticidade da populacdo e menos
passividade. De acordo com esta autora, a Literatura: “Alcangando o Universal pela mediacao
do particular, tanto para ele, como para Aristoteles, ela permitiria desvendar as aparéncias,
levando-nos a conhecer as esséncias, € ndo seria somente o reduplicar daquelas” (LEITE,
1985, p.76).

Freitas (1986) propde que o romancista se apropria e interpreta os fatos historicos para
compor a sua narrativa, assim influenciando o texto com uma visdo pessoal dos fatos,
tornando o resultado desse processo uma narrativa de carater subjetivo. Leite (1985) ainda
amplia a discussdo, mostrando que essa realidade (aparentemente) diferente presente no
romance é capaz de mostrar muito sobre a realidade, e apresenta um paradoxo: o ficcional
mostra o real, muitas vezes desmente-0. Isso ocorre porque a abrangéncia da ficcionalidade
literaria, muitas vezes, atua de modo a desmentir a Historia, que segundo ela, atuou durante
muito tempo em defesa de uma classe dominante, inventando herdis e estigmatizando os
menos favorecidos.

Apontada essa possivel manipulacdo da Histdria, ndo significa a Literatura também
ndo o tenha feito, porém o status cientifico conferido a Historia agrava a situacdo, pois
segundo Certeau “A relacdo cientifica reproduz o trabalho que assegura a certos grupos a
dominacdo sobre os outros, a ponto de fazer deles objetos de sua posse” (CERTEAU, 1982,
p.42).

Essa ampliacdo da reflexdo que permite a Literatura “desmentir” a Historia, deve-se ao
caréater criativo/ficticio, que contribui para que haja uma maior liberdade discursiva, ou seja, a
possibilidade de dizer mais e de varias formas. Segundo Pesavento (2001) tanto a Historia
quanto a Literatura apresentam este carater, porém, ele € mais presente na Literatura pelo fato
de a Historia possuir um compromisso com a representagéo do real.

Neste sentido, Pesavento (2001) concorda com Aristoteles que a semelhanca com o real —

verossimilhanca — e o carater imaginativo estdo presentes na Literatura, pois de acordo com a
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autora “o discurso literario, consagradamente tido como o campo preferencial de realizagao
do imaginario, comporta também a preocupacdo da verossimilhanga.” Observa-se que
Pesavento enfatiza a questdo da verossimilhanca, propondo que a Literatura ndo trata apenas
de objetos pertencentes somente ao imaginativo, pelo contrario, possui uma preocupacao em
manter uma ‘“‘semelhanga” ao real estabelecendo relagdes com essa realidade a fim de
27ignifica2727a-la.

Hutcheon (1991) concorda com Pesavento (2001), e aponta que tanto a Histéria como a
Literatura sdo constructos linguisticos que obtém suas forcas a partir da verossimilhanca por
meio da intertextualidade expressa em formas narrativas complexas. Certeau (1982)
complementa, assinalando que a Histdria, assim como a Literatura, estabelece esse didlogo
com a realidade por meio do discurso, relacdo paradoxal segundo o tedrico, pois em sua
perspectiva, o discurso por si sé nao é real, sendo uma invencdo que pode ou nao representar
algo existente. Essa relacdo do discurso com o real esta na prépria palavra que denomina essa
area do conhecimento, quando essa relagdo ndo é facilmente articulada, ela pode ser criada, da

maneira mais préxima do que seria possivel de ocorrer.

A historiografia (quer dizer “historia” e “escrita”) traz inscrito no proprio
nome o paradoxo — e quase 0 oximoron — do relacionamento de dois termos
antindmicos: o real e o discurso. Ela tem a tarefa de articula-los e, onde este
laco ndo é pensavel, fazer como se os articulasse (CERTEAU, 1982, p.6).

Assim, a articulacdo do discurso com a realidade resulta no saber historiografico e
também no saber literario. Deste modo, pode-se dizer que “a fic¢do ndo seria, pois, 0 avesso
do real, mas outra forma de captéa-lo, em que os limites de criacdo e fantasia sdo mais amplos
gue aqueles permitidos ao historiador” (PESAVENTO, 2001 p.11). Deste modo, a colocacgédo
da historiadora se aproxima ao filésofo helénico pela comparacdo entre Historia e Literatura
ao apresentar que a segunda permite uma maior reflexdo devido a liberdade criativa, do que a
Historia. Freitas (1986) acredita que ambas provocam reflexdo no leitor, pois ndo sé
descrevem um fato, mas apresentam uma analise sobre ele, j& que 0s autores de ambas as
narrativas podem estabelecer relacGes entre os fatos e as estruturas subjacentes de suas
representacdes sociais.

Desta forma, compreende-se que real ndo significa verdade e ficcdo ndo significa
mentira ou falsidade, até porque segundo Rosenfeld (2000), o critério de veracidade pode ser
aplicado de diversas formas a Literatura, levando-se em conta a autenticidade da expressdo

artistica do autor, coeréncia interna, nivel reflexdo sobre a realidade:
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O termo ‘“verdade”, quando usado com referéncia a obras de arte ou de
ficcdo, tem significado diverso. Designa com significado qualquer coisa
como a genuinidade, sinceridade ou autenticidade (termos que em geral
visam a atitude subjetiva do autor); ou a verossimilhanca, isto é, na
expressao de Aristoteles, ndo a adequacao aquilo que aconteceu, mas aquilo
gue poderia ter acontecido; ou a coeréncia interna no que tange ao mundo
imaginario das personagens e situacBes miméticas; ou mesmo a Visdo
profunda — de ordem filosofica, psicoldgica ou socioldgica — da realidade
(ROSENFELD, 2000, p.1).

Nesse sentido, observa-se que o conceito que verdade, comumente utilizado como
“algo que existe, ou aconteceu”, ndo pode ser aplicado a Literatura, ja que ¢ uma expressao
artistica, e a verdade em uma obra seria entdo a coeréncia em seu enredo, e a reflexdo que ele
provoca. Rosenfeld ainda acrescenta uma pertinente discussdo sobre o real e o ficticio,
propondo que os objetos reais sdo unidades concretas completas, e os objetos ficticios
apresentam apenas algumas das caracteristicas dos reais, pertencendo ao &mbito imaginativo,

como explica o autor:

A diferenca profunda entre a realidade e as objectualidades puramente
intencionais — imaginarias ou ndo, de um escrito, quadro, foto, apresentacao
teatral etc. — reside no fato de que as ultimas nunca alcancam a
determinagdo completa da primeira. As pessoas reais, assim como todos 0s
objetos reais, sdo totalmente determinados apresentando-se como unidades
concretas, integradas de uma infinidade de predicados, dos quais somente
alguns podem ser ‘“colhidos” e “retirados” por meio de operacdes
cognoscitivas especiais (ROSENFELD, 2000, p.24).

Nesse sentido, a ficcdo se relaciona a realidade (externa), captando elementos,
tornando-a mais subjetiva e aumentando as suas possibilidades de interpretacdo, comunica a
realidade, porém de outra forma, ou seja, a ficcdo sempre joga com a fronteira ambigua entre
o real e o ficcional. Levando em consideragdo essa ambiguidade a Literatura, além de possuir
sua propria coeréncia interna e seus referentes provenientes do processo de cria¢do, tem como
referéncia a realidade exterior reconhecivel, assumindo, assim, uma natureza hibrida que se
constitui pela caracteristica historica e também literaria.

Devido ao que foi aludido, Puga (2006) afirma que ao ler um romance historico é
importante que o leitor — sendo ele um critico literario ou ndo — tenha em mente que esta
narrativa ndo pretende ser uma reconstrucdo fiel dos fatos e personalidades histéricas
abordadas no enredo, mas uma ficcdo, uma versdo ficcional dos fatos. Nesse sentido, é

importante ressaltar que a Literatura utiliza a Historia sem preocupacao cientifica e que isso



29

ndo destitui nenhum valor das narrativas literarias. Contudo, ndo se pode esquecer que a
principal caracteristica deste género é a hibridizacdo e isso faz com que a historicidade
presente na obra seja muito importante em sua analise, estuda-la sem significa-lo tornaria a
critica lacunar (PUGA, 2006).

Ao comunicar a realidade exterior, a Literatura usa diversos “artificios” ressalta esse
“real”. Candido (2000) aponta como um desses artificios o aspecto do exagero, como forma
de chamar a atencdo para esse real a ser apresentado, ou seja, ha um exagero ficticio que
busca dialogar com o real. Este exagero, muitas vezes, ¢ mal interpretado e acaba por ser

categorizado como erro, aspecto puramente imaginativo. O autor deixa claro que:

Nada mais importante para chamar a atencdo sobre uma verdade do que
exagera-la. Mas também, nada mais perigoso, porque um dia vem a reagao
indispensavel e a relega injustamente para a categoria de erro, até que se
efetue a situagdo dificil de chegar a um ponto de vista objetivo, sem
significa-la de um lado e nem de outro (CANDIDO, 2000, p.5).

Esse exagero, nada mais é do que uma transformacao da realidade objetiva, para uma
realidade estética, e isso ndo implica em perda de sentido, muito pelo contrario, ela recebe
uma carga de sentido a mais a medida que é, no romance, questionada, investigada,
interpretada e proposta como reflexdo (FREITAS, 1996). Ou seja, “o romancista ilumina um
momento ou aspecto do passado para mostrar uma realidade social e cultural através do
mundo ficcional criado” (FERREIRA, 2009, p.6).

Essa transposicdo de realidades de maneira “exagerada”, de acordo com Candido
(2000), facilita a aproximacdo com o publico, servindo, entdo, como estratégia de
aproximacdo com o leitor, pois mesmo narrativas literarias que utilizam documentos como
base de seus textos exageram alguns aspectos, 0 que é, na verdade, uma estratégia para que

faca sentido ao leitor, e transmita a ele um sentimento de veracidade. Segundo o critico:

Esta liberdade, mesmo dentro da orientacdo documentaria, € o quinhdo da
fantasia que as vezes precisa modificar a ordem do mundo justamente para
significa-la mais expressiva, de tal maneira que o sentimento da verdade se
constitui no leitor gracas a esta traicdo metddica (CANDIDO, 2000, p.13).

Assim, propfe que a Literatura seja encarada ndo s6 como ficcdo e exagero e nem
como representacdo genuina de fatos veridicos, mas como um artefato cultural pelo qual é
possivel refletir sobre 0 mundo. Complementando esta ideia, a proposicdo de Candido

supracitada faz-se relevante a medida que é um critico Literario com doutorado em Ciéncias
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Sociais, ou seja, ele possui conhecimento sobre Literatura e sobre a sociedade, prova disso é a
obra Literatura e Sociedade, de onde foi referenciada a proposigéo supracitada.

Partindo da conceituacdo proposta por Candido (2000) é possivel compreender porque
hd uma vertente da Historia que se baseia na Literatura como indicio para a Historia. A
Historia Cultural — também conhecida como Nova Histéria —faz uso de obras literarias
(independente do género) como monumento que agrega conhecimento a pesquisa historica.
Esse movimento teve inicio no século XX na Franca, com a revista Annales d’Histoire
Economique et Sociale. O movimento ampliou as possibilidades dos monumentos que
poderiam ser utilizados como indicio na construcdo de um saber historiogréfico.
Acompanhando o desenvolvimento dessas teorias, Machado e Sebrian (2010), salientam que a

Nova Historia Cultural aprofunda a relacdo coma Literatura:

a Nova Histéria Cultural propds voltar-se a cultura e, a partir de seus
pressupostos, interpretar a sociedade, o que influenciou a utilizagdo de novas
fontes, a exploracdo de outros campos e um novo olhar para 0S mesmos
objetos, olhar iluminado pelas novas aliangas, entre elas com a literatura
(MACHADO; SEBRIAN, 2010, p. 63).

A respeito da Historia Cultural, Saborit (em conversa com Chartier apresentada na
obra do ultimo) afirma que ndo é uma nova proposta metodoldgica, mas uma nova maneira de
pensar a Histdria, bem como a escrita desta. (SABORIT apud CHARTIER, 2001). Ou seja,
considerar a cultura como parte produtora e produto desta historia, assim compreendendo
também a Literatura como objeto cultural que contribuira para os estudos historiograficos. O
autor ainda salienta: “a leitura historica de textos literarios permite nos acercar de uma
maneira mais antropoldgica e menos escolar” (SABORIT apud CHARTIER, 2001). Isto é,
mais proxima do homem como ser social, e menos superficial e didatica como ocorre no
ensino escolar.

Borges (2010) possui 0 mesmo ponto de vista, e ao justificar este uso da Literatura
como indicio pela Historia, deixa assentado que “No universo amplo dos bens culturais, a
expressao literaria pode ser tomada como uma forma de representacdo social e histdrica,
sendo testemunha excepcional de uma época” (BORGES, 2010, p.5).

E importante ressaltar que Candido (2000) concorda que a relagéo da Literatura com o
contexto socio historico é estreita e devido a isso ela pode contribuir como indicio para a
construcdo de uma narrativa historiogréfica. Contudo, considera que é preciso ter muita
atencdo ao analisar a obra, para ndo reduzi-la a mero sintoma da realidade.

Santos (2007), atenta a obra como um todo como aconselha Candido (2000),



31

concorda que a Literatura contribui para com o discurso historico, e ressalta como ponto
chave desta contribuicdo o fato do discurso literario se constituir na interacdo com o social, ou

seja, narrado a partir do meio social fazendo sentido na interacdo com esse meio. Segundo ela:

O discurso literario resulta de uma reflexdo e se constitui em uma mediacao
social, tal como o discurso histérico. Dai ser possivel através das técnicas de
expressao literaria, tais como 0os modos de narrar e construir pontos de vista,
poder-se revelar a histdria (SANTOS, 2007, p.5).

Compreendendo a Literatura como artefato sdcio-historico, € importante ressaltar que
ao ser percebida como indicio para o fazer historiografico, alguns aspectos especificos séo
analisados, como: Quem é o autor, em que contexto a obra foi escrita, de quais fatores,
econémicos, ideoldgicos, e religiosos ela sofreu influencia, para quem ela foi escrita, entre
outros fatores que permitem ao historiador ter uma perspectiva critica do fenémeno literario,
analisando o contexto dos elementos que compde o processo literario, proposto por Candido
(2000). Caso o estudioso ndo analise estes aspectos, corre o risco de estabelecer relagdes
equivocadas, ou mesmo superficiais.

Esta perspectiva epistemoldgica de utilizar a Literatura como artefato sécio historico e
por isso também indicio de um momento vivido por uma sociedade, faz parte de uma
mudanca na epistemologia e no posicionamento do papel dos estudos historiograficos para
com a sociedade. A narrativa linear e cronolégica, comum no século XIX, hoje da lugar a
narrativas que se preocupam com as estruturas, e em que circunstancias e determinados fatos

s&o vistos como possibilidades de compreender o real.

E isso, como alerta Barthes, € mais do que uma simples mudanca de escola,
mais do que uma nova moda no fazer Histéria. Trata-se de uma
transformacao ideol6gica. De uma nova postura politica de quem a escreve.
(LEITE, 1985, p.84).

Essa nova postura dos historiadores de fazer uso da Literatura como um indicio do
passado ocorre porque percebem a estreita relacdo desta com o social. Esse dialogo com uma
realidade (passada) s6 pode se concretizar na sociedade por meio da interacdo do escritor, via
obra, com o leitor, pois o discurso, tanto historico como literario se prende ao mundo por
meio do receptor.

Nesse sentido, o processo literario envolve sujeitos constituidos de peculiares
conhecimentos de mundo, que atribuiram diferentes sentidos a “realidade” (ou expressdes

dela) que presenciam, mostrando que uma obra literaria € (comumente) possuidora de
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diversos significados, ou seja, plurissignificante. Assim, retomando a problematizacdo feita
anteriormente, de que mesmo as duas areas do conhecimento mantendo um relacionamento
estreito com o social, a Literatura, por sua vez, permite mais dialogos do que a Historia, que,

por sua vez, tende a ser mais objetiva. Santos acentua que:

os ritos, herdis, conflitos e enredos advindos das pecas literarias cumprem uma
funcdo social: cria um espaco de interagdo de valores sécio histdricos entre os
sujeitos ai envolvidos (autor e leitor); a literatura sé existe nesse intercdmbio social
(SANTOS, 2008, p.1).

Candido também ressalta a importéncia do leitor, envolvendo-o como participe do
processo de constituicdo literaria, pois este receptor € um elemento que se manifesta
historicamente, e juntamente com o autor e a obra, compde a triade que faz da Literatura —
comunicacdo inter-humana — um aspecto organico da civilizacdo (CANDIDO, 2000).
Pesavento (1998) também considera o leitor um fator relevante na constituicdo da narrativa
como elemento social, uma vez que aponta essa relacdo como uma diferencga significativa
entre a narrativa historica e a narrativa literaria. A Historia manifesta um distanciamento em
relacdo ao leitor, muitas vezes assumindo uma postura mais autoritaria, como se nao
houvessem outras interpretacfes aos fatos que narra, atribuindo a si propria um carater mais
informativo.

J& a Literatura, como prop6s Candido, se aproxima do leitor, envolvendo-0 nos fatos
que narra, muitas vezes utilizando narradores que “conversam” com o leitor, descri¢des
precisas que tornam mais facil uma possivel transposicdo (mental) deste leitor para o lugar
imaginado, personagens caracteristicos que permitem a identificacdo do leitor. Assim,
interagindo de forma mais intensa com a pessoa que l€. (PESAVENTO, 1998).

Para que essa interacdo ocorra de uma forma mais efetiva, no campo historiogréafico,
fazendo com que o leitor se familiarize com algo ndo familiar, White (1994) sustenta que o
historiador deve abrir mdo de sua linguagem técnica, e utilizar uma linguagem figurativa no
decorrer da narrativa. Esse aspecto, na pratica, facilitaria o acesso da populacdo aos saberes
proposto pela Historia, e tornaria as narrativas histéricas e literarias ainda mais semelhantes,
levando em consideragcfes que ja existem muitas sincronicidades.

Como € o caso da presenca de flashbacks, aspecto apontado por Leite (1985), que traz
a analise de Barthes (1970 apud LEITE, 1985), que discute caracteristicas do processo
enunciativo das narrativas histéricas classicas. Ele aborda, além do caréater testemunhal — ja

relatado — a organizacdo narrativa com flashbacks (recurso comum em narrativas literarias)
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essa estrutura se faz presente na Histdria, segundo o autor, quando retoma-se o passado de
uma personagem histérica em meio a trama. Outro aspecto apontado é a forma de iniciar um
discurso, este segundo a autora se aproxima “do ‘exordio’ dos poetas, uma espécie de
invocagdo religiosa que atribui um carater sagrado ao inicio do relato” (BARTHES, 1970
apud LEITE, 1985, p.80).

E nessa interagdo com o leitor que ambas as narrativas se constituem historicamente,
ou seja, tanto a Historia quanto a Literatura assumem-se como artefatos sociais & medida que
interagem como ele, passando a atuar na sociedade como resultado das reflexdes que

provocam. Leenhardt transfere, ainda, parte da responsabilidade ao leitor:

S6 o leitor esta capacitado, na sua atividade leitora, a assegurar a transicao
entre a escrita como produto da sociedade. S6 ele, na sua leitura, faz com
gue a histéria e a literatura sejam partes ativas no movimento global da
evolugdo social (LEENHARDT, 1998, p.44).

Chartier também concorda com essa tese de que “um texto sem leitor ¢ um nao texto,
quer dizer, s6 pegadas negras em uma folha em branco” (CHARTIER, 2001, p.88). Assim,
compreende gque além de ambas as narrativas precisarem do leitor para atuar na sociedade, se
relacionam com o social de forma parecida. Leenhardt acredita que tanto a Histdria quanto a
Literatura sdo sistemas de representacdo 0s quais contribuem para que os individuos se
organizem socialmente. Algumas vezes, estes preenchem o espaco da religido atribuindo

sentido a identidade deste ser social. Nas palavras do autor:

cada cidaddo deve ele mesmo munir-se de sistemas de representagdo que
ordenem a desordem social e ai encontrem o seu lugar. O fim dos grandes
sistemas de representagdo do mundo, que eram fundados sobre garantias
transcendentes, religiosas ou laicas, deixa um vazio simbdlico que as
producgdes da historia e da ficcdo concorrerdo parcialmente a organizar e
preencher (LEENHARDT, 1998, p.44).

Entende-se assim que, tanto a Histdria quanto a Literatura contribuem para a vivéncia
do individuo. Ao explanar aqui sobre a funcdo da Literatura, através da interacdo leitor,
escritor, obra em meio social, retoma-se a fala de Santos (2008, p.1), quando ressalta que ela
contribui para criar “um espago de interagao de valores sOCi0 historicos entre os sujeitos”
envolvidos.

Considerando que a troca de valores, mudancas de modos de pensar e ampliagdo do
conhecimento sobre determinado assunto sdo benéficas ao ser humano, devido ao fato de que

permitem a ele ter uma maior autonomia em relagdo ao social, proporciona a ele ser um
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sujeito histérico atuando na sociedade, pois tem acesso a informagdes e é induzido a refletir
sobre o mundo que o cerca. Nesse sentido, a contribuigdo de ambas as narrativas é perceptivel
para a formacéo de um sujeito mais auténomo.

Contudo, Reis (1998) prop0e que as duas narrativas possuem a mesma funcédo
ideoldgica, que segundo ele é organizar a sociedade. Mas diferente de Leenhardt, aponta o
fato destes discursos (histdrico e literério) organizarem os individuos de modo a disciplina-

los, atribuindo um valor negativo na sociedade.

Tanto a narrativa ficcional quanto a literaria podem ser entendidas — por
exemplo — como discursos gque intentam (este projeto inconsciente) conferir
uma certa ordem ao tecido social, por assim dizer domesticando e
disciplinando o que, em larga medida, € espontaneo, cadtico e aleatorio
(REIS, 1998, p.233).

Reis complementa sua fala com um apontamento que é o fato de os textos terem uma
carga ideologica, pois “todo texto ¢ produzido por um determinado agente social, inscrito
numa dada circunstancia e porta-voz de um projeto, ideologico ¢ de classe” (REIS, 1998,
p.233). A partir desta proposicao, esta claro que Reis possui um argumento tedrico marxista,
a medida que propfe que todo sujeito estd inserido num projeto ideoldgico de classe, 0 que
ndo é a base tedrica da presente pesquisa, porém deve-se atentar ao aspectos subjetivos que
envolvem o discurso e precisam ser avaliados.

Aspectos, como ja vistos, levados em consideragdo pela Historia ao utilizar o discurso
literario como indicio, assim observando a Literatura criticamente como objeto de pesquisa.
Pois, tanto pesquisadores, quanto leitores que atentam para isso tornam-se mais criticos e
autbnomos, capazes de discernir sobre as reflexdes e fatos propostos por um texto, podendo
apreender seu conhecimento de forma a reconhecer suas implicacdes e contribuicdes.

Leite (1985) corrobora essa ideia de que um ato discursivo € ideoldgico, porque, nao
s6 as ideias possuem ideologia®, mas também a organizacdo estrutural e linguistica. A
abordagem da autora se refere a narrativa historiografica, mas pode ser aplicada a narrativa
literaria, pois aponta que existe carga ideologica porque existe elaboracdo linguistica. Assim
“O discurso historico ndo ¢, portanto, ideoldgico apenas pelas ideias que explicitamente

defende, mas também pela sua prépria estrutura; é uma elaboragéo ideoldgica ou imaginaria,

enquanto ¢ uma elaboracao linguistica” (LEITE, 1985, p.82).

* A presente pesquisa entende ideologia como conhecimento ndo objetivo construido em meio social nem sempre
baseada em experiéncias reais. “Em sentido amplo, € o conjunto de ideias, concepgdes ou opinides sobre algum
ponto sujeito a discussdo.” (ARANHA; MARTINS, 1995, p.36).
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White também esté de acordo com a ideia de que o uso da linguagem em si implica em
uma postura, ética, ideoldgica, ou politica. Acreditando que “toda representacdo do passado
tem implicagoes ideoldgicas especificaveis” (WHITE, 1994, p.88), propde que o0 modo como
enredo é construido pode ser um indicador da vertente ideoldgica do historiador. Nesse
sentido, apresenta a narrativa em forma de romance como correspondente a uma vertente
ideoldgica anarquista; a comédia como uma caracteristica dos conservadores; a Tragédia
corresponde aos radicais, e a Satira aos liberais (WHITE, 1994).

O referido autor é audacioso ao classificar os géneros de acordo com posicionamentos
politicos, pois nem os géneros podem ser classificados somente desta maneira a medida que
ha obras que ndo se encaixam nessas proposi¢cdes ou apresentam caracteristicas de mais de um
destes géneros, nem as ideologias politicas se limitam as citadas. Outro apontamento
importante a ser feito € em relagcdo ao conceito de ideologia utilizado pelo autor, que, como é
possivel notar concebe ideologia como tendéncia a uma determinada linha politica, essa
concepcao se difere da tomada nesta pesquisa se considera ideologia como um conjunto de
ideias e valores de um individuo ou época.

Desta maneira, € possivel afirmar que um dos fatores que mais contribuem para o
carater ideoldgico da Histdria e da Literatura é o fato de que ha um autor sujeito historico, que
utilizando o processo criativo (mais no caso da Literatura, ou menos como no caso da
Historia), ndo se destitui de si para escrever a obra depositando assim, todas as suas reflexdes,

principios e conhecimentos de mundo na obra. Ou seja,

nessa relacdo que se constitui o conteddo da obra de arte, ela situa-se nao
somente na criatividade do artista individual, mas também dentro das
experiéncias do grupo social, numa influéncia reciproca entre esses dois
atores sociais (SANTOS, 2008, p.5).

Diante do apresentado, entende-se que tanto a narrativa historica quanto a literaria
possuem ideologia, pois nos dois casos hd um sujeito historico, com determinadas ideias e
concepcdes de mundo que escreve através do processo criativo. A narrativa — resultado deste
processo — por sua vez, apresenta em meio aos elementos e tematica especifica da obra,
caracteristicas do ser social que a escreveu. Ou seja, tudo que o autor leu, ouviu, viu,
conheceu, aprendeu, estdo presentes em todo ato discursivo- neste caso a narrativa.

Freitas (1986) concorda e assinala que a transfiguragdo produz uma realidade filtrada
pelos preconceitos e anseios do escritor. Estes valores, impressdes e ideologias, séo

documentados e publicados (no sentido literal da palavra apresentado a um publico, ou de
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acesso publico) sendo transmitidos a varios outros sujeitos historicos que a partir de tudo que
viveram (assim como o autor da obra), abstrairdo de maneira particular as ideias que tem
acesso.

Assim, desconsidera-se a perspectiva de estudo da Literatura que prioriza a analise da
obra apenas como arte, ¢ expressdo psicologica do autor. “Essa tendéncia considera 0 campo
social como interferéncias que atuam nas obras em segundo plano, as quais estdo
primeiramente sujeitas aos processos estéticos ou psicologicos advindos das capacidades
criativas do autor” (SANTOS, 2008, p.2). O estético na literatura é parte constituinte dela
como artefato cultural e artistico, contudo, esta atrelado as representacdes sociais trazidas pela
obra. Neste sentido, a reflexdo de Santos sobre esta perspectiva se faz pertinente:

O que empobrece essa concepcdo quando percebe-se que a linguagem
(estética) e a significacdo (valores sociais) estdo permanentemente
envolvidos na producéo literaria. Dessa forma, detecta-se que a manifestacdo
artistica é constituida pela pratica social, e ndo de ideias autbnomas e
isoladas da esfera social, que sdo desenvolvidas pelos sujeitos (SANTOS,
2008, p.2).

Deste modo, considera-se a Literatura como arte, mas mais do que isso, no sentido
proposto por Le Goff (1996) ela pode também ser documento, que na perspectiva do autor
representa muito mais do que um fato, mas um contexto. Esse mesmo autor ressalta a
importancia de dos historiadores olharem para os vestigios da cultura material.

Entre aproximagdes e distanciamentos presentes entre as narrativas problematizadas
estd a questdo do fato. Este, segundo Leenhardt e Pesavento (1998), antecede a narrativa
historica, pois o fato ocorreu e esta o retrata. O mesmo, segundo eles, ndo ocorre com a
Literatura, nesta o fato se constitui através da narrativa, sdo as palavras do autor (e a
imaginacdo do leitor) que fazem com que o fato exista. Contudo, considerando 0s romances
historicos que tem por base fatos retratados pela Histéria, este tipo de narrativa aborda um
fato ja existente.

Desta maneira, como se observa, € possivel perceber que a relacdo entre Histéria e
Literatura se estreita por fatores epistemologicos, em que ambas utilizam a fic¢do, se
aproximando pela funcgdo que exercem na sociedade, em que a organizam contribuindo para a
formacéo (e reafirmacgdo) da identidade socio historica dos individuos. Outro fator que as
aproximam € a tentativa de representar o real, e (re) significa-lo, assim mostrando que o
carater da verossimilhanca é caracteristico de ambos os campos de conhecimento.

A respeito dos distanciamentos, observa-se que além da questdo do fato (discutida
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acima), hd uma diferenca entre as narrativas no relacionamento com o leitor, em que a
Literatura se aproxima mais, e a Historia menos, mas a mais significante delas é em relagdo a
ficcionalidade. Pode-se dizer que o que caracteriza cada uma ¢ a medida com que “utilizam” a
ficcionalidade, ou seja, 0 grau do carater imaginativo presente em cada narrativa. lronia, ou
ndo, esta é também a caracteristica que mais as aproxima, pois faz com que nenhuma das duas
seja a forma “correta” de acessar o passado, mas com que ambas, dentro da sua forma,
possibilitem a sociedade diversas possibilidades de revisita-lo.

Ressalta-se, assim, a ideia da Literatura como uma perspectiva pela qual é possivel
perceber e refletir a sociedade. Essa reflexdo pode ser a analise de uma época, de um povo, ou
mesmo de uma historicidade (analise das transformacées sofridas por uma sociedade, ou pelo
préprio ser humano com o passar do tempo). Concorda-se, entdo, que “a historia ndo é menos
uma forma de ficcdo do que o romance é uma forma de representacdo historica.” (WHITE,
1994, p.138). Nesse sentido, ressalta-se a importancia que o fendmeno literdrio possui na
constituicdo de uma sociedade e representacdo dela, e isso mostra qudo valido sdo o0s

conhecimentos resultantes da andlise (da historicidade) de uma obra literaria.

2. ROMANCES DE CUNHO HISTORICO

Como assinalado anteriormente, as fronteiras entre o discurso ficcional e o historico
estdo, atualmente, cada vez mais ténues e indefinidas. Segundo Botoso (2011) isso se deve ao
fato de que, com grande frequéncia, a literatura busca na histdria o ponto de partida para a
ficcdo, além de que, como ja visto, ha uma grande semelhanca no processo de criacdo de
ambos 0s tipos de narrativa.

Nesse sentido, o que caracteriza um romance (de cunho historico) “supde a existéncia
de referentes extratextuais verificaveis que sustentam parte da rede de significagbes do texto
ficcional” (PUGA, 2006, p.3). Ou seja, a narrativa € situada num tempo passado e busca
revisitar determinada época. Ressalta-se o fato de que nesta pesquisa considera-se romance
de cunho historico, romances que tem a Historia atrelada a ficcdo. Assim, incluido nesta
denominacdo esta 0 Romance Historico, que corresponde aos romances de cunho historico
dos seculos de XVIII e XIX, principalmente, cuja caracterizacdo sera realizada por Lukéacs
(2011). Por fim, metaficcdo historiografica € um tipo de romance de cunho historico cuja

explanagdo é realizada por Hutcheon (1991).
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As narrativas da historia antiga, e mitos da Idade Média foram precursores desse tipo
de romance. Assim, entende-se que a “realidade” passada — passeidade, segundo Pasavento - é
atualizada pela poética da ficcéo.

Assim, € comum nesse tipo de romance que personagens puramente ficcionais vivam
em comunhdo com figuras documentadas nos anais da Historia. Nessa hibridizacdo de
conhecimentos historicos e imaginados, estd implicita uma intertextualidade, ndo sé entre
textos historicos e literarios, mas também entre varios outros textos, como, por exemplo, o
jornalistico, que contribui para a construcdo do cendrio que resulta da interconexdo de
diversos tipos de conhecimento disponiveis ao autor (PUGA, 2006).

O romance de cunho histdrico, constrdi suas especificidades ao longo do tempo, de
acordo com as correntes filosoficas e tendéncias socioldgicas da época em que se escreve.
Desta maneira, analisamos aqui o0 Romance histérico Tradicional (no qual estd compreendido
0 Romance Histérico Realista e o Romance Histdrico Romantico), e a metaficcdo
historiogréafica - tipo de romance histérico conceituado por Hutcheon e considerado uma

caracteristica P6s-Moderna

2.1 0 ROMANCE HISTORICO E A PERSPECTIV A DE LUKACS

Levando em conta o que ja foi explanado nos topicos anteriores, 0 Romance Historico
tradicional busca retratar acontecimentos histéricos, de modo a valorizar a identidade daquele
povo ou uma personalidade especifica da eépoca, atuando muitas vezes como auxiliar da
historia, complementando com detalhes e costumes a imagem que se tem do passado
(PRIETO, 2003). J& a metaficcao® historiogréfica, proposta por Hutcheon (1991), tem como
foco a problematizacao de determinado momento histérico, buscando, muito mais, explorar 0s
acontecimentos e contradi¢des do que descrevé-los (PUGA, 2006).

Lukécs apresenta um panorama sobre o romance historico tradicional, a partir do
contexto histérico em que este se desenvolve, considerando a teoria da Luta de Classes de
Karl Marx. Apesar da presente pesquisa nao se basear no materialismo histérico e dialético

Marxista, faz-se relevante os apontamentos de Lukacs (2011), pois 0 mesmo tece

® A metaficcdo € a ficcdo que versa sobre si mesma: romances e contos que chamam a atencdo para o
status ficcional e o método usado em sua escritura. (LODGE, 2011) Neste caso a metafic¢cdo
historiogréfica ressalta o carater ficcional da literatura e da historia, problematizando também a forma
de escrita de ambas, que é hibrida no romance.
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consideracdes sobre as transformacbes sofridas pelo romance histrico com o passar do
tempo, que sdo relevantes para o estudo do romance histérico, portanto, para esse capitulo.

A abordagem do autor em relacdo ao inicio e alteragdes sofridas pelo Romance
Histérico é totalmente atrelada a transformacdes sociais e a interferéncia dela na
consciencialidade historica da populagdo. O mesmo aponta que as principais transformacées
sociais frequentes na sociedade interferem no senso historico desta e sdo marcados por
conflitos, e mudancas nas classes sociais. Nesse sentido, ele destaca a revolugdo francesa
como um ponto crucial para o surgimento de um novo sentimento historico, que propiciou,
por sua vez, o surgimento do Romance Historico Classico, denominado por ele como
“realismo histérico”. E chamado desta forma porque, segundo o tedrico, eles apreendem de
forma correta o real, pois compreende a historia social como conflitante e dialética.

O principal precursor deste tipo de romance foi o ficcionista escocés Walter Scott
(1771-1832), que introduziu na literatura épica “o amplo retrato dos costumes ¢ das
circunstancias dos acontecimentos, o carater dramatico da acdo e, em estreita relagdo com
isso, o novo e importante papel do didlogo no romance” (LUKACS, 2011, p.47). Nota-se,
assim, caracteristicas do romance tradicional que se fundamenta na narracdo dos costumes
urbanos contemporaneos como a vida intima e a publica atraves de perspectivas naturais ou
culturais.

Apesar de ndo poupar criticas ao desenvolvimento capitalista, em suas obras ele ndo
aborda questGes das lutas de classes presentes no tempo em que escrevia, e quando emite uma
perspectiva pessoal sobre o assunto, o faz por meio da ficcionalizacdo das etapas e crises
historicas vividas pela Inglaterra.

Em seu romance o heroi € sempre um cavalheiro inglés um tanto mediocre, mediano e
correto, porém, ndo necessariamente heroico. Entretanto, o aspecto que mais 0 marca na
literatura universal € a maneira como da vida humana aos tipos sociais, pois esses tipos
sociais ndo tinham sido, até entdo apresentados com tanta concisdo. E séo eles que emitem a
historicidade da época base para o enredo, e ndo herois e personalidade historicas como
faziam os romanticos.

O filésofo hangaro, de base tedrica marxista, dedicou um capitulo de sua obra O
Romance Historico a analise da consciéncia historica deste autor por meio de caracteristicas
observadas em suas obras e concluiu que foi um importante romancista, pois percebia a
historicidade de uma época de modo totalizante, pois por meio de sua obra era possivel
perceber a sensibilidade historica do seu tempo, relacionando o individuo histérico-mundial

de uma forma muito diferente do que estava presente em obras épicas da Idade Média. 1sso
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acontece por meio da perspectiva da totalidade, em que ele configura as grandes convulsées
da histéria com a da populacgdo, assim, seu carater popular € representativo a medida que ele
faz parte de como as transformacfes historicas afetam a vida cotidiana do povo, assim
analisando a totalidade da vida social e consequentemente a interacdo entre as classes baixas e
altas (LUKACS, 2011).

Isso ocorreu porque a revolucdo de 1848 provocou uma mudanga nos objetivos da
burguesia, que antes eram voltados para a implementacdo (revolucionaria) de uma
democracia, e depois se voltou para um liberalismo. Logo, surgiram novas formas de
conceber a acdo dos homens e o0 progresso, de modo que a luta de classes era percebida e o
crescimento do proletariado temido. Assim, o romance histérico tradicional teve inicio na
Alemanha, pois enquanto Franca e Inglaterra passavam por essas mudancgas politico-sociais, a
Alemanha enfrentava dificuldades em relacdo a unido nacional, e sofreu fragmentacdes
politicas e econdmicas e isso fez com que a histdria fosse retomada. Nesse caso, a histdria é
revisitada artisticamente para fortalecer a ideia de um passado comum, uma identidade

pertencente a todos e com isso fortalecer a unido do pais.

Dessa situagdo resulta necessariamente um retorno a histéria alemd. A
esperanga de um renascimento nacional extrai suas forcas em parte do
reavivamento da grandeza nacional passada. A luta por essa grandeza
nacional requer que as causas historicas do declinio e da ruina da Alemanha
sejam pesquisadas e apresentadas artisticamente (LUKACS, 2011, p.37).

Esse sentimento de nacdo € proprio da revolucdo burguesa, pois € vivenciado nas
principais populacdes europeias como Inglaterra e Alemanha, no processo de constitui¢do
como Estado Nacdo. Nesse periodo, a questdo historica central era mostrar que a revolucéao
fazia parte do desenvolvimento, surgindo o humanismo que propde a valorizagdo da
revolucdo francesa como base para o desenvolvimento.

Apds a ascensdo da burguesia, o conservadorismo faz com que alguns autores como,
por exemplo, Flaubert, ao fazer critica a hipocrisia de determinadas camadas sociais
apresentassem, como pano de fundo de suas narrativas, o passado. Assim, 0 contexto historico
dessas obras estava presente apenas como pano de fundo cronolégico, entdo, o temperamento
dos personagens que refletiam a época em que o romance era escrito, eram deslocados para
esse tempo passado — pano de fundo da histéria. Isso acontecia devido ao moralismo e
conservadorismo do periodo que impediam que as criticas fossem feitas de modo mais direto

e explicito.
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Portanto, as problematizacbes do modo de vida burgués eram mostradas como se
ocorressem num passado distante, e ndo naquele contexto em que se encontravam. ISso mostra
que os romances historicos do seculo XVII apresentavam apenas uma roupagem histérica,
mas nao aprofundavam o conhecimento no contexto e na forma de viver e pensar dos seus
personagens, problematizando-os.

Segundo Lukécs (2011) essa ascensdo também gerou a producdo de romance por parte
da camadas menos abastadas da populacdo que ndo tinha privilégios, mas um grau de
instrucdo que lhe permitia refletir sobre o que acontecia a sua volta. Essas pessoas
inconformadas com a divisao das classes que lhes destituia de oportunidades de crescimento,
faziam suas criticas as camadas mais abastadas, muitas vezes distorcendo a luta de classes
afirmando que os ricos sdo maus e 0s pobres sdo bons. Nesse sentido, o romance histérico
(escrito por ambas as partes) ndo apresentava as contradicdes do momento historico pelos
quais passavam, pelo fato de ndo serem capazes de ter uma perspectiva global e dialética
sobre 0 assunto.

Essa falta de perspectiva ampla permite a divulgacdo de diversos pontos de vista,
podendo ser chamada também de verdade. Para Lukéacs existe somente uma verdade, que é a
realidade objetiva da historia social. Ai estd presente a esséncia de sua teoria, que é o
espelhamento estético, cuja premissa é a objetividade com que a historia social é retratada, a
literatura de abordagem historica, nesse sentido, deve ser o espelho do real, ou seja, retrata-lo
com objetividade entendendo a histéria como processo de forma dialética.

Essa maneira fiel e peculiar do modo como o romance histérico aborda a realidade,
segundo a perspectiva de Lukécs, tem como propdsito “evidenciar, por meios ficcionais, a
existéncia ser-precisamente-assim das circunstancias e das personagens historicas”
(LUKACS, 2011, p.62). Essas evidéncias constituem a figuracio da base vital dos
acontecimentos histéricos considerando suas complexidades e multiplas correlagbes com o0s
personagens da trama.

Nesse sentido, o romance historico tradicional, por exemplo, surgiu no século XVIII
durante o romantismo, apds a revolucdo francesa onde se fazia necessario valorizar certos
aspectos histdricos que contribuissem para a formagdo de uma identidade nacional e que
suprisse a necessidade de afirmacdo da sociedade burguesa. Esses aspectos a serem
valorizados, frequentemente, eram utilizados com a finalidade de incitar o sentimento
nacional e aumentar o patriotismo. Assim, 0s romances histéricos revisitavam o passado

medieval enfatizando os elementos que deram origem & formacgdo daquele povo pertencente
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aquele Estado Nacional, ou seja, havia uma volta ao passado em busca de origens que
legitimassem a cultura daquele povo. Prieto (2003) descreve esse processo com propriedade:

Las naciones buscan las raices de su identidade cultural en el passado, em
um pasado ya no classico, sino medieval, y por ello la novela histérica de
mayor impacto y repercusion serd aquella que localiza su accion en la Edad
Media, esse periodo em que se forjaron las diferentes naciones de Europa,
sus tradiciones y su indiosincrasia (PRIETO, 2003, p.91).°

Neste sentido, o romance historico classico, quando surge, supre, também, uma
demanda social, o desejo da populacdo de conhecer o passado, desejo esse que a historia ainda
ndo podia suprir. Para divulgar o conhecimento histdrico esse tipo de romance se utiliza de
alguns artificios: cria estratégias narrativas para gerar suspense e surpreender o leitor; analisa
0 mundo privado das personagens aprofundando os sentimentos e desejos; descreve o
cotidiano, ressaltando costumes e a chamada “cor local”.

Além disso, a verossimilhanca é reforcada pelo carater fatico que busca dar a
impressao que o autor/narrador ndo transcreveu a informacéo (histérica) diretamente de uma
fonte histdrica original, assim, o autor amplia, questiona e reforga alguns acontecimentos
apresentados nos vestigios da histdria. Assim, tentando fazer viver o passado, ressuscitando
ficcionalmente a imagem e semelhanca de como se imagina e se deseja que fosse (PRIETO,
2003).

Botoso (2010) complementa afirmando que hd um pano de fundo histérico rigoroso,
com personagens histéricos muito conhecidos, os elementos ficticios se encaixam
perfeitamente com o panorama historiografico, com frequéncia ha um enlace amoroso, e 0s
personagens historicos raramente sdo protagonistas. Personagens ndo histéricos comumente
representam grupos sociais da época. O narrador é comumente onisciente, heterodiegético e
assume uma postura de historiador investigador. (PUGA, 2006).

Durante muito tempo, precisamente todo o século XIX, a literatura produziu o
romance que, em geral, ndo partia do pressuposto de que a “realidade” social vivida fosse
ambigua ou maultipla. Nesse sentido, sofre criticas e passa por mudancas. Logo, passado
algum tempo ha uma mudanca na perspectiva historica, e no modo de fazer pesquisa
historiogréafica, os leitores passam a analisar melhor o romance historico e percebem que nédo

¢ exatamente fidedigno aos documentos historicos, alem disso, nota-se uma falta de

® As nagbes buscam as raizes da sua identidade cultural no passado, em um passado ja ndo classico, se ndo
medieval, e através disso 0 romance historico de maior impacto e repercussao é aquela que localiza sua agéo na
Idade Média, este periodo em que se formaram as diferentes nacfes da Europa, suas tradicbes e sua
idiossincrasia (PRIETO, 2003, p.91) Traducéo nossa.
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profundidade psicologica dos personagens, excesso de informacdes e erudicdo. Esses séo
alguns fatores que segundo Prieto (2003) resultaram na queda de popularidade do romance
historico tradicional.

Assim, com o passar do tempo, surgem outros modos de pensar a historicidade, outros
tipos de narrativas historicas se consolidam, bem como outros tipos de romance, influenciados
pelo momento em que se vive. Aproximadamente a partir da segunda metade do século XX
ha um movimento de fragmentacdo em que o senso de historicidade das pessoas € cada vez
menor, ou seja, tudo € imediato; prioriza-se o Util; e as pessoas sdo, na maioria das vezes,
incapazes de relacionar fatos e aspectos da vida cotidiana com a historia da sua vida, da sua
comunidade, do mundo. E um tempo onde a reflexdo sem uma utilidade pratica esta fora de
cogitacdo, ndo ha tempo para pensar, e isso € um tanto prejudicial quando se esta inserido
numa sociedade em que a informacdo (verdadeira, ou ndo) circula e se multiplica como um
virus. Devido a esse contexto, é relevante retomar a Historia, estimulando a criticidade e o
autoconhecimento do individuo enquanto sujeito historico, principalmente por meio de
romances histdricos criticos e irbnicos como sao as metaficgdes historiograficas.

Logo, concorda-se com Martins (2008) que alude que o desencantamento do mundo
decorre da racionalizacdo e intelectualizagdo, assim, entende-se que estes dois termos estéo
relacionados a um processo que levou a cultura ocidental ao estagio atual em que tem por
base a especializacdo constante, em favor da utilidade, transformando o mundo. Esse
momento pelo qual a sociedade passa (ou ndo) é denominado por alguns tedricos como
continua¢do da Modernidade, ou ainda Po6s-Modernidade — termo que sera utilizado no

decorrer das analises.

2.2 POS-MODERNIDADE E METAFICCAO HISTORIOGRAFICA

O termo P6s-Modernismo foi escolhido devido ao embasamento tedrico da pesquisa
ser, entre outros, o conceito de metaficcdo historiografica de Linda Hutcheon (1991), que é
calcado na concep¢do de que o momento atual € peculiar o bastante para se distinguir da
modernidade, questionando, verdades, paradigmas e desestabilizando conceitos exatos e
fronteiras fixas — P6s-Modernidade. Portanto, para a autora, esse momento nao deve ser
comparado a contemporaneidade, e também ndo é uma continuagdo direta do modernismo,

nem um rompimento com ele, mas uma contradicdo a ele. Pois, ha uma relacdo de
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dependéncia devido ao questionamento, pois de acordo com a autora 0 questionamento torna-
se dependente daquilo que é por ele questionado. (HUTCHEON, 1991).

Hutcheon é contundente: o Pds-Modernismo “é fundamentalmente contraditorio,
deliberadamente historico ¢ inevitavelmente politico”. (HUTCHEON, 1991, p.20). Além
disso, no sentido proposto pela autora, a pds-modernidade ndo coloca em si o status de
verdade, nem se propde conceituar novamente o0 mundo, mas problematiza, desestabiliza, faz
pensar, tumultua, mostrando que ha um momento de crise, e que esse momento de repensar 0
que esta sendo feito e como estd sendo feito € importante para que se construa, a partir das
reflexdes realizadas, uma nova maneira de ver o mundo.

Desta forma, 0 momento vivenciado que recebe este nome, a atualidade, mostra a
instabilidade do contexto, ndo podendo ser considerado um novo paradigma, mas um marco
de luta para o surgimento de algo novo.

Devido a este contexto, o romance de cunho histoérico, agora expressa outro
sentimento, que rompe com os paradigmas da sociedade em que se vive, ndo h& mais
fronteiras, ndo ha verdades fixas e a metaficcdo historiografica é um reflexo disso, pois atua
dentro de convencdes a fim de subverté-las.

Este tipo de obra surgiu em Portugal ap6s a Revolugdo dos Cravos (1974)" que pos
fim a ditadura de Salazar. Esse género se constitui num momento em que a informacdo é
demasiada, e muitas vezes banalizada, a histdria é vista como uma &rea de estudo, mas nao
necessariamente verdade. Identidade nacional ndo faz mais sentido, pois a mobilidade e
relacBes interculturais tornam a identidade desse ser hibrida, multifacetada e cambiante.

A partir deste contexto, a tendéncia é um tipo de texto mais ousado do ponto de vista
da narrativa e da linguagem, buscando a experimentacdo no que diz respeito a organizacao
linguistica e diegética, além da frequente intertextualidade e didlogo com outros
conhecimentos e outras artes. Este tipo de romance é permeado por ironia®, sarcasmo e
deboche - humor, ja que a ficcdo pds-moderna ndo aceita discursos totalizadores, assim,
desmistificando o passado (FERREIRA, 2009).

Nesse sentido se diferencia bruscamente do romance histérico tradicional,

principalmente no que tange ao encontro entre a Literatura e a Histdria, como observa Prieto

” A Revolucdo dos Cravos, foi uma manifestagdo popular que objetivou a volta da liberdade democratica por
meio do fim do governo de Salazar, e como comemoracdo da deposi¢do do ministro que substituia Salazar que
havia tido um derrame, distribuiram cravos, flor nacional, o que deu 0 nome a revolugéo.

8 Em Retorica, “ironia” consiste em dizer o oposto do que se pretende comunicar ou em possibilitar
uma interpretacdo diferente do significado superficial das palavras. Ao contrério de outras figuras de
linguagem (metafora, simile, metonimia, sinédoque, etc.) A ironia é reconhecida apenas no momento
da interpretagédo. (LODGE, 2011)
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(2003), no romance historico tradicional “la invension completaba, matizaba, criticaba, pero
no llegaba a contradecir las versiones historiograficas vigentes sobre el sucesso o el peronaje
novelados” (PRIETO, 2003, p.154).

Ja na narrativa nomeada pelo autor como romance histérico pos-moderno, semelhante

ao que chamamos aqui de metaficcgdo historiografica, propde que:

Altera consciente, voluntaria e manifiestamente las versiones generalmente
aceptadas de los hechos, las caracteristicas de los personajes historicos, sus
actitudes y motivaciones, el decurso o el resultado de los acontecimentos
(PRIETO, 2003, p.154).

Além disso, algumas caracteristicas se destacam nesse tipo de narrativa, embora
estejam presentes também em outros tipos de romance, aqui sdo apresentados de uma forma
renovada e peculiar dando outra tonalidade a obra. E o que caso da intertextualidade, por
exemplo, que de acordo com Lodge (2011) é quase uma caracteristica prépria da literatura ja
que comumente acredita-se que 0s textos sdo tecidos com fios de outros textos, mesmo que o
autor ndo se de conta disso.

Porém, a metaficcdo historiografica possui uma nova configuracdo neste tipo de
romance, pois os textos aparecem permeados pela ficcdo e por vezes a referéncia nao esta
clara no texto (BOTOSO, 2010). Muitas vezes, a intertextualidade ndo esta explicita porque a
relacdo com outros discursos neste tipo de romance é mais complexa, e acontece por meio da
ironia, da satira e da parddia, acrescenta Prieto (2003). Segundo Botoso (2011) estes e outros
recursos, a0 mesmo tempo em que, tornam a intertextualidade implicita, permitem ao leitor

mais atento identifica-las:

A intertextualidade manifesta-se pelo emprego da imitagdo, parddia, citacao,
montagem, plagio, que permite a transformacdo e assimilacdo de outros
textos dentro de uma estrutura centralizadora, que engloba varios textos num
s0, com a manutengdo das respectivas identidades no interior da linguagem,
0 gue permite que o receptor do texto possa localizar os intertextos presentes
nessa obra (BOTOSO, 2011, p.14).

De acordo Hutcheon (1991) esses recursos que contemplam a intertextualidade, como
também a subjetividade, a referéncia, e a ideologia estéo por tras das relacdes problematizadas
entre a historia e a ficgdo no pds-modernismo.

Neste sentido, este momento também € propicio a inter-relacbes deste modo a
intertextualidade pode ser realizada por diversos géneros textuais, como quadrinhos, contos de

fadas, almanaques e jornais, e estes servem de intertextos culturais importantes para a
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metaficcdo historiografica, pois a0 mesmo tempo que ela questiona diversas préticas de
significado atuantes na sociedade, ela se utiliza deles, o que contribui para a riqueza cultural
das narrativa. Hutcheon (1991) assinala que essa intertextualidade acontece com o intuito de

apresentar o passado em um novo contexto, aproximando-o do leitor:

A intertextualidade p6s-moderna é uma manifestacdo formal de um desejo
de reduzir a distancia entre o passado e o presente do leitor e também um
desejo de reescrever o passado dentro de um novo contexto (HUTCHEON,
1991, p.157).

Desta forma, este género busca mais um ponto de vista critico do que de exaltacéo,
mostrando que a Histdria e a Literatura sdo frutos da historicidade, ou seja, suas significacdes
e conceitos sao modificados no decorrer dos tempos. (HUTCHEON, 1991).

Essa problematizacdo ocorre, pois se acredita que s € possivel visitar o passado por
meio de textos, e esses transformam certos acontecimentos em fatos historicos de acordo com
posicionamentos politicos, ideoldgicos, mostrando, assim que as fontes ndo sdo confiaveis e
que €é preciso questionar seus siléncios (PRIETO, 2003, p.161). Para que isso aconteca a
narrativa apresenta reinvencdo por meio de omissdes, exageros e anacronismos, além do
realcar e destacar o individuo, explicitando suas falhas e sentimentos contraditérios, enfim sua
humanidade.

Essa parodia intertextual da metaficcdo historiografica encena as opinides de
determinados historiografos contemporaneos: ela apresenta uma sensacdo da presenca do
passado, mas de um passado que s6 pode ser conhecido a partir de seus textos, de seus
vestigios — sejam literarios ou histéricos (HUTCHEON, 1991, p.164). Assim, é importante
ressaltar que parddia ndo é destruicdo do passado, mas um ato que permite sacralizar o
passado e questiona-lo a0 mesmo tempo, por isso expressa 0 paradoxo pos-moderno
(HUTCHEON, 1991).

Essa construcdo do passado em um novo contexto ocorre por meio da subjetivacao e
da transcendéncia da historia, e para isso diversas estratégias sao utilizadas. O narrador, por
exemplo, é articulado pelo escritor a fim de construir um panorama historico de forma critica,
rica em conteudo e dindmica, uma vez que o narrador apresenta-se onisciente e nao se limita a
narracao dos fatos, mas reflete sobre eles de forma critica e até persuasiva tornando-os mais
claros.

Desta maneira, 0 narrador € um dos elementos que articula, agindo significativamente

na forma como a historia permeia as ac¢fes vivenciadas pelos personagens. Em vista disso,
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tende a apresentar multiplos pontos de vista, um narrador onipotente e que raramente mostra
individuos confiantes sobre a capacidade de conhecer o passado (HUTCHEON, 1991).

Isso ocorre, pois, a metaficcdo historiografica se situa na fronteira entre o
acontecimento do passado e a praxis do presente, ou seja, retoma o passado numa nova
“roupagem” que se adapta ao tempo presente. Nesse sentido, a ficcdo pds-moderna “sugere
que reescrever ou representar na ficcdo e na histéria € — em ambos os casos — revela-lo ao
presente, impedindo-o de ser conclusivo” (HUTCHEON, 1991, p.147). Embora, dessa forma,
instigue o leitor com a existéncia do passado, esse género reforca a ideia de que so € possivel
acessar esse passado por meio da mediacdo discursiva, questionando, assim, a maneira como
0 conhecemos, ou seja, interroga uma fé na verdade e na certeza.

Levando em consideracdo esses aspectos, a narrativa apresenta de forma implicita
tensdes entre aquilo que é narrado no texto e o que se conhece pela Historia, essa forma de
trabalhar o cognitivo e o artistico é que torna a metaficcdo historiogréfica didatica a medida
que instiga o leitor a pensar sobre o acontecimento revisitado e como foi contado, ou seja, a
verdade € insinuada e ndo clara, objetiva, e fixa. Deste modo, apesar de ndo acreditar na
capacidade da arte de modificar a sociedade diretamente, 0 pds-modernismo insinua que 0s
questionamentos e a problematizagdes possam construir um ambiente favoravel a mudanca.

Uma das caracteristicas principais que faz com que esse tipo de obra seja pesquisada é
a diluicdo significativa das fronteiras entre ficcdo e historia, que se difere da relacdo existente
anteriormente como foi explanado no tépico 2.1. Para que essa diluicdo ocorra de modo
coerente com a narrativa o romancista deve realizar um estudo detalhado do momento
histérico que busca abordar. Além de realcar e destacar o individuo, explicitando suas falhas e
sentimentos contraditorios, enfim, sua humanidade, todo esse processo é geralmente
complementado por um elemento metaficcional, que pode ser o narrador comentando o
préprio processo da ficcdo (BOTOSO, 2010).

Como se observa, o romance pos-moderno busca confrontar certas dicotomias
presentes na representacdo, como: o histérico e o ficticio; o geral e o particular e o presente e
0 passado, e essa € uma das principais caracteristicas pds-modernas. Em virtude desta
tendéncia propde, também, a diferenca entre o acontecimento e o fato, algo que aconteceu —
um acontecimento — toma o formato de “fato” de acordo com o sentido que representa para o
contexto ao qual estd inserido, e esse “sentido” ¢ atribuido pelas narrativas que visitam o
passado, ou seja, a literatura e a histéria (HUTCHEON, 1991).

De modo geral, a metaficcdo historiografica procura valorizar a literatura

desmarginalizando-a por meio do confronto com o historico, mostrando que a arte é expressdo
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do social, critica, reflete, discute e traz a tona problemas e caracteristicas do ser humano
(HUTCHEON, 1991). Assim, ndo legitima padrfes, mas, confronta paradigmas e conceitos,
questiona verdades até entdo absolutas como a ideia do original e auténtico, além de analisar o
que ha de real no texto ficcional e de ficcional nos relatos histéricos, pois sdo propostas de
revisbes historicas e literarias, de deslocamento de lugares do que foi estabelecido como
classico.

Logo “Ao problematizar tudo aqui o que o romance historico antes, tomava como
certo, a metaficcdo historiografica desestabiliza as noc¢des admitidas de histéria e ficgao.”
(HUTCHEON, 1991, p.159). Essa forma contraditoria de desestabilizar conceitos ¢é
caracteristica da obra pds-moderna, pois: “A arte pés-moderna utiliza suas contradi¢des para, por
um lado, assegurar a acessibilidade e 0 acesso a ideologia dominante e, por outro lado, permitir uma
critica a essa ideologia” (HUTCHEON, 1991, p.268).

Além disso, contesta ndo SO suas proprias praticas significativas, mas também
modelos, padrbes e paradigmas, julgados verdades anteriormente, como as nogfes de que a
arte é auto-suficiente e de que o artista € um ser transcendental (HUTCHEON, 1991). Assim,
0 romance p6s-moderno nao tenta “contar a verdade”, mas perguntar de quem ¢ a verdade que
se conta. 1sso mostra que ndo estdo a favor dessa manutengdo de um sistema, mas que querem
desmistifica-lo, descobri-lo, mostrar o que ha por detras de todas as verdades que sdo
impostas de maneira que, muitas vezes, ndo se percebe. Logo, nas narrativas pos-modernas
“aquilo que ¢ “diferente” ¢ valorizado em oposi¢do a “nao-identidade” elitista e alienada e
também ao impulso uniformizador da cultura de massa” (HUTCHEON, 1991, p.170).

A forma como esse tipo de narrativa faz essas séries de reflexdes, € contraditoria, pois
utilizam a histéria para, em seguida, contestar a propria veracidade historica. Outra
contradigdo e explorar o poder e interrog4-lo ao mesmo tempo, além de ressaltar a ideia de
que “Paradoxalmente a linguagem exprime e oprime, educa e manipula ao mesmo tempo”
(HUTCHEON, 1991, p.252). Desta maneira, este tipo de narrativa problematiza também, de
quem ¢ a realidade representada levantando, entdo, a questdo ideoldgica. Assim, enfatizando a
cumplicidade entre o discurso e o poder, ressaltando que a enunciagdo em si € um ato politico
enfatizando a ideia de que linguagem e discurso, e discurso e subjetividade ndo se separam.

Um aspecto que ressalta a importancia de se analisar esse tipo de narrativa é o fato de
que a arte p6s-moderna tem seu posicionamento ideologico bem definido, e insinua que
discutir apenas as diferencas de classes néo € suficiente, assim, busca a desmarginalizacdo de

culturas pds-coloniais, mulheres, gays e grupos que estdo a margem da sociedade. Por
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conseguinte, a metafic¢do contesta a nocao de um sujeito masculino como fonte autbnoma de
sentido, problematizando a questdo da mulher como ser ex-céntrico, ou seja, fora do centro,

como explica Prieto:

De hecho estas novelas presentan los hechos desde la perspectiva de los
perdedores, de las minorias marginadas o excluidas de la Histéria,
mostrando asi que privilegiar uma tradicion textual implica aceptar una
especifica version de la realidade histdrica a expensas de otras versiones
diferentes ( PRIETO, 2003, p.155).’

Desta forma, esse género possui uma implicancia politica, denunciando o modo como
as narrativas historicas servem como instrumentos de poder, participando, entdo, do processo
de politizagdo da sociedade.

Atualmente, ambos os tipos de romances coexistem, contudo, devido ao contexto
atual, os romances “metaficcionais” alimentam uma maior identificagdo com o leitor que faz
parte do contexto pds-moderno. Varios fatores interferem nesta aproximacao, um deles é o
fato de que ao contrario do romance historico tradicional, na metaficcdo historiogréafica os
protagonistas ndo sdo tipos sociais, mas representam figuras marginalizadas e ex-céntricas.
Isso ocorre, pois, “A metaficcdo historiografica adota uma ideologia pos-moderna de
pluralidade e reconhecimento da diferenga; o “tipo” tem poucas fung¢des exceto como algo a
ser atacado com ironia” (HUTCHEON, 1991, p.151).

Outro aspecto que interfere nesta maior inadequacdo ao publico é que no romance
histérico personagens historicos sdo inseridos como personagens secundarios a fim de
legitimar a ficcdo — dar ao leitor a impressdo de que a narrativa poderia ser a representacdo
dos fatos historicos a que se remete. A metaficcdo ndo se utiliza deste recurso, j& que tem
como principal caracteristica o questionamento do passado que se conhece, fazendo perguntas
como: “o que conhecemos do passado atualmente?” “Como conhecemos esse passado?”
buscando conscientizar sobre as versdes admitidas na historia. Como assinala Prieto (2003),
esse tipo de romance “centra precisamente en el cuestionamiento de la historiografia y esto
determina la estrutura, la semantica y la pragmatica de los textos” (PRIETO, 2003, p.159).

Essa critica e outras de cunho social acontecem muitas vezes por meio da satira, além

de apresentar os fatos de modo incerto e relativo, mas mostram a propria relatividade do

° Na verdade, esses romances apresentam os fatos a partir da perspectiva dos perdedores , marginalizados ou
minorias da histdria excluidos , mostrando portanto, que privilégiar uma tradicdo textual implica em aceitar
uma versdo especifica da realidade historica , em detrimento de outras versdes diferentes ( PRIETO, 2003,
p.155) Tradugdo nossa.
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conhecimento histérico comumente conhecido. Esse recurso ndo apresenta ndo-seriedade da
pds-modernidade, mas um novo modo de ser serio, de acordo com as incertezas que o proprio

contexto apresenta. Ja que se difere e faz critica ao romance historico, pois:

Na metaficcdo historiografica ndo ha nenhuma pretensdo de mimese
simplista. Em vez disso, a ficcdo é apresentada como mais um entre 0s
discursos pelos quais elaboramos nossas versGes da realidade, e tanto a
elaboracdo como sua necessidade sdo o que se enfatiza no romance pés-
modernista” (HUTCHEON, 1991, p.64).

Essa versdo ficcional da histdria € irbnica e muitas vezes parodica, interagindo com o
mitico, o maravilhoso e o inverossimil, assim, personagens historicos se comunicam com
personagens miticas e literarias. Esses artificios sdo utilizados afim de comentar e fazer
repensar a realidade histérica, neste sentido,“é possivel perceber que esse género tem como
principais caracteristicas a retomada parddica da historia, utilizando muitas vezes o grotesco,
com a finalidade de “desconstruir” a Historia Oficial. (CORSO-OZELAME, 2013, p.134).

Esse tom de exagero e sarcasmo que permeia o conhecimento histérico e ficcional do
romance torna inadequado o questionamento se o que € abordado na obra é verdade ou ndo,
até porque o autor esta na condicdo de romancista e historiador, e é neste encontro de
conhecimentos que a metaficcdo levanta questdes que possivelmente a historia e a literatura
teriam dificuldade de fazer individualmente (HUTCHEON, 1991).

Assim, é possivel perceber que a mescla proveniente da diluicdo de fronteiras é de
uma das bases da pos-modernidade que impera no mundo contemporaneo, a medida que
muitas culturas sdo de fronteira e todas as artes se desenvolvem em relagdo com outras artes
(BOTOSO, 2011).

Nesse sentido, romances como 0s pos-modernos que apresentam paralelismos
multiculturais que contribuem para a construcdo de perspectivas diferentes de ver o mundo,
tornam-se um fendmeno que auxilia o “eu civilizacional” a adquirir conhecimentos sobre o
ser humano cultural. Contudo, pode proporcionar limitacGes, pois, seleciona seus leitores,
iSso porque aqueles que ndo tem conhecimento sobre o periodo historico, ndo alcangaréo as
abstracdes do autor, e talvez fatos e reflexdes ndo fagcam sentido (FERREIRA, 2009).

Porém, independente destas limitacbes, o romance metaficcional historiografico
permite “questionar as formas como o discurso em geral, cria ou representa a realidade e de
que forma esta serve de referente a discursos ficcionais, podendo ambos serem parodiados, na
teia de significados da ficgdo” (PUGA, 2006, p.81). Desta forma, a parddia, segundo Linda

Hutcheon (1991), revela-se como a forma pds-moderna perfeita, “pois, paradoxalmente,
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incorpora e desafia aquilo que parodia [...], obriga a uma reconsideragéo da ideia de origem e
originalidade, ideia compativel com outros questionamentos pés-modernistas” (HUTCHEON,
1991, p.28).

Além disso, a interrelacdo entre as areas de conhecimento, estudadas de modo
interdisciplinar, permite perceber de que forma a Historia “se assume como elemento
estruturante da narrativa ficcional e quais os limites da sua representagdo no romance”
(PUGA, 2006, p.81). E possivel também ressaltar que a metaficcdo historiogréfica busca
mostrar a histéria dos que foram vencidos, dos acontecimentos que a Histdria ndo pode
contar, assim, em muitos casos a literatura acaba sendo também instrumento de luta.

Nessa perspectiva de critica, parodia, ironia e retomadas historicas existem diversos
autores de diferentes nacionalidades que escrevem metaficcdo historiografica. Esses autores
sdo principalmente do século XX, e comecam a publicar mais precisamente a partir da
segunda metade do século. Como exemplo é possivel mencionar: Antonio Lobo Antunes (Os
cus de Judas), Gabriel Garcia Marquez (Cem anos de Solid&do), José J. Veiga (A casca da
serpente), Ana Maria Machado (Tropical Sol da Liberdade) e José Saramago com diversas
obras como Memorial de um Convento, Jangada de Pedra, Historia do Cerco de Lisboa e O
Ano da Morte de Ricardo Reis, obra que é foco de andlise da presente pesquisa.

Como pode ser percebido, Saramago se destaca pela quantidade expressiva de obras
caracterizadas como metafic¢Bes historiograficas, e isso se deve ao apreco que o escritor tem

pelo histérico, mostrando quéo fecundo essa tematica é, tendo em vista que

“incoeréncias” historicas sdo para o ficcionista uma viagem convidativa a
imaginacdo. José Saramago, utilizando-se das “zonas obscuras” produziu
romances historicos, nos quais buscava corrigir a Histéria em funcdo da
ficcdo — e ndo o contrario. (CORSO-OZELAME, 2013, p. 130).

Nesse sentido, é valido aprofundar o conhecimento sobre o escritor, bem como sobre o

romance historico a ser analisado.

2.3 JOSE SARAMAGO E O ANO DA MORTE DE RICARDO REIS

José Saramago, importante escritor portugués, nasceu em 16 de novembro de 1922 no

vilarejo de Azinhaga — Conselho Ribatejano da Golagd — neto de pequenos agricultores,
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segundo filho do jornaleiro José de Souza e da dona de casa Maria da Piedade. Em virtude de
dificuldades financeiras, em 1924 a familia buscou condi¢cbes melhores em Lisboa. Nesse
mesmo ano, seu irmao — primogénito — morreu de uma doenca respiratoria, fato que dificultou
a relacdo com sua mée que se tornou distante com a auséncia de seu primeiro filho'°.

Durante sua infancia, em Lisboa, teve contato com dois livros, um guia de
conversacdo portugués-francés e a Toutinegra do Moinho, de Emile de Richebourg. Desde
muito pequeno ja mostrou suas habilidades com os estudos, aprendeu as primeiras letras antes
mesmo de entrar no ensino oficial e depois de ingressar foi capaz de cursar duas séries em
apenas um ano letivo. Habituou-se, desde pequeno, a consultar o diario de noticias — costume
que manteve no decorrer de sua vida. Devido a falta de condicGes financeiras, optou por fazer
um curso técnico na Escola Industrial de Afonso Domingues, que o encaminharia para o
mercado de trabalho como serralheiro mecanico™.

Neste periodo, acostumou-se a frequentar a biblioteca onde conheceu diversas obras
sem nenhuma orientacdo especifica. Entre elas, encontravam-se autores renomados, como,
Eca de Queirds, Camdes e Fernando Pessoa. Em relacdo ao Gltimo, houve uma apreciacéo
especial, pois com ele aconteceu um episdédio marcante: quando estava na biblioteca,
Saramago encontrou dentro de um livro encadernado um exemplar da revista Athena — revista
de manifesto modernista criada pelo préprio Pessoa — e foi, entdo, que se encantou por odes
epicuristas e estoicas do heterbnimo Ricardo Reis, além de se impressionar com
posicionamento de Reis em relacdo a vida.

Saramago inicialmente acreditou que Reis era um poeta contemporaneo de Pessoa.
Esse encontro com as odes de Reis atrelado a essa primeira impressdo podem ter motivado o
escritor a escrever um romance tendo como personagem principal o heterdbnimo pessoano,

como aponta Berrini:

Talvez uma das razbes que fundamentam a autenticidade do Ricardo Reis de
Saramago seja o fato de o autor ter acreditado de inicio que se tratava de
uma pessoa real, de um poeta seu contemporaneo ao deparar com um livro
de poemas de Ricardo Reis — Odes ... (BERRINI, 1999 p.68).

19 0s dados biograficos de Saramago apresentados nesta trabalho tem como base a biografia escrita por Lopes
(2010).

' Talvez nesse momento tenham surgido suas reflexdes referentes a luta da classe trabalhadora, acompanhada
da ideologia comunista.
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Nesse mesmo periodo em que cursava 0 secundario, acontecia a guerra civil
espanhola'?, que atraiu a atencdo do futuro escritor que ficava sempre atento ao noticiario a
fim de entender o gque estava acontecendo. Durante esses anos, Saramago chegou a frequentar
a “sopa dos pobres” — recurso de assisténcia oferecido pelo governo as classes menos
favorecidas'®.

Na sua vida afetiva, casou-se com llda Reis e teve apenas uma filha chamada Violante,
cujo nascimento ocorreu em 1947, mesmo ano em que publicou seu primeiro romance. A
Terra do Pecado, escrito durante sua juventude, passou despercebido por estar deslocado
das tendéncias Neorrealistas™ da época, que “olhavam” para os menos favorecidos, e das
tendéncias da revista Presenca que privilegiava o psicologismo. A partir desse ano, até por
volta de 1953, Saramago escreveu de forma intensa, além de romances, contos, pecas teatrais
e poemas, esses foram publicados ao longo de sua carreira. Uma das Gltimas produc@es dessa
época foi 0 romance Claraboia, que enviou para uma editora com a intencdo de publicar, mas
nunca obteve retorno (LOPES, 2010).

Saramago reapareceu no cenario literario em 1966 com a publicacdo da obra poética
chamada Poemas Possiveis, com poemas “tributarios de uma estética neoclassica voltada para
um vocabulario elaborado, uma certa sobriedade e um ritmo equilibrado dentro de
representacdes ancoradas no real” (LOPES, 2010, p.52).

Durante a ditadura, Saramago posicionou-se contra e, em 1969, tornou-se militante do
Partido Comunista Portugués (PCP). Estando na funcdo de diretor de um dos jornais mais
importantes da época, o Diario de Lisboa foi criticado por influenciar, nas noticias, com a
ideologia comunista e antifascista do partido. Estas ideologias eram, também, as ideologias do
préprio Saramago que criticava a desumanizacdo das relagdes sociais dos meios de producao,
pregava a reforma agraria como forma de diminuir o poder dos grandes latifundiarios que

representavam conservadores de vertente facista, e utilizava a sua profissdo de jornalista como

12 Essa vivéncia permite conjecturar que tenha contribuido para que o autor retratasse de forma
consistente essa guerra civil na obra O Ano da Morte de Ricardo Reis. Nela, a revolugéo acontecida na
Espanha aparece quando Ricardo Reis, assim como Saramago, ouve as noticias no radio.

BEsse aspecto foi retratado na obra O Ano da morte de Ricardo Reis, e sera contemplado mais adiante
quando for discutida.

A obra apresenta a histéria de uma vilva que se envolve com o cunhado, depois acaba por se
envolver com um médico que tinha uma idade mais avancada. No decorrer da trama sofre chantagem
da criada da familia que pede respeito a memoria do morto. A historia acaba e a vilva fica sozinha.

> Segundo Lopes, neorrealismo é uma tendéncia literaria predominante na literatura portuguesa do
século XX que tinha como principal base tedrica o materialismo histérico e dialético de Karl Marx,
sendo assim a maioria das obras tratam de uma critica social.
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uma maneira de fazer uma intervencdo civica, em prol de uma transformacéo politica e social,
baseada em suas premissas comunistas.

Apols dois anos fora dos meios literarios, o escritor voltou ao trabalho como
colaborador do editorial Estadios Cor, do qual, mais tarde, torna-se diretor literario, fazendo
nesse periodo varios contatos com os literatos e intelectuais de forma geral, tornando-se cada
vez mais conhecido, mantendo uma certa proximidade com grandes personalidades literérias,
como, Adolfo Casais Monteiro (1908-1972) — escritor para quem Fernando Pessoa escreveu
uma carta explicando a génese do seu processo de heteronimia.

Em 1971, Saramago pediu demissdo, porém nessa época ja era conhecido e respeitado
nos meios intelectuais, escreveu crbnicas para jornais, teve uma solida relacdo com o
jornalismo de oposicdo (ao sistema ditatorial)'®, escreveu criticas literarias para a revista
antifascista Seara Nova e passou a ser editorialista no jornal Diario de Lisboa, que o permitia
criticar o regime, de forma moderada, e a0 mesmo tempo perceber de maneira mais clara a
censura.

Quando ja tinha 56 anos, decidiu se dedicar a escrita de ficcdo efetivamente. Em 1976,
publicou Manual de pintura e caligrafia, obra ndo muito aceita pelo publico. Em 1979, a peca
teatral A noite. No ano de 1980, publicou Levantado do Ch&o. Nessa uUltima, o que mais
chamou a atencdo do publico foi a escrita que se caracterizava pela semelhanca com a
oralidade e, para tornar esse efeito possivel, ndo obedecia as regras normativas de sintaxe e
pontuacdo, utilizando a virgula como o principal sinal de pontuacdo substituindo, na maioria
das vezes, todos 0s outros, 0 UNico que permanece, Mas Mesmo assim poucas vezes, € 0 ponto
final, desta maneira os periodos tornam-se mais longos do que 0s convencionais € a narrativa,
mais intensa. (SCHWARTZ, 2006).

Assim, o texto elaborado pelo escritor ndo transmite apenas uma ideia de
continuidade, como também uma sensacdo de fluxo de consciéncia, presente nas reflexdes
profundas do narrador ou do pensamento dos personagens, deste modo, exigindo uma maior
atencdo do leitor em relacdo ao texto. A essa forma de escrita, segundo Lopes (2010),
convencionou-se chamar estilo saramagueano.

Mesmo tendo publicado essas obras, sua consagragdo como escritor ocorreu em 1982,
com Memorial de Convento, cuja repercussdo foi positiva de modo que lhe proporcionou

varios prémios. No ano de 1983, Saramago comecou a preparar o material para escrever O

'° E possivel que essa experiéncia tenha contribuido para as criticas aos jornais presentes na obra O
ano da Morte de Ricardo Reis, estas aparecem na obra principalmente através da voz narrativa, que
critica, na maioria das vezes de forma irnica, os jornais que informam sobre o governo ditatorial de
forma idealizada, ocultando a face autoritaria e ineficiente do governo.
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Ano da Morte de Ricardo Reis (que seria publicado no ano seguinte). Essa obra buscou
retratar o ano de 1936 e, por isso, fez-se necessario pesquisar, além de obras pos-salazaristas e
de historiadores, os exemplares do jornal O Século e Diario de Noticias. As informacdes eram
selecionadas e organizadas em uma espécie de agenda pelo autor.

O Ano da Morte de Ricardo Reis obra foi responsavel pela aproximacdo de José
Saramago com Pilar del Rio, que ja era sua admiradora quando leu essa narrativa, que a
deixou “em crise” ao término da leitura. Essa reflexao fez Pilar caminhar pelas ruas de Lisboa
percorrendo os lugares que aparecem no romance. N&o satisfeita, entrou em contato com o
autor para agradecé-lo pelo prazer de leitura proporcionado por aquele livro. Entdo, em 1986
marcam um encontro e Saramago leva Pilar até o timulo de Pessoa, os dois percorrem juntos
os lugares citados no livro e leem alguns fragmentos; esse foi 0 primeiro encontro da intensa
unido entre José Saramago e Pilar del Rio. Saramago se casa pela segunda vez e é com Pilar
que passa o resto dos seus dias.

Mais tarde, Saramago publicou A Jangada de Pedra (1986) e Historia do Cerco de
Lisboa (1989) e, em 1991, quando ja tinha 69 anos, publicou a sua mais polémica obra: O
evangelho segundo Jesus Cristo, que consiste numa reinterpretacdo criativa da Biblia — livro
sagrado dos cristdos. O escritor foi considerado herético ndo so pela Igreja Catolica, como
também, pelo governo portugués, que vetou sua participacao para concorrer aos prémios PEN
Club Portugués e Prémio Literario Europeu. Apos essas rejeicdes, Saramago foi morar com
Pilar na Ilha Canaria de Lanzarote.

Além de varias de suas obras retratarem com riqueza a histéria de Portugal
problematizando o passado ressaltando suas consequéncias na contemporaneidade o autor
teve destagque também por outro estilo cujo aspecto marcante é a alegoria’’. Essa nova
tematica tem inicio com a publicacdo de Ensaio sobe a Cegueira, em 1995, obra de grande
sucesso que foi adaptada para o cinema e lancada em 2008, aumentando ainda mais a
popularidade do autor.

Essa fase abrange também obras, como, Todos os Nomes (1997), A Caverna (2000), O
homem duplicado (2002) e Ensaio sobre a Lucidez (2004). Caracterizam esse estilo a ruptura
com coordenadas espago temporais concretos, concentragdo em personagens individuais e a

metamorfose do todo ficcional em alegorias, além da ja existente escrita marcada pela

" A alegoria costuma ser entendida como uma representacdo concreta de uma ideia abstrata, podendo
ser considerada, assim, o proprio cerne da arte e da sua interpretagcdo. Nesse sentido “A alegoria € um
tropo do pensamento, uma ampliacdo da metéafora, consistindo na substituicdo, mediante uma relacao
de semelhanca, do pensamento em causa, do qual aparentemente se trata, por outro, num nivel mais
profundo de contetido” (KOTHE, 1986, p.19).
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oralidade (singular em Saramago), uso de ditos populares, aspectos de uma linguagem mais
préxima do cotidiano (LOPES, 2010). Saramago falece em 18 de Junho de 2010, aos 87 anos.
O corpo foi cremado e as cinzas foram depositadas aos pés de uma oliveira em Lisboa.

Tendo em vista a vivéncia autoral e producdo literdria extensa e peculiar, Corso-
Ozelame salienta a importancia de estudar Saramago, apontando aspectos relevantes em sua
obra como as relacfes estabelecidas entre Historia e Ficcdo e a capacidade imaginativa,
ambos diretamente relacionados ao questionamento de verdades e convencgdes. Nas palavras

da autora:

Os romances de José Saramago merecem atencdo ndo s6 devido aos lagos
que estabelecem entre Historia e Ficcdo, reconstruindo perspectivas de
verdades, como também pela capacidade imaginativa do escritor, que, por
meio de seus controversos narradores, manipula as convengdes narrativas,
guestiona crencas e aspiragdes, contesta e comenta ideologias e atitudes,
dialogando com os leitores. (CORSO-OZELAME, 2013, p.130).

E possivel que esses mesmos tenham influenciado no reconhecimento do autor ainda
em vida por meio das premiacGes com as quais foi contemplado. O primeiro prémio recebido
foi aos 57 anos, o Prémio da Cidade de Lisboa homenageou o autor pela obra Levantado do
chdo. O de maior prestigio foi o prémio Nobel de Literatura em 1998 que refor¢ou a grande
qualidade desse escritor, que ja era um consenso no meio literario. Esse prémio impulsionou a
popularidade de José Saramago, consequentemente, a venda de seus livros. Em 2002 O
homem duplicado, por exemplo, foi o quinto livro mais vendido no mundo (LOPES, 2010),
porém, o que mais Ihe rendeu prémios foi O Ano da Mortes de Ricardo Reis.

Estes que significaram o reconhecimento pela riqueza da obra, ndo sO pela
intertextualidade tecida de maneira complexa e coerente com outro grande escritor portugués,
Fernando Pessoa, mas também pela forma critica como abordou importante contexto
historico, nesta obra Saramago “desmitifica o passado portugués, questiona crengas e valores,
e propde a repensagem, tanto do ontem, como do hoje. Literatura como provocacdo, como
reflexdo.” (FERREIRA, 2009, p.12).

2.4 O ANO DA MORTE DE ROCARDO REIS
O Ano da Morte de Ricardo Reis uma obra que remonta ao contexto da ditadura de

Salazar em Portugal, mais precisamente ao ano de 1936 em que os principais paises da

Europa estdo sob governos ditatoriais. O personagem principal ¢ o heteronimo Ricardo Reis
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de Fernando Pessoa, poeta cujo temperamento era de espectador do mundo, ndo-
envolvimento, o unico dos seus heteronimos para quem Pessoa ndo apresentou uma data de
falecimento - ¢ a deixa de Saramago para o romance. Sendo assim, além de apresentar o
protagonista, serd apresentado, primeiramente, o contexto histdrico europeu com base nos
aspectos que mais aparecem na obra.

O contexto apresentado é a conturbada década de 1930, mais precisamente 0 ano de
1936, em que Portugal completa 10 anos sob o governo ditatorial de Anténio de Oliveira
Salazar (1889 — 1970), assim como a Alemanha e a Italia que também passam por um periodo
de forte ditadura. Este contexto ndo serve somente de cenario como permeia toda a obra por
meio das noticias de jornal e das reflexdes dos narradores e personagens. E para tornar a
analise de como esse contexto historico se faz presente na obra, faz-se necessario apresentar
com mais precisdo o contexto historico dos principais paises mencionados na obra.

O golpe militar ocorre em 1926, e encontra uma Portugal com graves problemas
politicos e econdmicos decorrentes do fim da Monarquia em 1910 que culminou na separacéo
entre Estado e Igreja Catdlica, e dos gastos com a 12 Guerra Mundial. Essa disfungédo
econémica dificultou a geracdo de empregos e 0 aumento qualidade de vida que ligado a
organizacOes trabalhistas gerou grande nimero de greves. Além disso, havia uma acirrada
disputa entre partidos politicos, que resultou numa instabilidade politica por meio da
frequente troca de pessoas no poder. E valido pontuar que essa espécie de caos, € resultado de
uma passagem da Monarquia para a Republica.

Tanto a instabilidade econdmica e politica, quanto o aumento do poder das classes
assalariadas, descontentou a burguesia, que se uniu e encontrou o autoritarismo como solugéo
para manter-se no poder e propiciar um desenvolvimento econdmico que a beneficiasse. Desta
forma, de acordo com Paschkes (1988) o periodo descrito contempla a primeira fase do
governo salazarista, denominada pela autora como “etapa de implantacdo”, que durou de 1929
até 1945.

Durante esse periodo, mais precisamente a década de 30 em que se insere 0 ano
abordado na obra, outros paises também estavam sob regimes totalitarios, como a Alemanha.
Esta vivia um periodo muito conturbado perante o Nacional Socialismo de Adolf Hitler que,
por meio do Partido Nacional Socialista dos Trabalhadores Alemaes, chegou ao poder em
1933, trazendo consigo 0s seguintes principios:  antiparlamentarismo, racismo,
antissemitismo/antijudaismo, anticomunismo, totalitarismoe a oposicdo ao liberalismo

econdmico e politico. Assim, a Alemanha estava sob a lideranca totalitaria, de um partido que


https://pt.wikipedia.org/wiki/Parlamentarismo
https://pt.wikipedia.org/wiki/Racismo
https://pt.wikipedia.org/wiki/Antissemitismo
https://pt.wikipedia.org/wiki/Antijuda%C3%ADsmo
https://pt.wikipedia.org/wiki/Anticomunismo
https://pt.wikipedia.org/wiki/Totalitarismo
https://pt.wikipedia.org/wiki/Liberalismo_econ%C3%B3mico
https://pt.wikipedia.org/wiki/Liberalismo_econ%C3%B3mico
https://pt.wikipedia.org/wiki/Liberalismo
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pregava o nacionalismo e a superioridade da raga ariana, que levou ao exterminio de varias
outras, principalmente os judeus.

E durante esse mesmo periodo que a Espanha passa por um momento politicamente
turbulento. Apds o governo de Primo de Rivera, o rei Afonso XIlII, depois de tentar restaurar o
regime parlamentar e constitucional, percebeu uma instabilidade entre monarquistas e
republicanos, abdicou do trono. Entdo perante novas elei¢cbes houve a segunda republica.
Quem governa o pais, entdo, é Alcala Zamora, e durante seu governo, apesar de optar pela
laicizacdo do Estado que desagradou a direita e catolicos, a economia estava estavel e com um
leve crescimento.

Em 1931 anarquistas incendiam uma igreja, em 1932 um general monarquista tenta
dar um golpe, mas ndo consegue. Em 1933 A direita ganha as elei¢des, a esquerda se revolta
sem sucesso, e em 1936 os anarquistas apoiam a esquerda e esta ganha as eleicées.*® Perante a
insatisfacdo da direita, houve uma guerra civil entre esquerda, chamados de republicanos, que
agrupava socialistas, comunistas e anarquistas; e direita, conhecida por nacionalistas ou
falangistas, composta pela igreja, pelos militares, latifundiarios e conservadores da época.

Neste conflito, posteriormente chamado de Revolucdo Espanhola, houveram vaérias
batalhas, incluindo a de Badajés*®, neste episddio os nacionalistas venceram. Somente ap6s 3
anos os nacionalistas deram um golpe finalizando a revolucgdo. E importante ressaltar que foi
um importante episddio para a culminacdo da Segunda Guerra Mundial, pois tanto a URSS
(Unido das Republicas Socialistas Soviéticas), apoiando a esquerda, quanto oS nazismo
alemdo e o facismo italiano, ao lado da direita, puderam treinar armamentos e estratégias
bélicas, utilizadas posteriormente na guerra.

E nesse contexto que o personagem Ricardo Reis volta do Brasil, onde estava auto
exilado no Rio de Janeiro; desembarca do navio Highland Brigade em Lisboa, hospedando-se,
por sugestdo do taxista, no Hotel Braganca. Reis volta a Portugal, pois recebe um telegrama
de Alvaro de Campos — heterénimo de Pessoa — sobre a morte do poeta Fernando Pessoa,
tendo visto que a relacdo de intimidade proveniente da heteronimia se mantém no decorrer da
obra.

Essa ¢ a principal intertextualidade da narrativa, irdnica ja que esse personagem
espectador estd num momento historico que exige uma maior criticidade e envolvimento.
“Sabio é o que se contenta com o espetaculo do mundo” E a partir desse verso que a narrativa

se estrutura, ja que Ricardo Reis ¢ configurado como o espectador da histdria, ficando a

18 Esse fato é comentado por Ricardo Reis com 0 mensageiro Ramén na obra, como se veréa no préximo capitulo.
19 Essa batalha de Badajés é assunto de uma conversa entre Lidia e Reis, em que ela lamenta os mortos.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Afonso_XIII_de_Espanha
https://pt.wikipedia.org/wiki/Parlamentarismo
https://pt.wikipedia.org/wiki/Constitucional
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margem dos acontecimentos, enquanto a Europa mergulha num turbilhdo de conflitos
(FONTES, 2010).

Contudo, ha um movimento para despertar Reis de sua espécie de abulia, essa
provocacao ¢ feita de diversas formas: por meio de noticias de jornais que 1€, cenas que
presencia, e conversas com Pessoa — também personagem — ¢ Lidia personagem que se
envolve com Ricardo Reis que remete a Lidia retratada como forma de musa nas odes do
heterdnimo.

Neste sentido, a problematizagdo deste periodo vivido por Portugal ocorre por meio
das vivéncias que esse personagem vai passando no decorrer da histéria, com destaque para o
narrador que ndo s6 conta o que acontece com Reis, mas tece varios comentarios agregando
informacgdes aos fatos e atribuindo um sentido maior a eles, assim situando o leitor sobre o
que estd acontecendo e porque. Nesta mesma estratégia de questionar Reis hd um
questionamento também do povo portugués, até que ponto esse Reis ndo ¢ o reflexo do
portugués se acomoda e ndo age diante da tirania de Salazar, assim de acordo com Fontes
(2010) ironiza a forma com que os portugueses se deixam inebriar pelos desmandos do
governo nazista.

O contexto histérico retratado na obra é apresentado do ponto de vista ficcional, sendo
assim, nem todos os fatos relatados e personalidades histéricas mencionadas na obra
realmente aconteceram ou existiram. Isso ocorre porque, segundo o proprio autor, a obra é
baseada na verossimilhanca, com o intuito de integrar verdade e ficcdo a ponto do leitor ndo
perceber o que é real e o que é ficticio, como propde em uma entrevista dada a um jornal no
ano de publicagdo da obra: “Podemos sempre distinguir entre o real e o imaginario. Mas o que
gostaria € de ter criado um estado de fusdo entre eles de modo a que a passagem de um para o
outro nao fosse sensivel” (AGUILERA, 2010, p.281).

Para desconstruir o cendrio ficcional, o autor faz uso de elementos que estdo presentes
no mundo ndo ficcional, como lugares da cidade e pessoas publicas como Salazar. Logo, o
autor da obra — Saramago —hospeda-se no mesmo hotel e no mesmo quarto em que o
personagem Ricardo Reis se acomoda na obra, tendo caminhado varias vezes até o timulo de
Pessoa a fim de descrever de forma mais precisa o caminho que o personagem Ricardo Reis
percorre na obra.

Também, utilizou-se de informacOes extraidas, dentre outros meios, de livros de
histdria e noticias de jornais, que foram colhidas pelo autor através de um grande trabalho de
pesquisa nos jornais portugueses do ano de 1936, (como ja foi explicitado anteriormente) e

sobre esse fato comenta Lopes: “Invocando suas memorias da Lisboa dos anos 1930,
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consultando com atencdo as edi¢des de O Século e de outros jornais referentes ao ano de
1936” (LOPES, 2010, p.106). Assim, Saramago entretece os dados histéricos em um tecido
predominantemente ficcional, possuindo uma caracteristica mais ensaistica, além de
estabelecer um dialogo intraliterario, justaposicdo de conteudos narrativos, linhas
independentes do enredo. (FERREIRA, 2009).

A fim de apresentar esse contexto histérico de forma critica, rica em conteddo e
dindmica, o escritor articula efetivamente com o narrador, que se apresenta onisciente e ndo
apenas narra os fatos, mas reflete sobre eles criticamente e até de forma persuasiva, tornando-
0s mais claros. Os personagens Fernando Pessoa e Ricardo Reis, com toda a particularidade
das suas relacGes, séo vinculados a outros personagens de forma a refletir sobre o governo

ditatorial e repensar a postura de espectador do mundo de Ricardo Reis diante da situacgéo.
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3. COMO O HISTORICO E RELACIONADO AO FICCIONAL?

Sabe-se, entdo, que O Ano da Morte de Ricardo Reis é uma obra historica, que
problematiza o ano de 1936 e todo o seu conturbado contexto historico. Sendo, portanto, um
exemplo de como a Literatura pode ser uma possibilidade, neste caso critica, de olhar para o
passado, tornando ainda mais evidente a aproximacao entre a Literatura e a Historia cuja
discussdo teve inicio no primeiro capitulo desta pesquisa. Neste sentido, o atual capitulo visa
analisar como a narrativa aborda o conteudo historico.

A obra foi lida cuidadosamente com foco nos fatos e comentarios atrelados ao
contexto historico. Dessa forma, varios fragmentos foram destacados no intuito de levantar as
principais ocorréncias, isto €, quem sdo as personagens, o que eles estavam fazendo ou com
quem estavam falando, por meio de que o contexto histérico € abordado e quais assuntos eram
introduzidos na diegese.

Assim, foi observado que, na maioria dos casos, € 0 narrador quem comenta as
vivéncias de Reis, bem como as noticias de jornal lidas por ele. Assim, predominando a voz
do narrador que na maioria das vezes é critica. E neste sentido que o presente capitulo explana
sobre tal narrador e a forma como ele articula a Historia em cada trecho, apresentado adiante.

Outro aspecto percebido nos fragmentos destacados foram as conversas de Reis —
contemplador - com Fernando Pessoa e Lidia, principalmente com o ortdbnimo. Sdo nestas
conversas gque as personagens refletem sobre os acontecimentos da época apresentados pelos
jornais lidos por eles.

Dessa maneira, os fragmentos que apresentam os aspectos apontados serdo analisados
neste capitulo, que apresenta uma breve explanacdo do narrador caracteristico dessa obra,

bem como das principais personagens envolvidas nos trechos estudados.

3.1 O NARRADOR ONISCIENTE E INTRUSO

Uma narrativa, de acordo com Filho (1997), tem uma visdo, um enfoque especifico, e
o narrador é fundamental para orientar esse enfoque. O narrador pode ser um personagem da
narrativa, denominado intradiegético por Soares (1989), nesse caso, toda a narrativa é contada

a partir do modo como esse personagem V& a situacdo em que se encontra. Em contraponto, o
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narrador pode estar fora do enredo, chamado por Soares (1989) de heterodiegético.
Complementando, Filho (1997) propde que este tipo de narrador pode ter trés tipos de visoes:
uma totalizadora, em que sabe tudo a respeito de tudo, ou seja, onisciente; pode ter uma visao
limitada, sabendo tudo somente a respeito dos personagens; e por fim, uma visdo restrita,
sabendo superficialmente sobre os personagens.

Essas perspectivas vao indicar se a visdo geral sera “com” ou “por tras”, termos
definidos pelo préprio Filho (1997) para ilustrar respectivamente quando a visdo é dada de
dentro da narrativa — narrador personagem — ou quando é mostrada de fora da narrativa —
narrador heterodiegético. Esta Ultima permite analisar os personagens, pois busca, na maioria
das vezes, revelar sua interioridade, a primeira, por sua vez, revela a interioridade do
personagem que narra, 0s demais sao apresentados conforme seu julgamento de valor.

Tendo em vista as classificacfes propostas pelo autor, mas deixando claro que o
objetivo aqui ndo é meramente classificar o narrador da obra, mas utilizar estudos ja
realizados para compreendé-lo, é perceptivel que o narrador da obra saramagueana em foco
estd fora da diegese. Assim, possui uma visdo totalizadora, demonstrando varias vezes saber
sobre os personagens e principalmente sobre o contexto historico em que se encontram,
revelando fatos desconhecidos dos personagens. Por saber de tudo que se passa no enredo
Leite (1995) denomina este tipo de narrador como onisciente, e neste sentido o narrador
colabora para uma visdo macro e geral dos fatos, denominada por Filho (1997) como “por
tras”, ou seja, ela sabe o que acontece “por trds” do aparente.

Deste modo o narrador deste romance histérico tem papel fundamental na
apresentacdo dos fatos, caracteristica comum nas obras de Saramago, as quais,
frequentemente, apresentam um narrador que dialoga com o leitor por meio de comentarios
sobre o0 contexto apresentado e sobre as acBes das proprias personagens, articulando
intertextualidades e desconstruindo concepcdes. Além disso, Corso-Ozelame atribui a este

narrador varias outras funcdes:

E o narrador saramaguiano quem amarra as diferentes vozes polifonicas,
arranja a temporalidade da obra, promove reflexfes acerca do que Vvé e
coloca o leitor em crise — em seu estatuto onisciente, ele faz e desfaz, é feito
e desfeito. (CORSO-OZELAME, 2013, p.130).

Essa expressividade e atuacdo do narrador de Saramago, de acordo com Schwartz
(2005), estdo relacionadas ao fato do autor ndo assumir que ha uma cisdo entre narrador e

autor. Assim, o fato de se assumir como aquele que narra, justifica entdo, o nivel de
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autonomia e interferéncia dada a si mesmo por meio do narrador. Esse posicionamento do
autor é perceptivel na obra quando o narrador prevé o futuro, o que pode ser possivel, sendo
este narrador Saramago, pois 0 autor ja vivenciou o periodo posterior, logo, ja sabia o0 que
aconteceria apés o ano de 1936.

Além disso, ha vivéncias saramagueanas experenciadas pelo narrador, como a sopa
dos pobres, comentada e criticada pelo mesmo, como veremos a seguir, e vivenciada pelo
autor (LOPES, 2000) que comeu a sopa. Outro exemplo diz respeito as noticias da revolucéo
espanhola ouvidas na radio por Saramago, assim como por Ricardo Reis na trama. Neste caso,
entende-se que ndo € o narrador, mas esta clara a influéncia biogréfica na obra.

Essa interferéncia autoral confere certa autonomia ao narrador, podendo influenciar na
sua “intromissdao” em meio a narrativa, assim, caracteriza um tipo de narrador especifico:
Narrador Onisciente Intruso, que segundo Leite (1985), é aquele que ndo sé tem
conhecimento da trama e do contexto alheio as personagens, como também analisa esses
aspectos levando em consideracdo a propria atitude deles. Nas palavras da autora, “Seu trago
caracteristico € a intrusdo, ou seja, seus comentarios sobre a vida, 0s costumes, os caracteres,
a moral, que podem ou nao, estar entrosados com a histéria narrada” (LEITE, 1985, p.27).

No caso desta obra, o narrador acrescenta diversas informacdes, de maneira que seu
papel acaba por ter a mesma relevancia dos personagens e, no que diz respeito ao aspecto
histérico da obra, protagoniza vérias passagens. Ou seja, diferente do narrador onisciente
neutro, que apresenta fatos e caracteristicas sem fazer intromissées, o narrador intruso pode
adotar a posicdo de canal de informacdo, muitas vezes predominando suas proprias palavras,
sentimentos e emogdes, conforme Leite (1985).

Assim, sua voz, predominante em alguns trechos assemelha-se ao que Filho (1997)
propde como Mono6logo, o autor difere o Tradicional e o intimo, o Gltimo diz respeito a relato
de sentimentos intimos, dando a impressdo de que sdo reflexfes inconscientes sem qualquer
relacdo entre elas e com o decorrer do enredo, enquanto o primeiro permite comentérios do
narrador sobre 0s pensamentos apresentados.

Conforme se vera adiante, o narrador analisado ndo se encaixa em nenhuma das duas
classificagbes, mas mescla ambas, a medida que apresenta reflexées nem sempre diretamente
relacionadas a diegese, muitas vezes aparentemente de forma inconsciente e remete ao que
Filho (1997) aponta como Monologo Tradicional, pois ele mesmo é o narrador.

Essa caracteristica remete ao que Hutcheon (1991) explana sobre o narrador da
mateficcdo historiografica, que possui autonomia para criticar e refletir em relacdo ao que

narra. Este modo de atuar do narrador faz parte, assim, de uma tendéncia pés-moderna de
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critica e questionamento como visto no capitulo anterior, assim a literatura se utiliza de um
elemento essencial dela para criticar outras partes significativas: a diegese e 0 personagem.
Entdo, a relacdo paradoxal de usar a Literatura para questionar a si mesma relaciona a obra em
foco, mais especificamente o narrador, a teoria de Hutcheon (1991).

H& vérios casos em que essa interferéncia do narrador esta explicita, como se pode ver
adiante, por exemplo, quando o narrador comenta uma noticia lida por Reis no jornal, que
“fala” sobre uma cadela chamada Ugolina, que comeu todos os seus filhotes. Tal comentario é

CcOmo uma conversa entre o narrador e o leitor, vejamos:

Agora imaginemos nos que as mulheres mal arragoadas durante a gravidez, e
é 0 mais do comum, sem carne, sem leite, algum pao e couves, se punham
também a comer os filhos, e, tendo imaginado e verificado que tal ndo
acontece, torna-se afinal facil distinguir as pessoas dos animais, este
comentario ndo o acrescentou o redactor, nem Ricardo Reis, que estad a
pensar noutra coisa (SARAMAGO, 1998, p.16).

Vé-se que o narrador usa o pronome pessoal “nos” que indica a relacdo entre ele e 0
leitor, como se estivessem fora da realidade narrada, juntos a olhar e analisar o cotidiano de
Reis. Aqui, cabe, quase que perfeitamente, o conceito de narratario intradiegético de Soares
(1989), entende-se, narratario como quem recebe as informacg6es do narrador (neste trabalho
tradado de leitor), portanto leitor dentro da diegese, aquele que esta explicito, ou seja, esta
claro na trama que h& um ser que aprecia/dialoga com as informacdes relatadas.

Seguindo a andlise do trecho supracitado, o narrador faz sua critica a situacdo das
mulheres naquela época de forma a ressaltar sua condicdo de pobreza, dizendo que se fosse
por falta de alimento as maes também poderiam comer seus filhos, pois viviam em situacdo
de precariedade, e s6 ndo faziam isso porque eram seres humanos e nao animais.

Ao final, o narrador ressalva que o comentario ndo fazia parte da noticia e nem era um
pensamento de Reis, deixando claro que se tratava de uma reflexdo dele proposta de forma
direta ao leitor e enfatizando que Reis estava pensando em outra coisa. Isto €, 0 comentario a
respeito das maes seres humanos ndo comerem seus filhos nada tinha a ver com as atitudes do
protagonista ou 0 modo como ele pensava, era pura e simplesmente a voz do narrador, ali,
predominando, sem um impacto nos rumos da diegese. Entdo, existe um narrador onisciente
que atua na posi¢do de espectador e comentarista da narrativa, pode-se até imaginar, de uma
maneira meramente ilustrativa, que o narrador esta sentado ao lado do leitor assistindo ao

reality show da vida de Reis, comentando tudo que acontece.
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Esse posicionamento de espectador comentarista é perceptivel também quando o
narrador se junta ao leitor, utilizando-se de verbos conjugados na primeira pessoa do plural:
“estamos” “facamos”. Ambos observam Reis servir uma taga de vinho a mais no restaurante,

ressaltando quéo estranho isso parece:

No restaurante, Ricardo Reis encheu o seu copo de vinho, depois o do
convidado invisivel, e quando pela primeira vez o levou aos labios fez um
gesto como um brinde, ndo estamos dentro da cabeca dele para saber a quem
ou a qué brindou, fagamos como os criados da casa, j& mal reparam, que este
cliente, ainda assim, ndo é dos que mais dao nas vistas. (SAMARAGO,
1998, p.263).

Nota-se que o narrador afirma que ndo sabe o que Reis pensa. Onde estd sua
onisciéncia? No trecho anterior, o narrador revela que Reis estava pensando em outra coisa,
ou seja, ele sabia que o protagonista ndo estava pensando sobre o fato da cadela comer os
filhotes, mas agora revela ndo ter acesso aos pensamento da personagem. Esta é uma
curiosidade que mostra a autonomia do narrador revelando a liberdade que possui de imprimir
siléncios e subjetividades ao enredo.

Além disso, a onisciéncia deste narrador esté clara quando mostra que esta relatando o
presente, mas j& sabe o que ocorrera no futuro, o que provoca a pergunta: de que lugar no
tempo ele narra os acontecimentos? Provavelmente do futuro, principalmente se considerar
uma provavel aproximacdo do autor com o narrador, como o primeiro propde. Observa-se

essa hipotese no seguinte fragmento:

ai temos o Alberto Caeiro, coitado, que, tendo morrido em mil novecentos e
quinze, ndo leu o Nome de Guerra, Deus saberd a falta que lhe fez, e a
Fernando Pessoa, e a Ricardo Reis, que também ja ndo sera deste mundo
guando o Almada Negreiros publicar a sua histéria (SARAMAGO, 1998,
p.86).

O narrador comenta sobre quao importante teria sido a Caeiro (heterbnimo pessoano),
Reis e Pessoa ter lido um livro, que apesar de ser escrito antes do periodo retratado, s6 seria
publicado dois anos ap6s 0 mesmo periodo. Publicacdo da qual o narrador tem conhecimento,
pois além de ser onisciente, € muito possivel que esteja relatando os fatos do futuro.

Toda essa caracterizagdo do narrador atuante na obra — suas atitudes de comentar,
criticar e revelar (ou ndo) algum detalhe — contribui para a reflexdo que tece dos fatos
histéricos. Assim, mostra que, como apontado no primeiro capitulo, a Literatura pode

questionar um contexto fazendo com que o leitor reflita sobre ele resultando numa abordagem
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diferente que se tem do periodo, ou de uma personagem historica. Nesse sentido, o fato de o
narrador da obra ser intruso e onisciente — caracteristica da metaficcdo historiografica —
colabora para uma abordagem do passado — semelhanca entre a Literatura e a Historia — de
uma forma mais critica, problematizando tanto a Literatura, quanto a Historia.

O comportamento do narrador e a critica ao periodo estdo clara em meio a obra e, um

dos que recebe o enfoque do mesmo ¢ a situacdo da populacdo menos favorecida de Portugal:

Bodos® aos pobres por todo O pais de cé, ceia melhorada nos asilos, que
bem tratados sdo em Portugal os macrébios, bem tratada a infancia
desvalida, florinhas da rua, e esta noticia, O presidente da cAmara do Porto
telegrafou ao ministro do Interior, em sessdo de hoje a cAmara municipal da
minha presidéncia apreciando o decreto de auxilio aos pobres no inverno
resolveu saudar vossa exceléncia por esta iniciativa de t&o singular beleza.
(SARAMAGO, 1998, p.15/16).

Este trecho é um exemplo disso, o narrador relata as noticias do jornal lidas por Reis,
entre elas estd a que informa que o governo ird dar um auxilio aos pobres no inverno.
Acrescentando inicialmente que o governo é assistencialista, aponta que essa ajuda € uma
espécie de “esmola” aos pobres, idosos e criangas, € ao final tece um elogio ao Ministro do
Interior, caracterizando a ajuda aos pobres como um ato de beleza singular. Nota-se nesta
observacdo uma ironia, de forma que parece que o narrador ndo concorda que ha beleza em
dar esse tipo de ajuda ao povo.

A questdo da pobreza persiste ao narrar que, durante um passeio, Reis presencia
milhares de pessoas esperando o bodo (distribuicdo de comida) do jornal O Século, e ao
enfatizar a desigualdade por meio da caracterizacdo de Portugal como uma terra rica em
pobres. O narrador conclui este trecho com a afirmacéo de que desejam todos os dias que 0s
pobres morram (ndo diz quem, mas é possivel que seja 0s governantes, ou 0os ndo-pobres),
exceto no dia da distribuicdo de comida, pois ndo fossem eles sobraria comida e haveria

prejuizo.

Ricardo Reis subiu a rampa da Calcada dos Caetanos, dali podia apreciar o
ajuntamento quase a vol d'oiseau, voando baixo o passaro, mais de mil, o
policia calculara bem, terra riquissima em pobres, queira Deus que nunca se
extinga a caridade para que ndo venha a acabar-se a pobreza, esta gente de
xale e lenco (...). Ali estdo, estardo, a espera de que chegue a sua vez, horas e
horas de pé, alguns desde a madrugada(...) dia de bodo é o Unico em que se

% Bodo é a distribuicio de comidas e roupas aos pobres realizada na primeira segunda-feira apés o dia de
pentecostes (data do calendario cristdo em que se comemora a vinda do Espirito Santo aos apostolos). Este
costume foi instituido em Portugal no séc. X1 pela Rainha Santa Isabel.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Rainha_Santa_Isabel
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Ihes ndo deseja a morte, por causa do prejuizo que seria (SARAMAGO,
1998, p.41).

Essa Ultima fala deixa claro o que pensa sobre as esmolas dadas aos pobres,
justificando as criticas feitas nos trechos anteriormente analisados. O narrador acredita que
ndo ha desenvolvimento no pais, caso houvesse ndo seria necessario esmolas e auxilios desta
maneira. Ainda acrescenta que 0 governo coopera com esse tipo de atitude, e por meio das
assisténcias se autopromove como um governo bem sucedido, cujo desenvolvimento impacta
a populacéo.

Esse tipo de medida governamental parece estar nas entranhas do modelo de governo
de Salazar, porque novamente o narrador comenta uma futura implementacéo de distribuicao

de alimento, neste caso, a “Sopa dos Pobres”:

por estes dias discursard um ministro a preconizar a criagdo duma sopa dos
pobres em cada freguesia, e 0 mesmo ministro, vindo dos lados de Beja,
declararé aos jornais, Verifiquei no Alentejo a importancia da beneficéncia
particular na debelacdo da crise do trabalho, o que, traduzindo para
portugués de todos os dias, quer dizer, Uma esmolinha senhor patrdo por
alma de quem la tem (SARAMAGO, 1998, p.98).

Nesta ultima expressdo o narrador faz uma espécie de traducdo que desconstroi o
discurso politico, como se desvendasse a real mensagem transmitida. Essa critica ndo cessa e,
entdo, o narrador “conta” a0 leitor que Ricardo Reis ja conheceu todos o0s tipos de assisténcia
governamental aos pobres, assim, retoma as acdes assistenciais ja comentadas nos trechos

anteriores:

O senhor doutor ja teve ocasido de ver que espécie de gente é o povo deste
pais, mais estamos na capital do império, quando no outro dia passou a porta
do Século, aquela multiddo a espera do bodo, e se quiser ver mais e melhor
va por esses bairros por essas paréquias e freguesias, veja com os seus olhos
a distribuicdo da sopa, a campanha de auxilio aos pobres no inverno,
iniciativa de tdo singular beleza, como escreveu no telegrama o presidente da
camara do Porto, de boa lembranca, e diga-me se ndo valia mais deixa-lo
morrer, poupava-se 0 vergonhoso espectaculo do nosso mundo, sentam-se na
berma dos passeios a comer a bucha de pdo e a rapar o tacho, nem a luz
eléctrica merecem, eles basta lhes conhecer o caminho que vai do prato a
boca e esse até as escuras se encontra (SARAMAGO, 1998, p.58).

Nota-se um leve desprezo pelo povo portugués quando diz “espécie de gente”, visto
que a primeira palavra é comumente utilizada para se referir a animais. Esse modo pejorativo

de se referir ao povo reflete uma espécie de indignacdo em relagcdo ao conformismo, que por
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sua vez, influencia na precariedade do modo como vivem, ou seja, o0 desprezo néo é pelo povo
em si, mas pela miséria e mediocridade a que se sujeitam. Isso é perceptivel quando o
narrador descreve que eles se contentam com pouco, ndo tendo infraestrutura basica como
energia elétrica, um pouco de comida ja lhes € o suficiente e, principalmente, ndo percebem as
mazelas do lugar onde vivem.

Atrelada a essa assisténcia, muito parecida com caridade, estd o entretenimento, afinal,
0 que seria de um governo ditador sem o tradicional “Pao e Circo”? Formula utilizada na
Idade Média para que a populacdo ndo percebesse as irresponsabilidades administrativas, e
ndo se rebelasse. A critica do narrador ndo esta explicita, mas se faz presente, pois o narrador
elogia o esforco do povo portugués em trabalhar, a0 mesmo tempo que, mostra como se 0
governo ndo contribuisse para que o0s portugueses trabalhassem mais, tendo em vista a

quantidade de entretenimentos, e assisténcias ofertadas:

muito se esforga o povo portugués por ser bom e trabalhador, enfim, vai no
conseguindo, mas em compensacdo ndo lhe faltam divertimentos, o0s
concertos das bandas filarmdnicas, as iluminagdes, os ranchos, os fogos-de-
artificio, as batalhas de flores, os bodos, uma continua festa (SARAMAGO,
1998, p.191).

Assim, 0 povo portugués vivia de esmolas e entretenimento, mas sem infraestrutura e
educacdo basica, como € possivel perceber quando, a partir das noticias lidas por Reis, 0
narrador critica 0 Ministro da Instru¢cdo (Pacheco) pelo posicionamento em relagdo a

educacdo:

ndo é Pacheco menos sabio se amanha disser, como dira, que se deve dar a
instrucdo primaria elementar o que Ihe pertence e mais nada, sem pruridos de
sabedoria excessiva, a qual, por aparecer antes de tempo, para nada serve, e
também que muito pior que a treva do analfabetismo num coragéo puro € a
instrucdo materialista e pagd asfixiadora das melhores inten¢Ges, posto o
que, reforca Pacheco e conclui, Salazar é o maior educador do nosso século,
se ndo é atrevimento e temeridade afirméa-lo ja, quando o século s vai
vencido um terco (SARAMAGO, 1998, p.51).

Ao narrar a noticia que Reis I€ sobre os ministros do Estado Novo, faz um comentario
ironico “Nao ¢ menos sabio...”, (seria entdo mais sabio?). Nesta frase o autor faz relagdo com
o fato de os jornais portugueses dizerem que a populacdo esta sendo beneficiada pela 6tima
administracdo do governo, assim nota-se um tom irénico ao afirmar que ambos — governo e

jornal — sdo igualmente sabios, o jornal, por afirmar que o governo € eficiente em atender a
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populacéo, e 0 governo por dizer que a educagdo basica é suficiente, e que ndo ha necessidade
de algo mais aprimorado, pois pode até ser prejudicial aos cora¢fes puros.

Nota-se ai ironia, e a onisciéncia quando o narrador comenta, a parte da trama,
prevendo o futuro e tecendo uma critica ao que Pacheco — uma espécie de Ministro da
Educacéo — dira.

Como se ndo bastasse a pobreza e a falta de educacdo, havia, também, uma liberdade

de expressao limitada:

Ora, diante da magnifica alegria, bem podemos proclamar, € mesmo nosso
dever, que as comemoracGes do Primeiro de Maio perderam por toda a parte
o seu sentido classico, ndo temos culpa que em Madrid o festejem nas ruas a
cantar a Internacional e a dar vivas a Revolugdo, sdo excessos que ndo estao
autorizados na nossa patria (SARAMAGO, 1998, p.191).

A indignacdo do narrador se pauta no fato de que ndo faz sentido celebrar a mesma
data da revolta que reivindica direitos trabalhistas, visto que se trata de uma sociedade em que
ndo é permitido fazer protestos. Comparando a situacéo lusitana com a espanhola, afirma que
cantar e dar vivas a revolucdo sdo excessos ndo permitidos a Portugal. Nota-se a palavra
“excesso” como uma provocagao, propondo de forma ironica (por isso oposto ao que se diz),
“Seria pedir muito poder festejar uma revolugao de maneira livre?”.

Todas essas mazelas problematizadas pelo narrador séo apontadas por ele como
possiveis causas de uma grande emigracdo portuguesa, afirmando que as pessoas saem do

pais em busca de melhores condi¢6es e oportunidades:

Claro que ndo é por razfes dessas que a gente de ca emigra. A nds tanto nos
faz patria como mundo, a questao é encontrar um sitio onde se possa comer e
juntar algum dinheiro, Brasil seja, para onde em Margo foram seiscentos e
seis, ou Estados Unidos da América do Norte, para onde viajaram cinquenta
e nove, ou Argentina, que ja la tem mais sessenta e cinco, (SARAMAGO,
1998, p.166).

O narrador comega respondendo uma suposta pergunta do leitor, esclarecendo que nao
é por uma possivel revolucdo na Espanha, que com certeza afetara Portugal, que o povo
emigra, mas pela busca por um lugar onde possa se desenvolver; e conclui utilizando dados
que apontam os principais paises que os portugueses buscam (um lugar onde se possa comer e
juntar dinheiro), entre eles esta o Brasil, lugar de onde Ricardo Reis voltou.

Observa-se que o narrador faz uma ressalva, apontando que o patriotismo nédo € téo

intenso a ponto de fazer o povo permanecer no pais, e quando faz essa ressalva se inclui como



70

povo portugués por meio do pronome pessoal conjugado na primeira pessoa do plural “nds”,
fato que se faz notavel no livro todo, pois mostra 0 dominio que tem do assunto, ou seja, da
situacdo portuguesa na época.

Tendo em vista os fragmentos analisados, percebe-se que o narrador ndo esta satisfeito
com modo de governar do Estado Novo, apontando, algumas vezes de forma ir6nica, outras
de forma direta, que h& prejuizos para a populacdo devido ao modo como o governo se
posiciona. O narrador aponta que o Estado ndo proporciona trabalho para que as pessoas
saiam do nivel de pobreza e ndo dependam de esmolas, além de ndo oferecer uma educacao
de qualidade, assim, causando o descontentamento que tem como resultado a emigracao.

Além das criticas as medidas tomadas perante o povo, ha, também, uma critica a
caracteristica fundamental do Estado Novo, o nacionalismo que tenta convencer a populacao

de que servir ao exército é defender a patria, e por isso, questdo de honra:

Nunca mée alguma, ao dar a luz um filho, pode atira-lo para um mais alto e
nobre destino do que o de morrer pela sua terra, em defesa da pétria, filho
duma puta, estamos a vé-lo a visitar as maternidades, a apalpar o ventre as
gravidas, a perguntar quando desovam, que j& vao faltando soldados nas
trincheiras, quais, ele o sabera, também podem ser projectos para o futuro.
(SARAMAGO, 1998, p.166).

Percebe-se que a indignacdo é tdo grande que o narrador utiliza palavras de baixo
caldo, como a expressdo “filho duma puta” quando interrompe um discurso que seria do
governante e passa a repudiar sua atitude perante as mées. Além disso, ao descrever a atitude
de ir as maternidades, o narrador substitui o verbo parir por desovar, comparando as mées a
animais. Este termo mostra, assim como 0 termo anterior, uma certa agressividade,
insinuando que € assim que Salazar vé as mulheres que tém filhos: como fabricas de soldados.
Ao invés de seres humanos que merecem liberdade e dignidade, nimeros que lutardo por uma
nacdo melhor, de acordo com a perspectiva do governo portugués, que, aparentemente, €
administra o pais de forma benéfica para toda a populacéo.

O aliciamento de jovens para o exército € sistematizado com a criacdo da Mocidade
Portuguesa, que segundo ele “quando iniciar a sé€rio os seus trabalhos, abrangera, logo de
entrada, cerca de duzentos mil rapazes, flor ou nata da nossa juventude” (SARAMAGO,
1998, p.235). A ironia se insere quando descreve uma possibilidade de o filho da Lidia fazer

parte desta organizacéo:
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Se o filho de Lidia vier a nascer, se, tendo nascido, vingar, daqui por uns
anos ja poderd ir aos desfiles, ser lusito, fardar-se de verde e caqui, usar no
cinto um S de servir e de Salazar, ou servir Salazar, portanto duplo S, SS,
estender o braco direito a romana, em saudacdo (SARAMAGO, 1998,
p.235).

Na descricdo é possivel notar um leve deboche na descricdo do cinto em que afirma
que o S significaria servir Salazar, e nesse sentido propde um duplo S para expressar melhor o
que este simbolo realmente queria dizer; além de fazer referéncia a policia de Hitler -
Schutzstaffel — abreviada por “SS”. Ainda finaliza afirmando que o filho de Lidia saudara
Salazar, assim como o0s outros formados para saudar a patria, € isso inclui, e talvez venha em
primeiro lugar, o representante dela.

Criada a instituicdo, o nimero de jovens crescia, e 0 narrador lamenta e compara a
inscricdo a um martirio, estabelecendo uma intertextualidade com a Biblia e as palavras de

Jesus na Santa Ceia quando ja sabia que seria traido e morto no dia seguinte:

firmaram a carta, e por seu firme pé a levam ao correio, ou trémulos de
civica comogéo a entregam ao porteiro do ministério da Educacdo Nacional,
sG por respeito religioso ndo proclamam, Este é o meu corpo, este é 0 meu
sangue, mas qualquer pessoa pode ver que é grande a sua sede de martirio
(...) (SARAMAGO, 1998, 244).

Apds descrever o fervor do ato de inscri¢do, o narrador descreve o arrependimento:

possiveis reflexes que buscam justificar anos de servico na instituicao.

Daqui por uns anos, vinte, trinta, cinquenta, que pensardo 0s homens
maduros, os velhos, se la chegarem, deste entusiasmo da sua mocidade,
quando leram ou ouviram, como um mistico clarim, os jovens alemaes que
diziam, N6s ndo somos nada, e acorreram sublimes, N6s também, nos
também ndo somos nada. Dirdo assim, Pecados da juventude, Erros da
minha grande inocéncia, Nao tive quem me aconselhasse, Bem me arrependi
depois, Foi meu pai guem me mandou, Eu acreditava sinceramente, A farda
era tdo bonita, Hoje tornaria a fazer o mesmo, Era uma maneira de subir na
vida, Ficavam mais bem vistos os primeiros, E tdo facil enganar-se um
jovem (SARAMAGO, 1998, p.244).

Sublinha-se neste fragmento o0 momento em que os soldados dirdo, assim como 0s
soldados alemaes, que ndo sdo nada, ou seja, o narrador chama a atengdo para o fato de néo
importarem ao sistema ou ao governo, ponto que esta relacionado ao uso do termo “desovar”,
citado anteriormente, de forma que entende-se que as mées fornecem ferramentas de defesa
do Estado — nimeros, ndo pessoas. Entdo, o narrador mostra que ha diversas reflexdes

possiveis a serem realizadas pelos jovens depois de muitos anos de trabalho, e ao final conclui
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que estes foram enganados pelo discurso do regime, e tudo o que fizeram foi sacrificar-se por
ele.

As criticas por parte do narrador ao governo, como foi explanado, sdo muitas, e elas se
estendem a prépria pessoa do ditador. Ha diversas criticas em relacdo a imagem que se cria de
Salazar, e elas aparecem, em sua maioria, de forma sutil, por meio de ironias que se
transvestem de elogios exagerados ou comparacdes. Como ocorre no trecho a seguir, em que
a indignacéo para com o ditador por parte do narrador é notada na forma como o descreve e 0

compara com Hitler:

Agora se festejaram duas datas, a primeira que foi do aparecimento do
professor Antdnio de Oliveira Salazar na vida publica, ha oito anos, parece
gue ainda foi ontem, como o tempo passa, para salvar 0 seu e 0 nosso pais do
abismo, para o restaurar, para Ihe impor uma nova doutrina, fé, entusiasmo e
confianga no futuro, sdo palavras do periédico, e a outra data que também
diz respeito ao mesmo senhor professor, sucesso de mais intima alegria, sua
e nossa, que foi ter completado, logo no dia a seguir, quarenta e sete anos de
idade, nasceu no ano em que Hitler veio ao mundo e com pouca diferenca de
6 dias, vejam |4 o gue sdo coincidéncias, dois importantes homens publicos
(SARAMAGO, 1998, p.190).

Salienta-se a quantidade de elogios que sao feitos ao ditador, e entdo o narrador faz
uma ressalva, “sdo palavras do peridodico”, como se ndo se comprometesse com as qualidades
atribuidas ao governante. Entdo, associando a data em que Salazar chega a vida publica a data
de nascimento de Hitler. Atenta-se para o fato de que o narrador os caracteriza como homens
publicos, ou seja, ndo necessariamente eficientes ou bons, apenas publicos, e agrega a essa
caracterizacdo o adjetivo “importante”, que também ndo exprime um juizo de valor
especifico, mas reconhece o fato de ambos serem governantes de dois notaveis paises
europeus. Esta claro que sé é possivel perceber a critica presente neste trecho a medida que ja
vem sendo realizado um percurso de analise do posicionamento deste narrador.

O narrador e a ironia com que aborda determinado aspecto historico fica claro no

seguinte trecho:

Diz-se, dizem-no os jornais, quer por sua propria convicgdo, sem recado
mandado, quer porque alguém Ihes guiou a mao, se ndo foi suficiente sugerir
e insinuar, os jornais, em estilo de tetralogia, que, sobre a derrocada dos
grandes Estados, o portugués, o nosso, afirmard a sua extraordinéria forca e a
inteligéncia reflectida dos homens que o dirigem. Virdo a cair, portanto, e a
palavra derrocada la estd a mostrar como e com que apocaliptico estrondo,
essas hoje presungosas nagdes que arrotam de poderosas, grande é 0 engano
em que vivem, pois ndo tardara muito o dia, fasto sobre todos nos anais desta
sobre todas patria, em que os homens de Estado de além-fronteiras virdo as
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lusas terras pedir opinido, ajuda, ilustracdo, méo de caridade, azeite para a
candeia, aqui, aos fortissimos homens portugueses, que portugueses
governam, quais sdo eles, a partir do préximo ministério que ja nos gabinetes
se prepara, a cabeca maximamente Oliveira Salazar, presidente do Conselho
e ministro das Financas, depois (...) (SARAMAGO, 1998, p. 50/51).

No inicio do paragrafo o narrador critica a indole da noticia presente no jornal, pois
ndo parece retratar uma informacdo baseada em fatos, mas ter sido criada pelo proprio
redator. O narrador afirma que a informacdo pode ter sido gerada por convicgdo prépria, ou
por encomenda de “alguém que lhes guiou a mao”. Além de relacionar o modo com que os
fatos sdao apresentados com um tipo de teatro africano, utilizando o termo “tetralogia” que faz
referéncia a um grupo de 4 obras teatrais: trés tragédias e uma satirica. Essa alusdo mostra o
teor tragico da informacdo transmitida, neste caso seria a queda de outros paises e talvez a
satira, também é possivel inferir que seja a ajuda de Portugal a estas nacoes.

Essa inferéncia é passivel de ser realizada porque o autor ironiza o chefe de Estado de
Portugal: “0 nosso, afirmara a sua extraordinaria forca e a inteligéncia reflectida dos homens
que o dirigem”, ainda mais adiante acrescenta: “fortissimos homens portugués, que
portugueses governam”, € ao apresentar Salazar ressalta qudo alto € seu cargo: “a cabeca
maximamente Oliveira Salazar”. Assim, percebe-Se que a ironia ocorre por meio do exagero
na caracterizacdo de forma positiva do governante, acentuada pelas palavras “fortissima”,
“extraordinaria” e “maximamente”. Nesse sentido, aborda de forma ir6nica como Portugal
ajudaria os paises mais desenvolvidos quando necessitados.

Em vista disso, observa-se que Salazar ndo é o Unico governante que aparece na obra,

Hitler é criticado por ter a¢cdes que se opdem ao seu discurso:

que vale é haver ainda vozes neste continente, e poderosas elas sdo, que se
erguem para pronunciar palavras de pacificacdo e concordia, falamos de
Hitler, da proclamacdo que ele fez perante os camisas castanhas, A
Alemanha s6 se preocupa em trabalhar dentro da paz, e, para calar
definitivamente desconfiancas e cepticismos, ousou ir mais longe, afirmou
peremptorio, Saiba 0 mundo que a Alemanha sera pacifica e amara a paz,
como jamais povo algum soube ama-la. E certo que duzentos e cinquenta mil
soldados alemées estdo prontos a ocupar a Renénia e que uma forga militar
alema penetrou ha poucos dias em territério checoslovaco, (SARAMAGO,
1998, p.89).

Neste fragmento ndo ha necessidade de uma interferéncia linguistica muito criativa
por parte do narrador, pois sé o paralelo de dois fatos - o discurso do Hitler, e a invasdo dos
outros paises - ja é suficiente para provocar o leitor. Além disso, o exagero da fala do ditador

é em si bastante irénico, pois o narrador mesmo comenta que ele precisa convencer e acabar
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com as desconfiancas, assim, chega ao ponto de dizer que a Alemanha amard a paz como
ninguém.
A contradicdo e 0 exagero também estdo presentes na critica que se faz a Mussolini,

contrapondo sua imagem de santidade a suas acdes de guerra na Etidpia:

Porém, melhor que tudo, por vir de mais subida instancia, logo abaixo de
Deus, foi proclamar o cardeal Pacelli que Mussolini € 0 maior restaurador
cultural do império romano, ora este purpurado, pelo muito que ja sabe e 0
mais que promete vir a saber, merece ser papa, oxala ndo se esquecam dele o
Espirito Santo e o conclave quando chegar o feliz dia, ainda agora andam as
tropas italianas a fuzilar e a bombardear a Etidpia, e j& 0 servo de Deus
profetiza império e imperador, ave-césar, ave-maria. (SARAMAGO, 1998,
p.98).

Dado o exposto, nota-se que apds citar o elogio feito pelo cardeal, o narrador
acrescenta que pelo que se sabe do presidente o faz jus posicdo de papa, ai esta o exagero,
pois propde que lhe dé o cargo maximo da igreja catdlica. Em seguida esta a desconstrucao,
ao desejar que o Espirito Santo o acompanhe quando seu exército bombardear a Etidpia.

Por fim, reporta-se a ele, por meio da saudacéo referente ao imperador romano Cesar,
como servo de Deus que pretende ter um império e, de modo irbnico, acrescenta Ave-Maria,
ndo s6 como uma referéncia religiosa, ja que o governante é considerado um homem de Deus,
mas uma expressao que, de maneira usual, também exprime surpresa ou indignacao, assim
como “Meu Deus”, “Ave mae”. Logo h4a um pesar nessa possivel ascensdo a imperador e na
prépria ideia de império, que é o que se busca a medida que se ataca outro pais para agregar
suas terras.

A contradi¢do parece ser algo realcado pelo narrador na maioria dos politicos aos
quais se refere, logo, 0 mesmo acontece com Franco quando sua postura radical perante a

guerra é contrastada com a sua precaucao em nao matar inocentes.

Guerra sem quartel, guerra sem tréguas, guerra de exterminio contra o
microbio marxista, ressalvando-se, porém, os deveres humanitarios como se
depreende de palavras que o general Franco proferiu, Ainda ndo tomei
Madrid porque ndo quero sacrifica a parte inocente da populacdo, bondoso
homem, aqui estd alguém que nunca ordenaria, como fez Herodes, a matanga
das criancinhas, esperaria que elas crescessem para ndo ficar com esse peso
na consciéncia e para nao sobre carregar de anjos o céu (SARAMAGO,
1998, p.254).

Verifica-se inicialmente a repeti¢do da palavra “guerra”, atribuindo uma intensidade

que acaba por estabelecer um contraste ainda maior com a ressalva: “deveres humanitarios”.
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Entdo, apods a transcricdo das palavras do general, hé o elogio irdnico “bondoso” e, depois, a
comparacao com Herodes, que sublinha ainda mais a ironia, principalmente com o comentério
final em que diz que o rei mdo mata as criangas, mas espera até que elas crescam, para entdo
matar adultos, ai esta a catarse que revela que Franco ndo atacard Madrid, mas com certeza
encontrara uma maneira tdo ruim quanto de atacar a Espanha.

Neste tdpico (3.1) foi possivel perceber que o narrador ndo compactua com 0s regimes
ditatoriais da época, criticando principalmente Salazar. Os principais apontamentos sdo
referentes ao modelo de governo que nédo propicia boas condi¢6es de vida a populacao, assim
realga os aspectos de pobreza e falta de infraestrutura. Outra grande critica a0 modelo de
governo ditatorial € ao préprio nacionalismo, que submete a populacdo a diversas situaces
em nome da nacdo, e que esta atrelada a imagem de lider supremo que se propaga do Ministro
das Financas — Salazar — bem como dos outros ditadores da época.

Ao tecer um comparativo da situagao de guerra e de falta de liberdade, o narrador tenta
problematizar, e, de certa forma, desvendar que por tras destas imagens imaculadas veiculadas
existe uma realidade nao condizente com o mérito que é dado a eles.

Essas reflexdes, como pode ser observado nos fragmentos acima analisados, sdo
tecidas, em sua maioria, por meio da ironia, ou seja, 0 ato de afirmar algo na intencdo de se
fazer compreender o contrario. Esse contrario ndo € somente oposto, mas um outro ponto de
vista, 0 verso, bem como ndo o elimina, ndo o substitui, mas o pde a prova, como uma outra
opcdo, ou seja, “uma percep¢do oscilante e, contudo, simultdnea de significados plurais e
diferentes” (HUTCHEON, 2000, p. 102).

De acordo com Hutcheon (2000), a ironia é perceptivel porque o leitor esta
circunscrito a uma “comunidade discursiva” relacionada com o leitor e com as possibilidades
de leitura a partir do seu pertencimento cultural, ou seja, a ironia s € entendida se o leitor
tiver um conhecimento de mundo que consiga estabelecer conexdes com os siléncios
apresentados pela ironia.

No caso desta obra, o leitor poderia ser portugués, ou ter um grande conhecimento da
Histdria de Portugal e da Europa de certa forma. Talvez mais especificamente, precisaria
entender o posicionamento politico de Salazar, ou ter uma idade suficiente para vivenciar este
periodo.

E possivel considerar, entdo, que o narrador onisciente intruso e a ironia sdo
estratégias literarias e discursivas, respectivamente, utilizadas por Saramago nesta obra para
revisitar e problematizar o contexto historico da época tornando a narrativa proxima a

Histodria, pois possibilita ao leitor o resgate do passado em vista de se reconhecer no presente.
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3.2 RICARDO REIS CONVERSA COM OUTROS PERSONAGENS

Tendo em vista o que foi explanado até aqui sobre o narrador, sublinha-se o fato deste
ndo possuir valor de forma independente, mas atrelado ao enredo e ao personagem gque como
0 narrador, ndo pode ser considerado de forma isolada. Na obra estudada a relacdo entre o
narrador e a personagem é ainda mais estreita, pois o narrador tem personalidade e autonomia
para tecer comentarios sem preocupacdo com isen¢do, imprimindo sua opinido a respeito do
que narra. Assim, ele vai além de delimitar um foco, como propde Beth Brait ao comparar o
narrador a uma camera, ele, por meio dos comentarios, emite filtros que alteram a imagem
retratada, assim, determina o que sabemos sobre o personagem, o que pensamos sobre ele e
quem ¢ ele.

Considerando a complexidade da relacdo entre narrador e personagem e do
personagem em si, € valido observar o percurso historico feito por Brait que mostra como a
perspectiva em relacdo a obra literaria e consequentemente, ao personagem, mudou com 0
passar do tempo, tendo inicio com Aristételes.

De acordo com Brait (1985) a interpretacdo do conceito de verossimilhanca de
Aristoteles, ja mencionado no primeiro capitulo, interpretado como semelhanca com a
realidade externa e ndo como coeréncia interna da diegese, fez com que o personagem fosse
visto como retrato do ser humano do mundo nao ficcional. Durante o periodo medieval e
século XVI os personagens apresentavam-se como exemplos morais a serem seguidos, e essa
perspectiva vigora até o século XVIII. Neste século o romance sofre transformacoes
coincidindo com a afirmacéo do publico burgués, ai entdo a personagem € interpretada como
representacdo psicolégica do autor, esse conceito de personagem acompanhado do romance
realista tem seu auge na segunda metade do século XIX.

Durante o século XX h& uma mudanga na concepg¢do de romance, e George Lukacs
“encara essa forma narrativa como sendo o lugar de confronto entre o herdi problematico e o
mundo do conformismo e das convengdes” (BRAIT, 1985, p.39). Neste mesmo periodo, 0
critico inglés Forster ao estudar o personagem como elemento do romance, propde que
existem personagens planas e redondas. As planas sdo as personagens constantes, tipificadas e
sem profundidade psicoldgica, e as redondas sdo as complexas e multidimensionais (BRAIT,

1985). Considerando esta ultima abordagem, Ricardo Reis, personagem da obra em foco, é
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uma personagem redonda, pois, além de ndo ser tipificado, possui a intertextualidade com o
heterdbnimo pessoano que o torna complexo e com profundidade psicoldgica; isso sera
apresentado detalhadamente mais adiante.

Em contraposicdo a essas teorias que interpretavam a obra em relacdo a realidade
exterior, em 1915 os formalistas russos propuseram que a obra literdria € um sistema de
signos organizado e consequentemente o personagem se constitui um ser de linguagem que
possui fisionomia propria, ou seja, 0 personagem € uma construcao linguistico literaria e nao
um espelho humano, mas aquele que participa do enredo “dando vida” a narrativa. E esse 0
ponto de vista de Brait, ela defende que o personagem ndo deve ser interpretado como cépia
do ser humano ou espelho deste, mas como um ser literdrio que possui seus valores e
caracteristicas constituidos dentro da narrativa.

Diferente de Corréa (2008), que, numa perspectiva psicanalitica da literatura, afirma
que existe a possibilidade de o personagem ser inspirado em uma pessoa conhecida pelo
escritor: “Podemos pensar também que o personagem ¢ a encarnagdo de alguém recortado da
realidade do escritor, que se torna uma espécie de espelho da realidade com a qual o leitor se
defronta.” (CORREA, 2008, p.49). Além disso, o autor aduz que o leitor ird
inconscientemente comparar pessoas que conhece com o personagem da obra, assim propde
que a credibilidade do personagem depende da coeréncia de seus pensamentos e acdes com as
pessoas que o leitor traz em sua mente. Interessante perceber como esse autor considera o
conhecimento prévio do leitor e as possiveis relacdes que ele estabelece entre o que ja
conhece e as informacBes em que se depara na obra. Segundo Corréa o personagem deve se
situar em diferencgas que o torne particular ou original, mas deve possuir algo universalizado
no que pensa ou fala e na sua historia.

Antonio Candido (1968) também considera esse vazio a ser preenchido pelo leitor,
explicando que por mais que um personagem tenha sido criado e caracterizado pelo autor, ele
ndo é definitivo, pois esta sujeito as variadas interpretagdes do leitor. Isso também ocorre,
pois a caracterizacao da a impressio de vida, e como “vida” permite diversas reflexdes.

Porém, para que esse leitor consiga perceber a vivacidade do romance, este precisa
apresentar coeréncia interna, havendo rela¢fes e sintonia entre os diversos elementos da
narrativa. Mesmo considerando a relacdo entre o extra literario e o literario, o autor ressalta a
coeréncia interna da obra como elemento fundamental para compreensdo da obra, ou seja: “A
ligagdo entre os personagens em suas relagdes reciprocas marca os parametros que déo o
sentido do existir para o leitor.” (CORREA, 2008, p.48). E considerando essa relagdo do

personagem com outros personagens em seu meio, que mais adiante sera explicado quem é
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Ricardo Reis e quais as suas relacfes com 0s personagens com quem conversa e por sua vez
contribui para a historicidade do romance.

Entre outros autores que tratam da questdo do personagem na literatura esta Rosenfeld,
que estuda a personagem comparando-a a pessoa fisica. As pessoas reais para 0 autor sdo
determinadas “integradas de uma infinidade de predicados, dos quais somente alguns podem
ser “colhidos” e “retirados” por meio de operagdes cognoscitivas especiais.” (ROSENFELD,

1968, p.25). Enquanto os personagens literarios sao:

séres humanos de contornos definidos e definitivos, em ampla medida
transparentes, vivendo situacbes exemplares de um modo exemplar
(exemplar tambem no sentido negativo). Como séres humanos encontram-se
integrados num denso tecido de valores de ordem cognoscitiva, religiosa,
moral, politico-social e tomam determinadas atitudes em face désses valores
(ROSENFELD, 1968, p.35).

Como se nota Rosenfeld (1968) propbe que a personagem tem (apenas) contornos
definitivos, o que é possivel entender que ha algo definido pelo autor, mas esta implicito que
0 que esta dentro deste contorno pode ser preenchido pelo leitor, assim segue a mesma linha
do que propdem Corréa (2008) e Candido (1968). O autor também diz que séo transparentes,
ndo por completo, mas em sua maioria, Serd que 0S personagens possuem muita
transparéncia? N&do é o que se observa no protagonista da obra estudada que, reservado, e
timido ndo apresenta ao leitor o que realmente pensa de si ou de seu contexto, e tudo o que o
leitor sabe é por meio do olhar do narrador.

Talvez esse tipo de personagem com complexidade psicoldgica deva-se a uma
mudanca que segundo Candido (1968) ocorreu no romance moderno devido, principalmente a
revolucdo decorrida no romance a partir do século XVIII e estendida até ao século XX, que
buscou diminuir a delimitacdo do ser ficticio tornando-o menos fixo e mais proximo de uma
pessoa real. Assim, Candido (1968) também compara personagens e pessoas e afirma que
embora as primeiras sejam mdultiplas as segundas possuem uma maior complexidade devido a
prépria dindmica de vida que permite aos seres humanos desenvolverem a cada instante
diferente modo de agir, pensar e sentir, 0s personagens também podem ser pouco limitados,

nas palavras do autor:

A personagem é complexa e mdltipla porque o romancista pode combinar
com pericia 0s elementos de caracterizacdo, cujo nimero é sempre limitado
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se 0S compararmos com o maximo de tracos humanos que pululam, a cada
instante, no modo-de-ser das pessoas. (CANDIDO, 1968, p.44).

Por fim, cabe ao leitor estabelecer suas relacdes, pois a Literatura se faz presente para
provocar reflexdes e duvidas e ndo distribuir certezas, assim como limitar o personagem a
associacdo com pessoas do universo extra literario, equivocado seria, também, reduzir seu
campo relacdes impedindo a interpretagdes com o envolvimento de pessoas. Porém, de forma
alguma existe aqui uma critica a Brait (1985), pois se tratando de teoria literaria, €
imprescindivel que haja mudanca de paradigmas como a proposta pelos formalistas russos,
pois ela s6 amplia as possibilidades de anélise.

Diferente dos tedricos ja mencionados, Filho (1997) arrisca classificar o personagem
que pode ser classificado pela sua natureza, pela variedade e pela funcdo. Nesse sentido, 0
personagem Ricardo Reis é, nesta obra, de natureza humana, pela sua variedade ele é
individual, ou seja, ndo representa um grupo de pessoas especifico, e a fungdo que
desempenha € de protagonista. Contudo, compreende-se essa classificagdo um parametro ao
olhar para o personagem com olhos de pesquisador, mas sabe-se que reduzir a analise a
apenas estes aspectos seria superficial, talvez até simplista, pois um personagem,
independente de ser reflexo de um ser humano ou de um grupo, € muito mais do que um
conjunto de caracteristicas, mas um ser que age determinando o sentido das acGes que
compdem a trama, tendo, assim, uma dimensao psicoldgica, moral e socioldgica (SOARES,
1989).

O que a maioria dos autores concordam é a importancia do personagem para a
narrativa. Candido (1968) afirma que ele é o elemento no qual o romance se firma e passa a
existir como verdade existencial além de ser o elemento mais atuante, e mais comunicativo da
arte novelistica moderna. Porém, o autor ressalva que o personagem sé adquire pleno
significado no contexto em que esta inserido.
Rosenfeld (1968) compartilha do mesmo pensamento afirmando que o personagem é o
principal responsavel pela ficcionalidade da obra, porque é ele que, com mais nitidez, torna
patente e constitui a ficcdo.

Concebe-se essa importancia ndo sé do personagem para a narrativa de forma geral,
mas de forma especifica, compreende-se a importancia do personagem Ricardo Reis para a
narrativa em foco, pois em toda a sua complexidade impulsiona uma analise critica da
Histdria. Além disso, em vista de tudo que foi aduzido sobre o elemento personagem, Reis é

inspirado em um heter6nimo, que por sua vez foi criado como um ser humano, inclusive com
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uma pequena biografia, e essa caracteristica — ser humano e poeta — o tornam complexo,
multiplo, como pode ser observado quando analisado com mais profundidade partindo de
Fernando Pessoa.

Saramago se apropria desta personalidade — heterdbnimo pessoano — e o faz
protagonista de sua obra, essa apropriacdo mantém a biografia construida, até o momento
(1936) por Pessoa, que também se torna personagem na obra. Pessoa ndo sofre muitas
mudancas de poeta para personagem, a vida deste Gltimo €, sincronicamente, continuacao da
vida do poeta, em vida morre em 1935 e em 1936 aparece como fantasma para Ricardo Reis.
Desta forma, heter6nimo e ortdnimo seréo apresentados a fim de facilitar a compreensédo das
analises posteriores.

Fernando Pessoa (1888 — 1935) é um poeta portugués, conhecido por sua vasta
producdo literaria. Este acervo apresenta uma consideravel diversidade tematica e estilistica
que varia do patriotismo ufanista de Mensagem — Poema épico muito comparado aos
Lusiadas de Luiz Vaz de Camdes (1524-1580) — até uma divagacdo pela busca do eu presente
em poemas como Autopsicografia, refletindo ndo so a crise existencial vivida pelo poeta, mas
a crise cultural pela qual a Europa estava passando. Essa reflexdo se deve ao fato de que
Pessoa “captou as varias ondas que traziam de pontos dispersos a certeza de que a
Humanidade vivia uma profunda crise de cultura e de valores.” (MOISES, 1992, p.241).

Nesta vasta producdo literdria, em que estdo presentes os mais diversos temas, ha
também diversos poetas que “vivem” no proprio Pessoa, a esse fendbmeno da-se 0 nome de
heteronimia que pode ser considerado uma das principais caracteristicas, se ndo a mais rara
peculiaridade desse autor.

Pessoa ndo apenas escreve e assina com outro nome, como fazem os poetas que
utilizam pseudbnimos, mas age literariamente como se fosse outro poeta com outra vida e
perspectiva em relacdo ao mundo. Esse agir literario diversificado da origem a seus diversos
heterdnimos, poetas particulares que existem dentro do poeta original, ou ortbnimo. Moisés

reafirma essa ideia colocando que os heter6nimos:

Nada tendo que ver com “pseudonimos”, querem referir a existéncia
de outros nomes, isto é, outros poetas, com identidade, “vida” e
sentidos autdbnomos, vivendo dentro do poeta, de forma que este se
torna um e varios a0 mesmo tempo (MOISES, 1992, p.243).

Tonando-se varios, Pessoa demonstra uma admiravel capacidade de se multiplicar,

fendmeno que segundo o proprio poeta faz parte da sua esséncia, como descreve em sua Carta
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a Adolfo Casais Monteiro. Nela, Pessoa mostra que nao hd uma completa despersonalizagéo,
mas uma “multi” personalizagdo, pois afirma que vive com seus heteronimos dentro de si, ou
seja, 0s heterénimos existem (na imaginacdo) do autor e convivem entre si nesse espaco; entre
eles estd Ricardo Reis.

Reis, segundo a carta escrita por Pessoa & Adolfo Casais Monteiro - onde relata a
origem de deus heterénimos - nasceu em 1887 no Porto, vivia com uma tia velha — tia-avo —,
foi educado num colégio de jesuitas, era médico e se expatriou para o Brasil em torno de 1919
por ser monarquico, sendo o Unico heterdnimo a quem Pessoa ndo atribuiu uma data de morte.

E a partir dai, entdo, que Saramago comeca a relatar a saga de Reis, até que este
acompanhe Pessoa (ja morto) até o cemitério dos prazeres. Contudo, antes de morrer, Reis
presenciara o conturbado contexto histérico de 1936, em que o seu modo contemplativo de
ver a vida sera posto a prova.

Para entender melhor como isso ocorre, € preciso sublinhar que Reis, de acordo com
Pessoa, segue o grande fildsofo e poeta romano Horécio. Assim, ha referéncia a mitologia
grega, incluindo deuses e musas, e essas, em especial, sdo as mesmas citadas por Horéacio,
Neera, Lidia e Cloe. Ressalta-se que Lidia € uma musa grega citada por Horacio, que inspira
Reis, que também a cita, e que, por fim, também é fonte de inspiracdo para a criacdo da
personagem Lidia, uma criada na obra de Saramago que sera descrita mais adiante, ainda
neste topico.

Além das musas, Reis segue duas correntes filosoficas helénicas: o Estoicismo e o
Epicurismo. O primeiro prop&e que o homem deve seguir seu destino se abstendo do desejo, e

Pinto complementa:

Estoicismo — sistema filoséfico fundado por Zendo de Cicio na Grécia e
levado a Roma em meados do século Il a. C, seguido notavelmente por
Séneca e Marco Aurélio. Pregava que os homens deveriam viver conforme a
natureza e se conservarem imperturbaveis e apaticos diante das paix@es e
sofrimentos da vida. Busca essencialmente a virtude (PINTO, 2010, p.10).

O segundo defende a ideia de que devemos aproveitar os prazeres da vida com

tranquilidade, e isso significa evitar dores e sofrimentos, como afirma Pinto:

Epicurismo — desenvolvido por Epicuro de Samos, propunha o prazer
continuo como o Unico caminho para a felicidade, ndo sendo admissiveis
quaisquer tracos de dor e sofrimento que a perturbassem. Ndo se deve
confundir com o hedonismo, pois o epicurista buscava o prazer sereno e
tranquilo, harmonizando-se com a natureza. (PINTO, 2010, p.10).
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De acordo com Berardinelli (1986), o modo como Reis vé 0 mundo se resume num
epicurismo triste, ou seja, buscando o minimo de dor o homem deve procurar, sobretudo, a
calma, a tranquilidade, abstendo-se do esforco da vida til. Essa é a principal caracteristica do
heter6bnimo, viver a vida com tranquilidade, apreciando seus prazeres sem se envolver para
evitar exageros e decepgdes. Assim, assume uma posi¢cdo contemplativa em relacdo aos
acontecimentos da vida, tornando-se apenas apreciador da mesma, como aponta em Seu
poema: “Sabio € o que contempla o espetdculo do mundo”.

E esse Ricardo Reis que volta para Portugal, se hospeda no hotel Braganca, & noticias
de jornal, conversa com a Lidia, com Sampaio, e com Pessoa e, por meio da exposi¢do a esse
contexto, € tentado a ser menos epicurista. Com intuito de mostrar como isso ocorre, Serao
analisadas as conversas entre ambos, que tém como assunto base as noticias de jornal.

Ramon é o mensageiro do hotel Braganga, € espanhol e esta sempre pronto para abrir a
porta para Reis e atendé-lo no que for necessario. Seu lugar é entre 0 sagudo e a recepcao,
lugares pelos quais Reis passa todos os dias. E nessas ocasides de passagem, ou de espera por
um café, ou ainda na leitura de um jornal que Reis conversa com Ramon sobre a situacao de
seu pais, e principalmente as mudancas politicas que l& estavam acontecendo.

As conversas de Reis com Ramoén ndo sdo reflexivas, mas abordam os conflitos
politicos espanhdis a medida que Reis relata as noticias para Ramon, com o intuito que este
ultimo tenha conhecimento sobre o que acontece em seu pais, como € possivel perceber no

trecho a seguir:

Ricardo Reis disse-lhe 0 que sabia pelos jornais, que a voz corrente era de
gue ganhariam as direitas, e que Gil Robles afirmara, Sabe quem é Gil
Robles, Ouvi falar, Pois esse disse que quando chegar ao poder pora termo
ao marxismo e a luta de classes e implantara a justica social, sabe 0 que € o
marxismo, Raman, Eu ndo, senhor doutor, E a luta de classes, Também néo,
E a justica social, Com a justica, gracas a Deus, nunca tive nada.
(SARAMAGO, 1998, p.94).

Neste fragmento existe a voz do narrador descrevendo a situagdo da conversa, seguida
da fala de Reis com Ramon, e ao final faz perguntas sobre os conceitos por ele mencionados,
e 0 espanhol revela ndo saber o que sdo nenhum dos termos. Nota-se que, apesar de Reis s
relatar os fatos, as perguntas que faz mostram que muitas vezes a populagéo ndo tem instrucao
suficiente para compreender a situacao politica na qual esta inserida, entdo, constata-se que ha

uma critica implicita presente. Diferente do trecho a seguir:
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No dia seguinte ainda o0s jornais anunciavam que, pelas primeiras
impressoes, a direita tinha ganho em dezassete provincias, mas, contados 0s
votos todos, viu-se que a esquerda elegera mais deputados que o centro e a
direita juntos. Comecaram a correr boatos de estar em preparacdo um golpe
militar, em que estariam envolvidos os generais Goded e Franco, mas 0s
boatos foram desmentidos, o presidente Alcala Zamora encarregou Azana de
formar governo, vamos ver o que isto dar4, Ramon, se vai ser bom ou mau
para a Galiza (SARAMAGO, 1998, p.95).

Ricardo Reis comenta sobre o resultado das eleicdes na Espanha que estavam
acirradas entre esquerda e direita, e sobre um possivel golpe militar, concluindo com a davida
de que ndo sabe se isso vai ser bom ou ruim para a regido de onde veio Ramoén. Observa-se
uma neutralidade politica em Reis, fala-se de esquerda, de direita, de golpe militar, e tudo que
ele faz é relatar a noticia como ela é, sem ao mesmo demonstrar simpatia ou repulsa por
qualquer uma das tendéncias politicas. Ramon, por sua vez, faz 0 mesmo, ndo concorda, nao
discorda, demonstrando, inclusive, ndo saber o que est4 acontecendo na Espanha naquele
momento.

As conversas 0 doutor Sampaio sdo um tanto diferentes, nelas, Reis quase ndo fala. O
doutor Sampaio, como é chamado, mora em Coimbra, onde € proprietario de um cartorio.
Vive com sua filha Marcenda, que é trazida, com frequéncia para Lisboa, com a finalidade de
tratar seu braco, pois ndo tem o movimento deste e até 0 momento ndo encontrou uma solugdo
para o problema. Entretando, segundo o gerente do hotel (Salvador), ele vem para Lisboa
para se encontrar com mulheres e usa a doenca da filha como pretexto.

Pela frequéncia com que viaja para Lisboa e por ser proprietario de um cartério, é
possivel inferir que Sampaio tem um poder aquisitivo razodvel, e isso talvez esteja

relacionado com a forma com que admira o governo do Estado Novo:

A nés o que nos vale, meu caro doutor Reis, neste cantinho da Europa, é
termos um homem de alto pensamento e firme autoridade a frente do
governo e do pais, estas palavras disse-as 0 doutor Sampaio, e continuou
logo, Néo ha comparacéo possivel entre o Portugal que deixou ao partir para
o0 Rio de Janeiro, e o Portugal que veio encontrar agora, bem sei que voltou
h& pouco tempo, mas, se tem andado por ai, a olhar com olhos de ver, é
impossivel que ndo se tenha apercebido das grandes transformacdes, o
aumento da riqueza nacional, a disciplina, a doutrina coerente e patriética, o
respeito das outras nagdes pela pétria lusitana, sua gesta, sua secular historia
e seu império (SARAMAGO, 1998, p.85).

Sampaio conversa com Reis ressaltando qudo privilegiada é Portugal por ter um
governante como Salazar, sublinha-se o fato de admirar a disciplina, a autoridade e a doutrina

patriotica. Reis, sem hesitar e se posicionar responde: “Nao tenho visto muito, respondeu
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Ricardo Reis, mas estou a par do que os jornais dizem,” (SARAMAGO, 1998, p.85). Entéo

Sampaio continua, empolgado com seus elogios:

é preciso ver com o0s préprios olhos, as estradas, 0s portos, as escolas, as
obras publicas em geral, e a disciplina, meu caro doutor, 0 s0ssego das ruas e
dos espiritos, uma nagdo inteira entregue ao trabalho sob a chefia de um
grande estadista, verdadeiramente uma mao de ferro calgada com uma luva
de veludo, que era do que andavamos a precisar, (SARAMAGO, 1998,
p.85).

Entdo, Sampaio argumenta que as melhorias sdo visiveis e enfatiza novamente a
disciplina, ampliando o sentido para ordem, e finaliza com a metafora “mao de ferro com luva
de veludo”, o que nos remete a outra expressao metaforica que € “lobo em pele de cordeiro”,
algo que aparenta ser bom, mas que na verdade € ruim. E a critica a essa metafora fica por
conta do narrador (onisciente e intruso) que, em meio a conversa, elogia e comenta que ela foi

utilizada como imagem num jornal de humor anos depois:

Magnifica metéfora, essa, Tenho pena de a ndo ter inventado eu, ficou-me na
lembranga, imagine, é bem verdade que uma imagem pode valer por cem
discursos, foi aqui ha dois ou trés anos, na primeira pagina do Sempre Fixe,
ou seria dos Ridiculos, l& estava, uma mao de ferro calcada com uma luva de
veludo, e tdo excelente era o desenho, que, olhando de perto, tanto se via o
veludo como se via o ferro, Um jornal humoristico, (SARAMAGO, 1998,
p.85).

O narrador estabelece uma relacéo entre a metafora anunciada no momento em que a
historia é narrada e um fato futuro — a publicacdo dessa imagem em forma de desenho —,
mostrando, novamente, qudo é importante é sua onisciéncia para a critica que faz no decorrer
da obra. Ao final, afirma que a imagem é tdo boa que se olha-la de perto é possivel ver o
veludo e o ferro. Pode-se perceber ai uma comparacdo metaforica que mostra que o desenho
relata bem a imagem de Salazar, pois de perto é possivel perceber onde estd a verdade (o
ditador) e onde esté a capa, a fantasia, a aparéncia, neste caso, suave como um veludo.

Sampaio continua seus elogios ao estado em que Portugal se encontra gracas a
situacdo politica, novamente exaltando a disciplina e a harmonia que existe em Portugal,
segundo ele, gracas ao fato de a populacao - entende-se de baixo poder aquisitivo pelo uso da
palavra “vulgo” -, ndo se inteirar ¢ ndo entender de politica: “Portugal é um oasis, aqui a
politica ndo é coisa do vulgo, por isso ha tanta harmonia entre nds, 0 sossego que véem nas
ruas é o que esta nos espiritos.” (SARAMAGO, 1998, p.111).
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Eis a personagem da obra que representa, uma burguesia (grupo de pessoas com poder
aquisitivo médio) que admira, apoia e se orgulha do governo, compactuando com seus
principios, estes, tdo criticados pelo narrador, como visto no topico anterior. Desta maneira, a
personagem mostrou ser a favor da disciplina e do amor a patria, mas, o que mais chamou a
atencdo, a falta de instrucdo como ferramenta para manter a ordem, transvestida de harmonia.
Assim mostra-se a favor dos tragos criticados pelo narrador, como a politica do pdo e circo e a
deficiéncia educacional.

Nota-se que a personagem Sampaio mostra uma das facetas da época, a qual diz
respeito ao tipo de pessoa que compactuava e louvava o Estado Novo, o que nédo ocorre,
perceptivelmente, com as outras personagens que, se mostram contra, ou alheias ao que
acontece. Como ocorre com Reis, que nas conversas com Sampaio sé ouve, sem concordar ou
discordar, talvez pela prépria relacdo de formalidade e de um arranjo matrimonial com sua
filha, que induz a prudéncia e ndo discordancia.

Assim como o0 poeta, Ram6n — 0 mensageiro — também ndo se posiciona, mas ao
menos Reis sabe das noticias, 0 que ndo ocorre com Ramoén que estd a margem delas, e, ao
que parece, de todo o contexto que vive. Assim, na perspectiva de Sampaio, pode ser um
exemplo de pessoa que colabora com a harmonia da pétria. Entdo, além da personagem alheia,
da personagem patriota e salazarista, existe Pessoa e Lidia, que sdo criticos ao cenario
politico, e principalmente as noticias de jornal, e ao conversar com Reis, tentam fazé-lo
refletir sobre o contexto.

Assim, diferente do que ocorre nas conversas com Sampaio, Reis faz perguntas para
Pessoa, de interesse sobre a opinido dele, mas também busca entender todo o contexto - ao

qual s6 tem acesso a partir dos jornais -, como ocorre quando pergunta a Reis quem é Salazar:

Vocé sabe que eu, um dia, fiz ai uns versos contra o0 Salazar, E ele, deu pela
satira, suponho que seria satira, Que eu saiba, ndo, Diga-me, Fernando, quem
é, que é este Salazar que nos calhou em sorte, E o ditador portugués, o
protector, o pai, 0 professor, 0 poder manso, um quarto de sacristdo, um
guarto de sibila, um quarto de Sebastido, um quarto de Sidénio, 0 mais
apropriado possivel aos nossos habitos e indole, Alguns pés e quatro esses,
(SARAMAGO, 1998, p.177).

Pessoa conta a Reis que escreveu poemas criticos sobre Salazar e, entdo, respondendo
a pergunta do heterdnimo, explica quem é Salazar, dizendo que se trata de um ditador
portugués. A descrigdo acrescenta uma série de adjetivos que pretendem, aparentemente, dizer

0 contrario, como protetor, pai, professor, poder manso, seguida de caracteristicas cristas,
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como sacristdo - aquele que auxilia o padre nas missas -, um quarto de sibila — personagem da
mitologia greco-romana, representadas por mulheres com poderes proféticos inspirados por
Apolo -, um quarto de Sebastido — referéncia a D. Sebastido, um icone da Historia portuguesa,
rei de Portugal de 1568 a 1578, cujas principais caracteristicas eram o cristianismo e 0
militarismo -, e, por fim, um quarto de Sidonio — referéncia a Sidonio Pais, ex-presidente
portugués, que empoderando o representante do poder executivo, criou a Republica Nova,
modelo politico que inspirou o Estado Novo de Salazar.

Nota-se pela descricdo que compde a imagem do ditador que Salazar era um chefe
rigido, mas paternalista, uma espécie de mito que salvaria Portugal de qualquer ameaca,
levando a pétria para o melhor dos caminhos. Porém, se forem observadas outras conversas,
ver-se-a que ndo é exatamente isso que acredita o poeta, até porque no inicio do fragmento
afirma ter escrito poemas sarcasticos ao ditador.

Reis I& noticias de jornal para Pessoa, entre elas estd a que o Secretéario de Propaganda
Nacional, Anténio Ferro, disse em uma premiacdo que os regimes de ordem impulsionam a

producdo intelectual. Pessoa discorda e argumenta com sua experiéncia:

Disse 0 Anténio Ferro, na ocasido da entrega dos prémios, que aqueles
intelectuais que se sentem encarcerados nos regimes de forga, mesmo
quando essa forca é mental, como a que dimana Salazar, esquecem-se de que
a produgdo intelectual se intensificou sempre nos regimes de ordem, Essa da
forca mental é muito boa, os portugueses hipnotizados, os intelectuais a
intensificarem a produgdo sob a vigilancia do Victor, Entdo ndo concorda,
Seria dificil concordar, eu diria, até, que a historia desmente o Ferro, basta
lembrar o tempo da nossa juventude, o Orfeu, o resto, diga-me se aquilo era
um regime de ordem, (SARAMAGO, 1998, p.214).

Percebe-se, ap0s a apresentacdo da noticia, que Pessoa debocha do termo atribuido ao
ditador, comparando-o, inclusive, com uma piada ao dizer “¢ muito boa”, e entdo descreve
uma possivel cena que demonstra quéo irdnica € a alusdo feita por Ferro, pois a producédo
intelectual acontece sobre a vigilancia do Estado, neste caso, representado por um policial da
Guarda Nacional. Apo6s pergunta de Reis, Pessoa discorda de Ferro, e argumenta dando o
exemplo da producdo intelectual na época da revista Orfeu.

Entdo, Pessoa comenta sobre qudo equivocado Ferro estd ao achar que Salazar é o
destino portugués:

O Ferro é tonto, achou que o Salazar era o destino portugués, O messias,
Nem isso, 0 paroco que nos baptiza, crisma, casa e encomenda, Em nome da
ordem, Exactamente, em nome da ordem, Vocé&, em vida, era menos
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subversivo, tanto quanto me lembro, Quando se chega a morto vemos a vida
doutra maneira, e, com esta decisiva, irrespondivel frase me despeco,
irrespondivel digo, porque estando vocé vivo ndo pode responder
(SARAMAGO, 1998, p.215).

Pessoa afirma que é um engano acreditar que o ditador é o destino portugués e
comenta o quanto confia nele, no sentido de entregar-lhe poder, neste caso representado pelos
verbos “casar, crismar e batizar”. Pessoa afirma que quando morre, vé-se a vida de outra
forma e isso o torna mais subversivo.

Em outra ocasido, conversando sobre Salazar, Reis afirma que, diferente de Pessoa, a

imprensa fala bem do governante:

mas, voltando ao Salazar, quem diz muito bem dele é a imprensa estrangeira,
Ora, sdo artigos encomendados pela propaganda, pagos com o dinheiro do
contribuinte, lembro-me de ouvir dizer, Mas olhe que a imprensa de ca
também se derrete em louvacGes, pega-se num jornal e fica-se logo a saber
gue este povo portugués é o mais prospero e feliz da terra, ou esta para muito
breve e que as outras nacGes s terdo a ganhar se aprenderem conosco, O
vento sopra desse lado, Pelo que Ihe estou a ouvir, vocé ndo acredita muito
nos jornais, Costumava lé-los, Diz essas palavras num tom que parece de
resignagdo, Nao, é apenas o que fica de um longo cansaco, (SARAMAGO,
1998, p.178).

Pessoa argumenta que 0s artigos que saem na imprensa sdo encomendados pelo
governo, de forma que Reis afirma que o0s jornais portugueses fazem o mesmo, e pela sua
descricdo, ha um certo exagero ao afirmar que o povo portugués é o mais feliz do mundo. Por
fim, Pessoa diz que costumava ler os jornais, mas afirma de forma desanimada e cansada, sem
responder se acreditava ou nao neles.

As noticias lidas por Reis sobre o que ocorre na Alemanha mostram a similaridade
com gue ambos os ditadores sdo apresentados a populacdo, tanto por meio da midia, quanto

por meio das autoridades. Falando sobre Hitler, Reis conta a Pessoa:

Diz aqui que passou revista a trinta e trés mil soldados, num ambiente de
veneragdo quase religiosa, palavras textuais, se quer fazer uma ideia ouga s6
esta passagem do discurso que Goebbels fez na ocasido, Leia 1a, Quando
Hitler fala é como se a abébada de um templo se fechasse sobre a cabeca do
povo alemdo, Caramba, muito poético, Mas isto nada vale em comparacao
com as palavras de Baldur von Schirach, Quem é esse von Schirach, ndo me
lembro, E o chefe das Juventudes do Reich, Que foi que ele disse, Hitler,
presente, de Deus a Alemanha, foi o homem providencial, o culto por ele
esta acima das divisdes confessionais, (SARAMAGO, 1998, p.179).
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Reis comeca descrevendo uma cena em que varios soldados ficam prostrados diante de
Hitler, o que parece um ambiente de veneragdo, e complementa lendo um comentério de outro
politico que mostra que o momento em que Hitler fala € um momento de atencédo plena, de
devocdo sublime, comparado ao momento de adoracdo de um Deus em seu templo, como é
possivel deduzir quando diz que “é como se uma abobada de fechasse sobre o povo”. Além
dessa comparacdo, hé outra ainda mais clara em relagdo a ideia de divindade, que afirma que
Hitler € um presente de Deus a Alemanha. A leitura desta informacéo a Pessoa resulta no

seguinte comentario do mesmo:

Essa ndo lembrava ao diabo, o culto por um homem a unir o que o culto de
Deus dividiu, E von Schirach vai mais longe, afirma que se a juventude amar
Hitler, que é o seu Deus, se se esforcar por fielmente o servir, cumprird o
preceito que recebeu do Padre Eterno, Magnifica légica, para a juventude
Hitler € um deus, servindo-o fielmente cumpre um preceito do Padre Eterno,
portanto temos aqui um deus a agir como intermediario doutro deus para 0s
seus proprios fins, o Filho como arbitro e juiz da autoridade do Pai, afinal o
nacional-socialismo é uma religiosissima empresa,(SARAMAGO, 1998,
p.179).

O comentario de Pessoa € uma critica a ideia de santidade que é atribuida ao ditador
alemdo, propondo que, cultuando Hitler, une-se algo que Deus separou, 0 que pode ser
interpretado como o Diabo. Entdo, comparar Hitler a Deus é unir algo ruim a algo bom. Reis
continua a ler a noticia para Pessoa que praticamente debocha da ideia de que Hitler € um
enviado de Deus e servi-lo ¢ agradar ao Pai Eterno, e comenta ironicamente “Magnifica
Logica”, explicando quao estranha é esta afirmacdo, reflete que um Deus (Hitler) é
intermediario de outro para atingir seus préprios objetivos. Ao final, critica o nacional
socialismo, argumentando que se trata de uma empresa muito religiosa e por isso da direito a
Hitler (filho) de julgar, ou seja, estar acima, de Deus.

Ainda sobre a relacdo dos ditadores com Deus, Reis pergunta a Pessoa 0 que pensa

sobre o0 assunto:

diga-me se ndo acha inquietadora esta novidade portuguesa e alema de
utilizar Deus como avalista politico, Sera inquietadora, mas novidade néo &,
desde que os hebreus promoveram Deus ao generalato, chamando-lhe senhor
dos exércitos, 0 mais tém sido meras variantes do tema, E verdade, os arabes
invadiram a Europa aos gritos de Deus o quer, Os ingleses puseram Deus a
guardar o rei, Os franceses juram que Deus é francés, Mas o nosso Gil
Vicente afirmou que Deus é portugués, Ele é que deve ter razdo, se Cristo é
Portugal, (SARAMAGO, 1998, p.180).
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Repare que Reis usa a palavra “avalista”, ou seja, aquele que confere valor, e atesta
que € assim que a imagem de Deus é usada — manipulando a fé das pessoas de maneira a
direciona-la em favor de quem estd no poder: afinal, como ndo obedecer uma ordem dada
pelo representante de Deus? Pessoa responde que este tipo de relacdo é inquietadora, mas ndo
novidade, e para comprovar menciona diversas vezes na Histdria em que se fez o uso da
imagem de Deus em nome do poder. Por fim, concorda que Deus é portugués e como
argumento faz referéncia ao, ja mencionado na obra, arcebispo de Mitilene que diz que
“Portugal ¢ Cristo e Cristo ¢ Portugal!”.

A anélise realizada aqui mostra que a Histdria € abordada a partir dos relatos de Reis
ao ler as noticias de jornal, mas principalmente por meio das problematizacdes e
guestionamentos feitos por Pessoa. Sublinha-se o fato de que Reis, espectador do espetaculo
do mundo, sé relata a Pessoa o que ocorre e lhe faz algumas perguntas, mas ndo critica, ndo se
posiciona. Outro aspecto interessante € como a conversa deles transmite uma ideia de mestre e
aprendiz, que estd totalmente relacionado a prépria relacdo do criador (ortbnimo) com a
criatura (heter6bnimo), como se o primeiro fosse mais experiente, e até mesmo soubesse mais.

A relacdo com Pessoa nada tem a ver com a relacdo entre Lidia e Reis, e o fato de
Lidia ser camareira do hotel, que se envolve sexualmente com Reis, faz toda a diferenca. A
personagem Lidia é inspirada, como dito no tépico anterior, pela musa grega presente nos
contos de Horéacio e de Reis. Nos poemas do heterénimos a entdo musa é convidada a, apenas,
acompanhar Reis a contemplar a vida sem envolvimento sexual nem emocional, esse fato esta
na biografia da personagem saramagueano, mostrando que a musa ndo é a camareira.

Contudo, o fato da musa e da camareira terem 0 mesmo nome estabelece um paralelo
entre ambas, a primeira mulher bela, mistica e, praticamente, inatingivel, a segunda, aquela
que serve, que limpa, que se entrega ao ato sexual, sem nenhum tipo de exigéncia ou
compromisso. E com a camareira que Reis conversa sobre a situacdo politica da Europa, ja
gue a mesma, apesar de ndo ler os jornais, possui um irmdo marinheiro que € contra o Estado
Novo, inclusive, faz parte de uma revolta contra o regime, assim Lidia conhece algumas
versdes do contexto histérico por meio do irméo.

Essa é a Lidia com quem Reis conversa sobre a revolucdo espanhola:

Estas tu ai a chorar por Badajoz, e ndo sabes que 0s comunistas cortaram
uma orelha a cento e dez proprietarios, e depois sujeitaram a violéncias as
mulheres deles, quer dizer, abusaram das pobres senhoras, Como € que
soube, Li no jornal, e tambeém li, escrito por um senhor jornalista chamado
Tomé Vieira, autor de livros, que os bolchevistas arrancaram os olhos a um
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padre ja velho e depois regaram-no com gasolina e deitaram-lhe o fogo, Néao
acredito, Esta no jornal, eu li, (SARAMAGO, 1998, p.251).

Reis comenta que Lidia ndo deve ficar triste sobre 0 massacre de Badajoz pelos
militares liderados por Franco, pois 0s comunistas também mutilam, estupram e queimam
pessoas vivas, como se isso justificasse o ataque a Badajoz, neste momento Reis demonstra
uma tendéncia a apoiar Franco. Lidia nega acreditar nas informac@es sobre os comunistas e
Reis argumenta que leu nos jornais, dando a entender que se esta nos jornais € porque €é
verdade. Assim, se ople a Lidia, que, instruida pelo seu irmédo, ndo confia nos jornais e

argumenta:

N&o é do senhor doutor que eu duvido, o que 0 meu irmdo diz é que ndo se
deve fazer sempre fé no que os jornais escrevem, Eu ndo posso ir a Espanha
ver 0 que se passa, tenho de acreditar que é verdade o que eles me dizem, um
jornal ndo pode mentir, seria 0 maior pecado do mundo, (SARAMAGO,
1998, p.251).

Reis diz que a Unica forma de ter informacdes sobre o que ocorre na Espanha é
estando 14, e ja que ndo pode, fica sabendo pelos jornais. Demonstrando ingenuidade, Reis
afirma que um jornal ndo pode mentir, 0 que é verdade, pois ndo é ético um periodico
transmitir noticias ndo verdadeiras, mas acreditar que isso ndo ocorre ¢ um tanto equivocado,
e a camareira sabe disso.

Comparando-se com Reis e afirmando que talvez ele saiba mais do que ela por ter
estudado, Lidia faz uma profunda reflexdo sobre o que ¢ verdade, “as verdades sdo muitas e
estdo umas contra as outras, enquanto ndo lutarem nao se saberd onde estd a mentira”
(SARAMAGO, 1998, p.251). Com esta afirmacdo Lidia, mesmo que inspirada pelo irmao,
demonstra ter um senso critico mais desenvolvido que Reis, buscando fazé-lo refletir sobre as
coisas que acredita. Porém, a personagem ndo se deixa concordar, e numa afirmacao
provocativa, fala: “Sempre me respondes com as palavras do teu irmao,” Lidia responde a
altura: “E o senhor doutor fala-me sempre com as palavras dos jornais”. Talvez sejam estes
pontos de vista sejam as verdades de que fala Lidia e o fato da obra apresenta-las, talvez, seja
uma tentativa de permitir ao seu leitor encontrar a mentira.

Considerando a relacdo entre Lidia e Reis, e a forma como conversam, pode-se
entender que ha uma relagdo pouco formal, mais intima, em que existe a liberdade de
discordar e assumir uma posicdo em relacdo as noticias politicas de que estdo diante. Essa
relagdo possibilita uma maior problematizacdo do contexto, pois mostra opinides e fatos de

pessoas de posicionamentos politicos e classes sociais diferentes. De um lado o médico e
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poeta Ricardo Reis, de outro a camareira de hotel, que possui um irmdo marinheiro que €
contra o Estado Novo. O primeiro ndo se opde aos ditadores em nenhum momento, e até
critica os comunistas para Lidia, que por influéncia do irmédo, ndo simpatiza com o poder
centralizado de Hitler, Franco e Salazar, e chora pelas vitimas das batalhas em busca de

poder.

3.3 NARRADOR; PERSONAGEM; MIDIA IMPRESSA: A HISTORIA EM O ANO
NA MORTE DE RICARDO REIS

Observa-se, nos apontamentos realizados no tépico anterior, que ha uma cadeia de
fatores envolvida na problematizacdo do contexto histdrico: a Historia relacionada ao
ficcional por meio da caracterizacdo dos personagens, que mostram um posicionamento
politico especifico, que, por sua vez, influencia na forma como se relacionam, e as conversas,
fruto dessas relagbes, como visto nas andlises, deixam claro o teor historico e critico da
narrativa. Contudo, ndo sdo s as conversas que provocam essa reflexdo, o proprio fato das
personagens serem como sdo j& possibilita ter acesso ao passado e perceber como poderia
haver personalidades diferentes com formas de pensar especificas. Algumas contra o governo,
outras a favor, outras ainda, ndo pararam para refletir sobre ele, ao tempo que outras, apesar
de terem informacdes, ainda ndo sabem se o apoiam ou ndo, como € possivel observar
adiante.

Sampaio representa uma burguesia que apoia e se orgulha do governo, sendo a favor
da disciplina, justificando a falta de instrucdo como ferramenta para manter a ordem. O
completo oposto de Ramdn, que €, espanhol, mensageiro de Hotel e que estd a margem do que
esta acontecendo na Europa, por isso, é incapaz de avaliar o que seria mais benéfico ou
prejudicial a sua comunidade. Este, apesar de pertencer a mesma classe social de Lidia —
trabalhador assalariado que ganha um pouco mais que um salario minimo —, se difere da
camareira que tem acesso a informacdo por meio de seu irmdo marinheiro, e acaba por
incorporar as opinides do mesmo que € contra o Estado Novo, além de que por manter um
relacionamento com Reis tem maior oportunidade de se informar obter as informacdes
jornalisticas.

Reis tem 0 habito de ler jornais, e apesar de acreditar neles, ndo se revela em nenhum

momento a favor do Estado Novo nas conversas com Sampaio s6 ouve, sem concordar ou
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discordar; nas conversas com Pessoa pergunta sobre os acontecimentos como se pedisse
conselhos. E com Lidia que ele tem conversa francamente o suficiente para criticar o
comunismo, porém a critica ndo é sua, mas do jornal. Entdo, Reis apresenta uma neutralidade
politica e as informacdes que tém sobre o contexto em que vive sdo oriundas da midia impressa.

Assim como ocorre com Lidia, Reis também relata a Pessoa o0 que dizem 0s jornais,
porém faz perguntas a respeito do que I&, como se buscasse esclarecimento. Pessoa, por sua
vez, responde criticando os lideres ditadores, e a imagem que se tem sobre eles, sendo a
personagem mais critica da obra, s6 ndo estdo acima do narrador que é quem mais
problematiza a obra.

Mas Fernando Pessoa ndo € o Unico critico do romance, pois 0 narrador onisciente e
intruso analisa cada informacdo lida por Reis, e cada situacdo pela qual passa o0 poeta,
emitindo opinides sobre elas. Esse narrador ndo compactua com os regimes ditatoriais,
criticando de forma ferrenha Salazar. Além disso, por meio destas criticas, acaba por
desvendar que por traz das imagens imaculadas veiculadas, existe uma realidade nao
condizente com o0 mérito que € dado aos ditadores. Para questionar as informacdes o narrador
se vale, principalmente da ironia, colaborando ainda mais para o teor questionador da obra.

Além disso, de acordo com as analises realizadas, esta claro o impacto que as noticias
de jornal lidas por Reis tiveram na obra, principalmente no que tange ao cunho historico e
problematizador da mesma, pois todos os comentarios criticos do narrador sdo baseados nas
noticias lidas por Reis, assim como a maioria das conversas com Lidia e Pessoa tem como
assunto base as informac6es fornecidas pelos periddicos. Portanto, compreende-se que as
noticias mencionadas na obra s&o primordiais para retomar o contexto.

Isso ocorre porque grande parte do que acontecia na época estd “contado” ali, e
diversas coisas que acontecem, mas ndo sao relatadas pela midia impressa, sdo abordadas por
Pessoa e, principalmente, pelo narrador, visto que ambos guestionam os siléncios e até
mentiras retratadas pelos jornais. Estas manipulacdes e omissdes sdo fruto do modelo de
governo Salzarista, que tinha como premissa a ordem e o amor pela patria, assim, precisava
que todos acreditassem que o pais estava em pleno desenvolvimento, de forma que ninguém
se rebelaria e o clima de paz e ordem se intensificaria.

Desta maneira, assessorado pelo jornalista Anténio Ferro, Salazar regulamentou a
liberdade de expresséo pelo Decreto-Lei n°22469, de 11 de Abril de 1933 e, com base nesta
lei, 0 governo empregou um homem de confian¢a como diretor de cada Jornal, assim firmava
ainda mais o controle informativo. Além disso, fundou o Secretariado da Propaganda

Nacional (SPN), que servia ndo s6 para regular e construir a imagem de Salazar, mas do
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regime como um todo. O ministro acreditava que a informacdo divulgada pela imprensa
deveria ser cuidadosamente analisada de modo a néo prejudicar o regime, assim, instituiu a
censura prévia.

Segundo Silva (2009), o objetivo da interferéncia midiatica e propagandistica era saber
0 que se passava no pais, assim, tudo o que era difundido tinha o fim de instituir nas pessoas
0 sentimento de pertencerem a uma nacao, para que entendessem que esta tinha um sentido
muito maior que seu pequeno cotidiano. Para atingir um grande nimero de pessoas 0 Estado
buscou parcerias com instituicbes que abrangiam varios setores da vida cotidiana, através da
organizacdo de congressos, excursdes, missas e paradas. Assim, todos os atos publicos
propagavam os principios do Estado Novo.

E devido a essa manipulacdo que no decorrer da obra 0s jornais mostram apenas
Bodos, desenvolvimento e elogios a Salazar. Expressdo muito forte da época, ja que o autor
da obra releu noticias de jornais, que foram colhidas por Saramago através de um grande
trabalho de pesquisa nos jornais portugueses do ano de 1936. Sobre este fato, acrescenta
Lopes: “Invocando suas memorias da Lisboa dos anos 1930, consultando com atencao as
edicBes de O Século e de outros jornais referentes ao ano de 1936” (LOPES, 2010, p.106). %

Desta maneira, a obra tece uma intertextualidade com os jornais da época, que nao so
contribuem para formar o cenéario, como sdo essenciais para revisitar esse passado, de modo a
mostrar 0 que ndo era aparente, ou seja, 0 que estava além destas noticias. Esse ponto €
demasiadamente importante para compreender a época, pois, de acordo com a pesquisadora
portuguesa, a politica de censura usada por Salazar foi o sustentaculo mais eficaz do Regime
e, de todos os mecanismos de repressdo, aquele foi o mais eficiente. (SILVA, 2009).

De acordo com o aludido, observa-se que a intertextualidade em relacdo as
personagens - Pessoa e Reis -, e aos jornais, € o principal fator que torna a obra historica e
critica. O que confirma a intertextualidade, caracteristica da Metaficcdo Historiografica, como

caracteristica saramagueana, como afirma Schwartz:

E uma caracteristica fundamental da construcio narrativa de José Saramago
a absorcdo da palavra do outro, o que implica a absorcdo também do sentido
dessa palavra, que, em seu novo contexto, o qual comanda a interpretacao, é
transfigurado. (SCHWARTZ, 2004, p.31).

Entdo o contexto historico de 1936 € tecido junto a obra por meio da intertextualidade
da personagem principal, Reis, e da personagem Pessoa, com a obra do poeta Fernando

2! Segundo 0 mesmo autor, Saramago organizou as noticias numa agenda de 1983 (LOPES, 2010).
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Pessoa. Pois é por Reis ser contemplativo que Ié as noticias de jornal e conversa com varias
personagens sobre elas. Assim, a intertextualidade também acontece por meio das noticias de
jornal lidas por Reis — textos dos jornais da época trazidos para a narrativa. Essas noticias
propiciam a problematizacdo do contexto histérico por meio das conversas que a personagem
principal tem com outras personagens, com base no que 1€ nos periodicos.

Contudo, a problematizacdo ndo fica a cargo somente das conversas entre as
personagens, mas também o narrador exerce um papel importante neste quesito. Ele, sendo
onisciente e intruso, é responsavel por grande parte das reflexes que a obra faz, a medida que
comenta de forma critica ndo s6 a forma de agir de Reis, mas as noticias que Ié e, com seu
conhecimento do passado do presente e do futuro, questiona as informagdes apresentadas e a

forma como Reis reage a elas.
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CONSIDERACOES FINAIS

O objetivo principal dessa pesquisa foi observar como Histdria e Literatura sdo plasmadas
no romance Saramagueano O Ano da Morte de Ricardo Reis, a fim de mostrar como a
Literatura pode apresentar uma perspectiva alternativa do passado, ressaltando, assim, sua
importancia como bem cultural. Para que essa analise fosse feita, foi necessario tecer um
percurso, que teve inicio ao mostrar as semelhangas e diferencas entre a Literatura e a
Historia, os tipos de Romance de cunho histdrico, Saramago, a Obra O Ano da Morte de
Ricardo Reis e por fim, analisar varios fragmentos que permitissem observar recursos mais
expressivos que buscassem relacionar o histérico ao ficcional.

Neste sentido, no primeiro capitulo, esclareceu-se que, apesar de ainda predominar o
critério da veracidade, existe um longo caminho desde quando acontece um fato até quando
ele é considerado um acontecimento relevante para estar nas paginas de livros de histéria.
Essa trajetdria de selecOes e interpretacfes demonstra certa subjetividade que aproxima a
narrativa histdrica da ficcional. Além disso, ambas constituidas pela escrita possuem o leitor
como aspecto que efetiva os conhecimentos transmitidos, ou seja, € por meio deste leitor que
essas narrativas interagem com o social. Desta forma, foi possivel observar que tanto a
Literatura quanto a Historia sdo formas de representacdo histérica.

Em vista disso, a congruéncia entre a Literatura e a Historia pode compor um romance
de cunho histérico. Esse romance que mistura fatos historicos e ficcionais, conforme o
segundo capitulo, sofre alteragdes na forma de relacionar ambos 0s conhecimentos com o
passar do tempo. O Romance Historico, na maioria das vezes, auxilia a Historia buscando
retomar determinada época, apresentando detalhadamente seus costumes.

Além disso, contribui para a constru¢do de uma identidade, ressaltando feitos heroicos
e fatos referentes ao surgimento de determinada nagéo. Importante sublinhar que neste tipo de
romance a Historia se faz presente no contexto da obra, no cenario, na composicéo e habito
dos personagens. A critica, na maioria dos casos sdo em relacdo a um determinado
personagem, muitas vezes relacionado a um grupo, acontecendo por meio do préprio andar da
diegese, ou seja, por meio das atitudes dos personagens. Assim, se diferindo do romance de
cunho historico designado por Hutcheon como metaficcao historiogréfica.

A Metaficcdo historiografica é caracterizada como um romance p6s-moderno, este

ultimo compreendido como 0 momento em que as fronteiras tendem a ndo ser fixas e 0 que ja
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foi estabelecido tende a ser questionado. Este tipo de narrativa busca revisitar o passado a fim
de mostrar as incoeréncias do que foi transmitido, até entdo, sobre ele. Portanto, apresenta de
forma implicita tensdes entre aquilo que é narrado no texto e o que se conhece pela Historia,
essa forma de trabalhar o cognitivo e o artistico é que torna a metaficcdo historiogréfica
relevante a medida que instiga o leitor a pensa sobre o acontecimento revisitado e como foi
contado, ou seja, a verdade € insinuada e néo clara, objetiva, e fixa.

José Saramago, romancista portugués, sendo um escritor expressivo deste tipo de
romance, escreveu O Ano da Morte de Ricardo Reis narrativa que questiona a Historia
relativa ao ano de 1936. Esta narrativa € um exemplo de como a Literatura pode oportunizar
uma visdo mais critica do passado. Os recursos utilizados para relacionar os aspectos
histéricos do ano de 1936 aos ficcionais foram, principalmente, o narrador intruso e a
intertextualidade com a obra pessoana e com 0s jornais da época. O narrador onisciente esta
presente em todas as cenas, sempre comentando o ocorrido e acrescentando informagdes que
ndo fazem parte da trama. Logo, a voz do narrador é predominante na narrativa, e grande
parte de seus comentarios sdo criticos e irbnicos, contestando sempre 0 que esta aparente,
principalmente o que ¢ lido por Reis nos jornais.

Além disso, a intertextualidade com o heterénimo Ricardo Reis, heterdnimo pessoano
de postura contemplativa e de ndo-envolvimento, que atua como personagem principal, incita,
ndo s6 o0s comentarios (criticos) deste narrador, bem como, conversas com outros
personagens, estas que, comumente, surgem a partir das noticias presentes nos jornais lidos
por Reis. Portanto, os comentarios do narrador, bem como as conversas entre 0s personagens
remetem ao contexto histérico da época, ou seja, a ditadura de Salazar, logo, as noticias de
jornais divulgam somente informagdes positivas do regime, e ao ler e comentar sobre elas
com outros personagens, Reis é chamado a perceber além do que esta escrito. Sendo assim,
Pessoa e 0 narrador criticam piamente Salazar e seu regime, bem como 0s jornais que sdo
coniventes com ele, porém Dr. Sampaio o defende e exalta o regime.

Essas conversas vdo permitindo a Reis perceber de forma diferente a realidade que o
cerca, e este questionamento que parte do personagem € estendido ao leitor, que ¢é
impulsionado pelo protagonista, mas principalmente pelo narrador, a perceber o contexto de
outra forma. Assim, é por meio da intertextualidade pessoana - Reis como personagem, que
por sua vez traz a tona as noticias da época - e ao narrador onisciente intruso que a narrativa
proporciona ao leitor, ndo s6 uma percepc¢do questionadora desta época, tdo enfatica para a
Europa, mas oportuniza a reflexdo do passado ao leitor. Por que ndo dizer, parafraseando

Einsten, que uma pessoa que Ié Saramago nunca volta a aceitar a Historia oficial.
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Em suma, é possivel perceber o valor da Literatura como retomada critica da Historia,
mais especificamente o papel da Metaficcdo Historiogréfica na contestacdo da verdade, por
muito tempo, relacionada ao saber historiografico. Esse apontamento ficou claro durante a
analise da obra O Ano da Morte de Ricardo Reis em que os elementos atribuidos por
Hutcheon como uma metaficcdo historiografica - Narrador Intruso, criticidade e ironia- foram
fundamentais para a retomada critica do contexto histérico que buscou resgatar. Tendo em
vista que a Histdria aparece na obra por meio de noticias de jornais lidas pelo protagonista e
apresentadas ao leitor por meio de comentarios e observacdes do narrador que buscava
problematizar o fato publicado pelo jornal.

De forma geral, a pesquisa mostrou o poder da linguagem, aspecto anteriormente
percebido pela autora que a incentivou a estudar dois grandes meios de construcdo do
conhecimento por meio da linguagem — Literatura e Histéria. Concebendo-a ndo como meio
transmissor como um cano que leva &gua de um lugar para outro, mas como criadora e
propulsora da construcdo do conhecimento particular do individuo leitor. Essa construgdo é
realizada por meio de recursos linguisticos que provocam questionamentos, insights, e
correlagcdes com outras informacGes ja sabidas, assim, assimilacdo das informac6es acessadas.

Do ponto de vista macro, esses individuos com o “novo” conhecimento sobre seu meio
- passado, presente e futuro — séo capazes de situar-se nele como sujeitos autbnomos a medida
que conhecer sua sociedade e seu contexto Ihe da liberdade de agir sobre ela, tanto para

reforcar certos aspectos, quanto para modifica-los. A linguagem muda o mundo.
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