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RESUMO

A convergéncia da globalizacdo e da revolucdo tecnoldgica configura um novo
ecossistema de linguagens e escritas contemporaneo. A visualidade eletronica é parte
constitutiva da visibilidade cultural. Esta pesquisa investiga a insercdo da midia
cinema no campo educacional em um movimento interdisciplinar com a formacéo de
professores/as e seus contextos de trabalho, sob uma abordagem multiperspectivica.
Parte do seguinte problema: Como a midia cinema contribui para uma leitura critica
da realidade? Como corpus metodologico de analise seleciona o0s
filmes Frankenstein (2004), de Mary Shelley (1797-1851) e 1984 (1984), oriundo da
obra literaria homénima de George Orwell (1903-1950). Busca aporte tedrico e
metodoldgico no campo axiolégico dos Estudos Culturais, nas bases da pesquisa-
acdo, nos modos de enderecamento e analise filmica. Considera a formacao de
professores/as como possibilidade de problematizar a midia cinema e sua perspectiva
pedagdgica e interdisciplinar.

PALAVRAS-CHAVE: Formacdo de professores/as, Interdisciplinaridade, Midia
cinema, Estudos Culturais.



DOMINGOS, Hélena Paula. Live the Cinema and the Literary Art in the
Interdiscipinary teachers Training. 2016. 140 f. Dissertation (Society, Culture and
Borders) — Universidade Estadual do Oeste do Parana — UNIOESTE campus de Foz
do Iguacu.

ABSTRACT

The confluence of globalization and the revolution of technology sets a new ecosystem
of languages and writing that is contemporary. The eletronic visuality is a constitutive
part of cultural visibility. This research investigates the insertion of the media cinema
in the educational field using an interdisciplinary approach with teacher training and
the context of these educators in mind, through a multi perspectivistic approach. It is
set by the following problem: How the media cinema contributes to a critical reading of
reality? How the methodological corpus of analysis selects the movies Frankenstein
(2004), by Mary Shelley (1797-1851) and "1984" (1984), resulted from the literary work
with the same name by George Orwell (1903-1950). It seeks theoretical framework
and methodology in the axiological field of Cultural Studies, in the basis of action
research and the ways of addressing, which film analysis centers in the cultural
production, to the visual text itself and its reception, by the public. This investigation
considers the teachers training as a possibility of question the media cinema and its
pedagogical interdisciplinary perspective.

KEY WORDS: Teacher Training, Interdisciplinarity, Media Cinema, Cultural Studies.
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INTRODUCAO

A discussdo dos temas Midias, Interdisciplinaridade e Formacdo de
Professores/as, inscreve-se na contemporaneidade no amplo movimento de reflexao
critica sobre as formas de avanco da ciéncia e da tecnologia, impelindo-nos a
desbravar novas paisagens que fornecam elementos de analise para a compreensao
da interdisciplinaridade, essa ciéncia que se faz presente e premente.

O objetivo da pesquisa € problematizar e ainda promover reflexbes
pedagogicas acerca de como a midia cinema, nosso objeto de estudo, contribui para
uma leitura critica da realidade. Em consonancia com este objetivo geral, propor a
insercéo tedrico-pratica desta midia no fazer pedagogico dos/as professores/as, por
meio de dialogos interdisciplinares com os docentes que lecionam as distintas
disciplinas que integram a matriz curricular da Educacéao Bésica.

A pesquisa justifica-se pela necessidade de buscar caminhos que dialoguem
com uma pratica pedagdgica interdisciplinar e atual, considerando a sociedade cada
vez mais digital, e 0 chamamento imperativo para que a sala de aula, bem como a
escola possa configurar-se em um espaco rico de discussfes analiticas, simbologias
e criticidade. O que nos motiva para a proposicao desta investigacdo da midia cinema
em didlogo interdisciplinar com a arte literaria, € a experiéncia como professora da
area de Lingua Portuguesa, Lingua Inglesa e respectivas Literaturas, tanto na
Educacao Basica, como na Educacéo Superior.

Sempre foi uma constante em nossa pratica docente a curiosidade
epistemoldgica pelo trabalho com a Literatura e o Cinema, no intuito de promover a
linguagem audiovisual aliada as reflexdes permanentes das tematicas propiciadas
pelo campo literario, relacionando tempo, histéria e memodria. Neste contexto,
destacamos ainda a experiéncia profissional como coordenadora pedagdgica de
Linguas Estrangeiras Modernas — LEM, no Nucleo Regional de Educacao, de Foz do
Iguacu, que muito contribuiu para que a proposta desta pesquisa se concretizasse.
Como uma das atribui¢cdes do trabalho no Nucleo de Educacgéo, havia a proposigcédo
constante de formacdo continuada para os/as professores/as da rede estadual de
ensino. Foi neste espaco plural de discuss6es com nossos pares que percebemos a
necessidade de inserir a midia cinema em interface com a arte literaria no fazer

pedagogico dos/as professores/as.
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Nos encontros pedagdgicos de formacéo continuada, nos quais a proposta era
a midia cinema no espaco da sala de aula, percebiamos que esta midia estava sendo
utilizada, quando era, como um objeto desvinculado dos conteudos escolares, e
utilizada como um “prémio”, ou algo a mais, ou ainda como um recurso de controle de
disciplina e ainda mais impactante, como preenchimento de tempo.

Nessa pesquisa utilizaremos a midia cinema como objeto de estudo na
formacéo dos/as professores/as. Neste escopo, problematiza: Como a midia cinema
contribui para uma leitura critica da realidade? Assim, ao encampar esta midia como
objeto de estudo, corroboramos o pensamento de Myskiw (2005), ao assinalar que o
cinema na sala de aula e no espaco escolar tem a efervescéncia de ultrapassar as
fronteiras geograficas, histéricas e politicas, propiciando relevantes e necessarios
desvelamentos.

Importa aqui, destacar, a contribuicdo dos Estudos Culturais, aporte tedrico que
fundamenta esta pesquisa, que nas palavras de Johnson (2006, p. 16) “buscam
contribuir para diminuir a separacao entre Humanidades e Ciéncias Sociais, ao fazer
com que categorias literarias e preocupacfes estéticas sejam relacionadas com
questdes sociais”.

Assim, Fabris (2005) assinala que assistir a um filme, seja para entreter-se ou
analisa-lo, pressupfe aprendizagens especificas, uma vez que temos a imagem em
movimento, aliada as multiplas técnicas de filmagem e todo um processo de producéo,
criando assim, uma rede de significacbes que podem alterar todas as nossas
percepcdes e sensacdes. Na contemporaneidade, a midia exerce vigorosa acéo
pedagdgica, e a aprendizagem parece acontecer naturalmente, ou seja, assistir a um
filme na televisdo, no DVD ou no cinema, sdo praticas incorporadas ao nosso
cotidiano. Nem sempre essas praticas foram assim, elas foram aprendidas.

Neste viés pedagodgico, Morin (2011, p. 48) expressa que: “Literatura e
Cinema devem ser considerados, ndo apenas, nem principalmente, objetos de
analises gramaticais ou sintaticas, mas também, escolas de vida, em seus multiplos
sentidos”.

Nesta medida, o trabalho pedagdgico com a Literatura e o Cinema no espaco
escolar, demanda uma pedagogia culturalmente sensivel e que requesta dos/das
professores/as do nosso tempo, novas percepcdes e novas aprendizagens.
Aprendizagens que nos conduzem a caminhos tedricos e metodoldgicos que séo

apresentados ao longo da tessitura de nossa pesquisa.
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Assim, elencamos 0s seguintes objetivos especificos na proposicdo desta
pesquisa, objetivo geral a insercdo tedrico-pratica da midia cinema no fazer
pedagogico dos/as professores/as da Educacdo Béasica, com a possibilidade da
critica. 1) compreender a tecnologia e as midias como instrumentos mediadores entre
o humano e o tecnoldgico, articulando-as de forma interdisciplinar; 2) contribuir, por
meio da pesquisa, para que os(as) professores(as) estabelecam relagbes dialdgicas
como o conhecimento interdisciplinar na possibilidade de integracdo dos campos do
saber; 3) perceber a midia cinema, como objeto de estudo, e sua relacdo estética e
literaria com questdes sociais entrelacadas nos contetdos escolares que compdem a
matriz curricular; 4) problematizar relacdes de poder imbricadas na selecao dos filmes
enderecados para esta pesquisa, a luz dos Estudos Culturais com vistas a
ressignificacdo da pratica docente.

Por essas sendas, tendo como referéncia os filmes 1984, lancado em 1984,
oriundo da obra literaria homénima de George Orwell (1903-1950), e Frankenstein,
lancado em 2004, inspirado na obra classica da literatura romantica do século XIX,
escrita no ano de 1818 por Mary Shelley (1797-1851). A intencdo é pautar, € ao
mesmo tempo, aproximar o debate entre a educacéo e o cinema, na formacao de
professores/as. Essas obras literarias tém a relevancia de perpassar os diferentes
campos do saber em uma perspectiva interdisciplinar, uma vez que a
interdisciplinaridade estad sempre situada no campo onde se pensa a possibilidade de
superar a fragmentacéo das ciéncias. Esta (re)organizacdo requer a interpenetracao
das disciplinas, tanto do ponto de vista tedrico, quanto do ponto de vista metodoldgico.

Assim, destacamos o0 pensamento de Moraes (2014), ao apresentar a
formacdo de professores/as, concebida sob uma perspectiva interdisciplinar,
pensando-a em seus multiplos aspectos, suas caracteristicas, seus limites,
possibilidades e desafios. Perceber ainda, como a interdisciplinaridade possibilita
compreender a ideia basica de (re)ligacdo dos saberes, superando a ideia de uma
formacao fragmentada, heranca do modelo positivista cartesiano, no qual a maioria
de nos foi, e ainda continua sendo formado/a.

Nesta medida, compreender as midias como instrumentos mediadores entre o
humano e o tecnologico, entre 0 homem e a educagéo, é tarefa emergencial, na qual
muitos autores se debrucam. Podemos destacar para nosso dialogo e interlocugéo

bY

na pesquisa, especificamente em relagdo a interdisciplinaridade, os/as autores/as
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Japiassu (2006); Fazenda (2008); Leis (2011); Wallner (2011); e Etges (2011); Jantsch
e Bianchetti (2011), entre outros de expressiva relevancia.

Para nosso dialogo acerca da midia e da formacdo de professores/as
elencamos os Estudos Culturais como marco tedrico, uma vez que, COmo campo
tedrico interdisciplinar, os Estudos Culturais privilegiam o estudo das midias e a
propria literatura é repensada, € 0 canone, ou seja, a lista de obras classicas é
ampliada para incluir ai também, os géneros populares.

Com a intencdo de demonstrar a relevancia de nossa pesquisa no campo
educacional, elencamos outras pesquisas que tomam a midia cinematografica como
objeto de investigacdo na formacdo docente e de que forma dialogam
interdisciplinarmente, rompendo fronteiras até entdo imaginadas para uma pesquisa.

Martin-Barbero (2006), estudioso da recepcdo midiatica, denota que vivemos
em um ambiente de informacao que recobre e mistura varios saberes e formas muito
diversas de aprender, ao mesmo tempo que se encontra fortemente descentrado em
relacdo ao sistema educativo que ainda nos rege, organizado em torno da escola e
do livro. Assim, temos uma escola ainda fortemente arraigada aos moldes
disciplinares, e uma sociedade enredada em teias de novas experiéncias e
comunicacdes. I1sso ndo significa dizer que o livro como uma midia impressa, ndo seja
mais valorizado, entretanto, ha que redimensiona-lo como um novo contexto cultural
e interdisciplinar.

Desde os mosteiros medievais até as escolas contemporaneas, expressa
Martin-Barbero (2006), o saber conservou esse duplo carater de ser ao mesmo tempo
centralizado e personificado em figuras sociais determinadas. Consequentemente, a
transformacdo nos modos de circulacdo do saber como a que estamos vivendo
atualmente, é outra das mais profundas transformacfes que uma sociedade pode
sofrer, pois se apresenta disperso e fragmentado, o que exige nova percepgdo. E
fundamental conceber como o saber pode circular fora dos lugares que antes o
detinham e das figuras sociais que o administravam.

Nesta perspectiva, a escola deixou de ser o unico lugar de legitimagéo do saber,
uma vez que ha uma variedade de saberes que circulam por outros canais, difusos e
descentralizados. Ou seja, novos modos de producéo e circulacdo, e novas escritas
gue emergem por meio de novas tecnicidades, especialmente do computador e da

internet. O autor reflete ainda, sobre a ideia de que a diversificacdo e a difuséo do
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saber fora da escola sdo considerados os desafios mais fortes que o mundo da
comunicacao propde ao sistema educativo.

O que esta acarretando a escola, ndo € uma abertura a esses novos saberes,
mas sim, uma posicao defensiva, e uma construcao de uma ideia negativa e moralista
de tudo que a questiona em profundidade. Isto faz com que nos percebamos inseridos
em um mundo de ambivaléncias, e essa ambivaléncia encontra-se igualmente
relacionada ao proprio paradigma que norteou o conhecimento disciplinar gerado pela
ciéncia moderna, que se caracteriza basicamente por um modelo de pensamento
simplificador, pois é fundado em uma racionalidade, cuja heranga, encontra-se no
paradigma positivista que privilegia a razdo analitica, buscando explica¢cdes causais
por meio de relacbes lineares entre fendbmenos, considerados estreitos, pelas
implicacdes que geram e pelo reducionismo que opera no processo do conhecimento
disciplinar.

Neste contexto, Moraes (2013), assevera que a leitura contemporanea da
realidade social esta mais do que nunca mediada pelas midias que comunicam de
diferentes formas, e isto contribui para ampliar a necessidade de inseri-la efetivamente
a educacdo. A tecnologia remete hoje, ndo a alguns aparelhos, mas, sim, a novos
modos de percepc¢éo e de linguagens, a novas sensibilidades e escritas.

O que a autora chama a atencdo é para uma desmistificacdo da tecnologia
como mera reproducdo técnica para alcar novas possibilidades de autorias,
principalmente no campo da educacéo e da escola. Com isso, evidenciamos, por meio
desta pesquisa, oriunda da investigacdo vinculada ao Mestrado Académico
Interdisciplinar em Sociedade, Cultura e Fronteiras, a insercao tedrico-pratica da midia
cinema no fazer pedagdgico dos/as professores/as.

Assim, mesmo que de forma breve, procuramos apresentar um panorama da
pesquisa interdisciplinar acerca do carater pedagogico das producbes
cinematograficas, compreendendo a midia audiovisual como uma expressiva imagem
do nosso tempo. A midia assumida como contributo ao exercicio dos processos de
ensino e aprendizagem pode explicitar os cambios que estamos vivendo a fim de
compreendé-los e assim, inseri-los em nosso cotidiano, seja profissional e ou social.

Como corpus metodoldgico da pesquisa, elencamos os filmes Frankenstein
(2004), oriundo da obra literaria Frankenstein ou o Moderno Prometheu (1818), de
Mary Shelley (1797-1851) e 1984 (1984), de George Orwell (1903-1950). Estes filmes

integram o que Ellsworth (2001) denomina de modos de enderecamento. Como um
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conceito que se refere a algo que esté no texto do filme e que, entdo, age, de alguma
forma, sobre seus espectadores imaginados ou reais, ou sobre ambos. Existe, depois,
um momento, na logica da teoria do cinema, em que seus tedricos comegcam a ver o
modo de enderecamento menos como algo que estad em um filme, e mais como um
evento que ocorre em algum lugar entre o social e o individual.

Neste contexto, ancoradas nos estudos de Ellsworth (2001) sobre os modos de
enderecamento, destacamos que a escolha dos filmes segue um critério pessoal e
social. Social porque foram filmes que marcaram épocas e desnudaram a realidade
circundante, expondo as mazelas do seculo XIX e XX respectivamente.

Ainda, buscamos auxilio em Johnson (2006) para explicar o critério social que
nos levou a escolha dos filmes que mesclam relagcbes de poder que envolvem
consciéncia e subjetividade, identidade e diferenca, e, portanto nosso critério de
escolha tampouco pode ser dissociado do nivel social e pessoal, uma vez que os
filmes marcaram subjetivamente nossa experiéncia como professora da area da
Literatura que sempre buscou integrar o cinema na sala de aula, com a finalidade de
analisar contextos socio-histéricos, ideologicos, confrontando realidades politicas
desiguais, numa tentativa de propor aos/as educandos/as reflexdes e significaces
para além do espaco escolar.

Para Johnson (2006, p. 25) o campo tedrico dos Estudos Culturais: “dizem
respeito ao lado subjetivo das relagdes sociais”. Assim, podemos depreender que nao
h& como dissociar o subjetivo do objetivo, o ser pessoal do social. Se nosso propdsito
como professores/as é formar um ser integral, como podemos ensinar e aprender de
forma téo fragmentada?

Na busca por respostas que auxiliem na compreensao da leitura do mundo
contemporaneo, € que propomos dialogar com nossos pares acerca de uma
perspectiva interdisciplinar de ensino e aprendizagem, que a luz dos Estudos
Culturais, possibilite uma leitura contra hegemonica com vistas a uma sociedade
menos desigual. Essa sociedade hegemonica, € mostrada de forma coerciva no filme
1984, que nos deixa entrever como o controle social e ideologico deste filme, escrito
em 1948 por Orwell (1903-1950), continua mais atual que nunca, dada a sociedade
do século XXI que vivencia o cenario de modernidade tardia (JAMESON, 2006), no
qual “tardia”, ndo designa um estagio de outono ou de decadéncia, mas 0 momento

do capitalismo em sua mais pura e incontestada realizacao.
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Nas palavras de Gémes (2007) comporta um sujeito multiplo, fragmentado e
desordenado, em busca de uma identidade que sé pode ser construida na diferenca
(HALL, 2006).

Neste cenario de multiplos desordenamentos do século XXI, mais do que
nunca, compreendemos que o0 ato de ensinar e aprender por meio da literatura e do
cinema, esta relacionado a construcdo de sentidos, ao prazer, enredo, emocao,
metafora e artefatos culturais. Também pelo envolvimento e interacdo que a midia
cinema pode propiciar no entrelacamento com os diferentes campos do saber numa
perspectiva interdisciplinar e intercultural que alia ensino e aprendizagem de maneira
a ressignificar os saberes e fazeres docentes, com vistas a contribuir com a
problematizacéo da realidade social e pedagogica.

Sob estas sendas, apresentamos a organizacdo da pesquisa, evidenciando que
a mesma foi sendo tecida continuamente, de forma que essa separacédo em capitulos
€ uma opcao metodoldgica.

O primeiro capitulo anuncia, ap6s o0 exercicio de busca na plataforma da
Coordenacéo de Apoio ao Pessoal do Ensino Superior (CAPES) em sua base de
dados, pesquisas relacionadas as areas da Educacdo e Literatura. Elencamos
algumas palavras que consideramos chave para a pesquisa, sao elas: formacao de
professores/as, midia cinema, arte literaria e interdisciplinaridade.

Estas palavras ao serem evidenciadas, contribuiram para a elaboracdo do que
denominamos como o estado da arte, que de certa forma, foi balizador na elaboracao
do capitulo e sedimentou os demais, pois visualizamos as pesquisas que foram
elaboradas em um periodo de 2008 a 2014 sobre este tema que compde os estudos
do Cinema e da Literatura em interfface com a Educacdo na formacdo de
professores/as.

No segundo capitulo, nos aprofundamos teoricamente em pesquisadores que
se debrucam a estudar os fundamentos da interdisciplinaridade, bem como da midia
cinema em uma proficua interlocu¢do com a educacao.

O terceiro capitulo trata da formagé&o dos Estudos Culturais, aporte tedrico que
fundamenta os estudos desta investigagdo, bem como traca 0S percursos
metodologicos da pesquisa, de maneira a mapear o universo ficcional, embasado
metodologicamente nas sendas da pesquisa-acao, revisdo bibliografica, modos de

enderecamento e analise filmica, inseridas numa abordagem multiperpectivica.
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Traz ainda a descricdo metodologica da formacdo continuada para
professores/as da rede publica estadual de ensino, em uma escola de grande porte,
central da cidade de Foz do Iguacu.

Finalmente, no quarto capitulo, apresentamos os dialogos interdisciplinares,
bem como sua analise, com relacdo a insercéo tedrico-pratica da midia cinema no
fazer pedagdgico dos/as professores/as, com o intuito de contribuir para uma leitura
critica da realidade.

Frisamos que esta possibilidade de analise s6 foi possivel, por meio de
encontros pedagogicos de formacdo continuada, cuja organizacdo metodoldgica
propds um debate espontaneo em forma de seminarios, no qual os contextos de vida
e de trabalho dos/as participantes, foi base para as andlises filmicas.

Esse evento formativo, para além de mera instrumentalizacdo do uso da midia
cinema, pressupds evidencia-la como um aparato pedagdgico que aliado a um
discurso critico pode contribuir para desvelar a realidade (Moraes, 2013). Com isso,
ensejamos que esta pesquisa, contribua para pautar a teméatica e dar-lhe visibilidade,
no sentido de ampliar possibilidades do uso dessa midia no campo da educacéo e da

escola, com esperanca de ampla repercussao em sociedade.
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1. CAPITULO I. ESTADO DA ARTE DOS ESTUDOS DO CINEMA EM INTERFACE
COM A LITERATURA NA FORMACAO DE PROFESSORES(AS) (2008-2014)

Para compor o Estado da Arte neste primeiro capitulo, elaboramos detalhada
investigacdo junto ao banco de teses da CAPES- Coordenacéo de Aperfeicoamento
de Pessoal de Nivel Superior, priorizando as pesquisas desenvolvidas nos ultimos
anos (2008-2014) que abordassem as tematicas, formacdo de professores/as,
interdisciplinaridade e midia cinematogréafica. Esses temas foram elencados como
palavras-chave conjugadas que figuraram como orientadoras da investigacado nessa
base de dados, com o intuito de conhecer mesmo que em primeira aproximagao, as
pesquisas ja desenvolvidas acerca desse tema.

A investigacado teve como pressuposto contribuir para ampliar os debates junto
aos/as professores/as da Educacédo Basica das escolas publicas de Foz do Iguacu,
sobre ainsercdo da midia cinema no seu fazer pedagdgico. A cidade de Foz do Iguacu
encontra-se em uma regido privilegiada, pois compde a triplice fronteira, ao
estabelecer divisas pelas aguas dos rios Iguacu e Parana, com Paraguai e Argentina.
Caracteriza-se como uma cidade atipica por causa do alto transito de pessoas e ainda
sua formacéo cultural, que consideramos um mosaico porque nesta regido convivem
mais de sessenta etnias.

Embasadas no conceito de fronteira como lugar geografico, tendo como
cenario, a cidade de Foz do Iguagu, e principalmente como fronteira simbdlica e
espaco cultural hibrido, € que essa investigacdo nasce da caréncia de estudos deste
tema, midia, na formacdo de professores/as. Atentando para que em sua grande
maioria as propostas formativas oriundas das mantenedoras institucionais, tendem a
promover o que Moraes (2013) denomina como sendo mero treinamento.

Assim, com o intuito precipuo de elaborar a critica e ressignificar as praticas
dos/as professores/as, com sua propria autoria, a pesquisa trouxe a luz e ao mesmo
tempo problematizou, o contributo da midia cinematografica, orientados
epistemologicamente por uma pedagogia da imagem (MOSTAFA; NOVA CRUZ,
2010).

Os conceitos de cinema propostos por Deleuze (1925-1995) que fundamentam
os estudos de Mostafa e Nova Cruz (2010) sdo filosoficos e demonstram a
preocupacao do autor em relacionar a filosofia com a arte, bem como o seu uso no

campo educacional, o que de certa forma nos aproxima da leitura interdisciplinar.
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Mostafa e Nova Cruz (2010) ao se debrucarem sobre a obra de Deleuze (1925-

1995), no que tange a imagem em movimento, expressam:

Como uma tecnologia ou ciéncia, o cinema sera pensado como capaz
de libertar o ser humano para poténcias inumanas, ampliando suas
capacidades humanas pelo poder da camera. Cinema é a relagéo
entre imagens e o tempo; o acoplamento do olho humano com essas
imagens pode abrir um novo pensamento a respeito de como a vida
se conecta. (MOSTAFA e NOVA CRUZ, 2010, p. 10).

As autoras pressupdem uma conexao entre imagem e movimento, tempo e
memoria, por meio da midia cinema. Acrescentamos que uma leitura sobre qualquer
produto da cultura midiatica, seguida de uma interpretacdo critica, previamente
estruturada, nos auxilia a compreender contetdos, conduzir uma discusséao tedérica
fundamentada, contextualizar comportamentos e praticas humanas.

Assim, entre as pesquisas analisadas destacamos algumas que trazem em seu
bojo, a cultura audiovisual como importante ferramenta pedagogica e epistemoldgica
gue converge com a era digital na qual estamos inseridos. Encontramos no banco de
teses da CAPES, treze registros com as palavras-chave para formacdo de
professores/as e cinema.

Ao tratar de pesquisas que enfocassem cinema e interdisciplinaridade como
palavras-chave, encontramos apenas seis registros. Para midia, estudos culturais e
cinema, foram encontrados treze registros. E ao buscarmos pela chave; formacéo de
professores/as, cinema e interdisciplinaridade, nenhum registro foi encontrado junto
ao banco de teses. Para melhor compreensao na leitura sobre os dados encontrados
na busca pelas palavras-chave que evidenciam a relevancia de nossa pesquisa, que
investiga a relacdo do Cinemal/Literatura e Formacéo de Professores/as, elaboramos

0 quadro abaixo.
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Palavras-chave Numero de registros
Formacéao de professores/as/ Cinema 13
Cinema/ Interdisciplinaridade 06
Midias/ Estudos Culturais/
Interdisciplinaridade 13
Formacéao de Professores/as/ Cinema/ 0

Interdisciplinaridadde
George Orwell/ 1984 4
Frankenstein/ Mary Shelley 0

Quadrol- elaborado pela autora. Registro das palavras-chave encontradas no banco de teses
e dissertacdes da Capes (2008-2014).

Isso, de certa forma, apresenta a cartografia das pesquisas ao constatar que a
formacdo de professores/as, cuja especificidade seja a pratica com o uso de uma
midia, no caso, o0 cinema, ainda carece de maior aprofundamento tedérico, em relacéo
a novas investigacoes.

Este capitulo inicial apresenta as pesquisas sobre o tema investigado com o
ideario de contribuir para a ampliacdo desses novos e fundamentais didlogos com
professores/as e leitores/as, acerca da insercdo da midia em seu cotidiano de
trabalho. Mais do que incluir uma midia em seu contexto, é fundamental compreendé-
la autonomamente, e com isso utiliza-la, como apregoa Silverstone (2002) para o bem
e ndo para o mal.

Passamos assim a apresentar a cartografia das pesquisas em midia e cinema
como contributo ao avango das pesquisas na area. Primeiro, em forma de quadro para
melhor visualizagdo e em seguida, discorremos sobre as pesquisas selecionadas para

compor este estado da arte.
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Tese/ Titulo Autor/a Universidade Ano
Dissertacao
Dissertacdo | O cinema que pensa a José Universidade do Sul de | 2011
Pedagogia: autonomia e Carlos | Santa Catarina -
emancipacao das dos UNISUL
praticas pedagogicas Santos
nos filmes O contador de Debus
historias e Entre os
muros da escola
Dissertacao | Cinema na sala de aula: Elaine Universidade do Vale | 2011
proposicdes para uma Simdes | do Itajai - UNIVALI
exploragéo estética de Romual
filmes por professores/as | Rebeca
Tese Educacao Audiovisual: Sérgio | Universidade de Sédo | 2011
uma proposta para Alberto | Paulo - USP
formacéo de Rizzo
professores/as de Junior
Ensino Fundamental e
Ensino Médio no Brasil
Tese Comunicagao em Eliana Universidade de Sao 2012
didlogo com a Literatura: | Nagamini | Paulo - USP
mediagbes no contexto
escolar
Dissertacdo | O conceito de Rodrigo | Pontificia Universidade | 2011
lingua/linguagem em Fernando | Catdlica — PUC/SP
1984 de Orwell Assis dos
Santos
Tese O ser professor em Diva Universidade de S&o 2012
obras literarias Cleide Paulo - USP
autorreferenciadas e em Calles
filmes: dimensdes
profissionais e
emocionais do trabalho
docente.
Dissertacdo | O cinema como fonte de Celso Universidade Estadual | 2008
pesquisa na sala de Luiz de Maringa - UEM
aula: analise filmica Junior

sobre a Resisténcia
Armada a Ditadura
Militar Brasileira.

Quadro 2- elaborado pela autora com base no banco de teses e dissertacbes da CAPES de

(2008 a 2014).
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Inicialmente, apresentamos a Dissertacdo intitulada O cinema que pensa a
Pedagogia: autonomia e emancipacdo das praticas pedagoégicas nos filmes O
contador de histérias e Entre os muros da escola, do pesquisador, José Carlos dos
Santos Debus, defendida em 2011, na Universidade do Sul de Santa Catarina-
UNISUL, no Mestrado em Ciéncias da Linguagem e filiada a linha de pesquisa
Linguagem e Cultura que estuda a modernidade e contemporaneidade.

Essa linha de pesquisa investiga os produtos simbdlicos e seus suportes
midiaticos, atuando numa intersecdo entre os campos da literatura, do cinema, da
antropologia, da comunicacéo, dos estudos culturais.

Esta investigag&do tem como foco o cinema e a sua interse¢do com o campo da
educacado. O autor buscou no dialogo com as ciéncias da linguagem, a possibilidade
de compreender e formular hipoteses sobre a préatica pedagdgica a partir de narrativas
filmicas. Nesta pesquisa, a narrativa da palavra e a narrativa da imagem se colocam
como formadoras de préticas pedagdgicas que fazem uma reflexao sobre a autonomia
do ser humano e sua identidade cultural.

Debus (2011) expressa que o cinema e a literatura, bem como as linguagens
midiaticas podem oferecer reflexées significativas com vistas a transformar praticas
pedagdgicas ultrapassadas que nao condizem com nosso cendrio atual.

A perspectiva adotada pela autor traz o contexto da vida para a escola, ao
enunciar que a educacdo é baseada em interacfes e integracbfes e as novas
tecnologias e suas midias tem um grande potencial nesse campo educacional.

A pesquisa demonstrou como as praticas pedagogicas, projetadas nas
narrativas filmicas, se abrem aos conceitos de igualdade, liberdade, emancipac¢éo do
individuo e mobilidade social.

Debus (2011) optou por duas narrativas filmicas que continham em seu enredo
0S conceitos de autonomia, emancipacdo e multiculturalidade: Entre os Muros da
Escola (Laurent Cantet, 2008) e Contador de Historias (Luiz Vilaga, 2009). Trata-se
de filmes que usam o espago escolar educacional como lugar e construcdo da
narrativa. Além de analisar os aspectos da linguagem cinematografica, o autor buscou
também, por meio deste contexto, analisar espacos de confluéncia entre a narrativa
filmica e a escola.

A pesquisa desenvolvida por Debus (2011), ao elencar a midia cinematografica

em aproximacao com a escola contribui para propor desvelamentos na sala de aula
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por meio de uma metodologia que enriquece interdisciplinarmente os conteudos
escolares.

A segunda pesquisa, a Dissertagao intitulada: Cinema na sala de aula:
proposicbes para uma exploracdo estética de filmes por professores. Fruto de
Mestrado Académico em Educagdo, tendo como linha de pesquisa Cultura,
Tecnologia e Processos de Aprendizagem. Defendida por Elaine Simdes Romual
Rebeca, no ano de 2011, na Universidade do Vale do Itajai — UNIVALI. A autora centra
seu objeto na discussédo do estatuto do cinema como arte e nas suas propriedades
estéticas. O objetivo elencado foi identificar um conjunto de critérios para uso estético
de filmes no contexto escolar, contribuindo assim para uma compreensao mais ampla
da midia cinema.

Para atingir seus objetivos, Rebeca (2011), analisou a concepcéo de cinema
de professores/as de uma escola publica em Itajai, Santa Catarina, Brasil,
identificando quais os procedimentos empregados no uso dos filmes na escola e se
suas praticas estavam em consonancia com a concepc¢ao concebida pela autora.

A abordagem tedrico-metodoldgica utilizada foi a da pesquisa qualitativa
juntamente com questionarios para definir critérios de analise dos filmes. Como corpus
da pesquisa, a autora elegeu trés filmes: Billy Elliot, O Pequeno Principe e O Auto da
Compadecida. Como resultado alcancado, destaca seis critérios de analise:

a) texto plurissignificativo: que orienta a observar os varios elementos
justapostos e articulados do filme que ir&o induzir o leitor a varias significacoes;

b) relagdes intertextuais: o jogo das relagdes intertextuais presentes no filme
provoca o leitor a estabelecer conexdes com muitos outros textos;

c) lugar de diadlogo e confronto de ideias: os elementos presentes no filme
podem provocar e desestruturar ideias;

d) pesquisa e processos criativos: a arte como criacao possibilita a producao
de algo novo e se relaciona com a realidade social em que o sujeito esta inserido;

e) presenca de elementos artisticos e estilisticos: por meio da pesquisa, ha a
introducéo no filme de elementos que qualificam o filme como arte;

f) principio da reversibilidade: o que para a autora, contribui com que o
espectador faca uma digressao que impulsionara a construir e reconstruir o enredo.

Assim, literatura e cinema se apropriam da ficcdo por meio da verossimilhanca,
ou seja, a impressao da verdade que consegue, por meio do universo ficcional,

provocar no leitor.



28

A pesquisa evidenciou a leitura dos professores e sua concepgao acerca da
midia cinema voltada ao trato pedagogico, com isso contribui fundamentalmente para
pensar a midia e a escola e suas aproximacodes e estranhamentos.

A terceira tese Educacdo Audiovisual: uma proposta para a formacéo de
professores/as de Ensino Fundamental e Ensino Médio no Brasil, de autoria de Sérgio
Alberto Rizzo Junior, defendida no ano de 2011 na Escola de Comunicacgdes e Artes
da Universidade de Sdo Paulo — USP, elenca como area de concentracdo Meios e
Processos Audiovisuais. A pesquisa teve como objetivo precipuo constituir-se em um
arcabouco conceitual a ser alinhado a formacéo de professores em curso universitario
de especializacéo (lato sensu) para o desenvolvimento no campo da linguagem e da
producado audiovisual.

Rizzo Junior (2011) elenca essa formagdo como importante para os/as
profissionais da Educacédo Béasica. As diretrizes propostas correspondem também as
oportunidades para a insercdo do audiovisual na Educac&o Infantil, no Ensino
Superior e na Educacédo de Jovens e Adultos. O resultado pode ser adaptado para dar
origem a uma licenciatura em audiovisual e também, contribuir com o
desmembramento de seus eixos, a cursos de formacgéo pontuais oferecidos por redes
de ensino ou estabelecimentos isolados.

Esta tese adota como objeto de pesquisa a identificacdo do repertério basico
de conhecimentos hoje recomendaveis — imprescindiveis, talvez — para que atividades
relacionadas a linguagem audiovisual sejam desenvolvidas no ambito escolar
brasileiro em sintonia com o atual cenario no campo da comunicacdo social e das
artes, bem como com as diretrizes educacionais do pais. Tais conhecimentos,
conceituais e aplicados, devem levar em conta especificidades do nosso tempo que,
de um lado, tornam assustadores e anacronicos os programas de disciplinas voltadas,
nos cursos tradicionais de formacao de professores/as da Educacéao Basica, para o
estudo das tecnologias.

A tese Comunicacdo em didlogo com a Literatura: mediagcbes no contexto
escolar, de autoria de Eliana Nagamini, defendida no ano de 2012 na Escola de
Comunicacgbes e Artes da Universidade de S&o Paulo — USP, no Doutorado em
Ciéncias da Comunicacdo, situa-se na interface Comunicag¢do/Educacdo, pois
envolve um produto midiatico — as adaptacdes de obras literarias produzidas para o
cinema — e sua presenca na escola. Para a autora, tal estudo implica o

descentramento disciplinar como ruptura e, ao mesmo tempo, o estabelecimento de
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novas relacdes como resultado da abertura entre os varios saberes e as trocas
epistemologicas.

Nesta medida, a desterritorializacdo, ou seja, a reorganizacdo profunda nos
modelos de socializacdo, conforme expressa Martin-Barbero (2006), € que, nem 0s
pais constituem o padrédo-eixo das condutas, nem a escola € o unico lugar legitimado
do saber, nem o livro é o centro que articula a cultura. Para o autor, 0s processos de
socializacdo do adolescente contemporaneo sdo profundamente marcados pelos
meios de comunicacao dirigidos a grandes publicos, principalmente os meios digitais,
que além de romper com a nocdo de tempo e espaco, também criam novas formas
de apreenséo do saber, na medida em que o limite entre um conhecimento e outro
perde sua configuracdo consagrada e adquire novos contornos.

Nagamini (2012) propde-se a dialogar com dois campos de estudo: o
comunicacional e o educacional, de forma a compreender o impacto provocado pela
midia na formacao do leitor de textos literarios e de adaptacdes literarias. Para isso, a
pesquisa traca um percurso teérico que discute, sobretudo, a funcdo da escola e,
consequentemente, do professor no novo contexto tecnolégico.

O objetivo proposto pela autora foi analisar as interferéncias e
interdependéncias das mediacbes que determinam a presenca/auséncia das
adaptacdes cinematograficas no contexto escolar.

Nesse ideario, Martin-Barbero (2006) assinala que o processo de socializacéo
vem se transformando, e que hoje, esta funcdo mediadora é realizada pelos meios de
comunicacdo de massa. Ou seja, nem a familia, nem a escola (redutos da ideologia),
sao hoje o espaco-chave da socializac&o. Para ele, os mentores (grifos do autor) desta
nova conduta, séo os filmes, a televiséo e a publicidade, gue comecam transformando
0os modos de vestir e terminam provocando uma metamorfose dos aspectos morais
mais profundos.

Assim como Martin-Barbero (2006), pontuamos que essa mudanca na forma
de comunicagédo, tendo as midias como instrumentalizadoras, alerta para a importante
funcdo da docéncia de professores/as, como mediadores do texto adaptado. Os
professores/as sdo 0s sujeitos pesquisados, cujo grau de subjetividade revela formas
de apreenséo e recepcdo das mensagens midiaticas, um dos fatores determinantes
para que as adaptagfes integrem ou ndo os conteudos desenvolvidos em sala de

aula.



30

O estudo das mediacdes, na perspectiva de Martin-Barbero (2006) e Gomez
(2006), constitui as principais bases tedricas da pesquisa de Nagamini (2012). Para
sua realizacdo a autora integrou o universo composto por professores de Lingua
Portuguesa e Literatura, atuantes em escolas do Ensino Médio da rede de ensino
estadual, localizadas na cidade de Sao Paulo.

Sua concluséo considerou que um dos grandes desafios da escola € enfrentar
as dificuldades para estimular a pratica de leitura. As estratégias aplicadas para essa
atividade demonstraram em sua pesquisa que 0s jovens tém se afastado do texto
literario.

Para Nagamini (2012), no contexto escolar, 0os exercicios mecéanicos de
reproducdo do conteddo ndo permitem a experiéncia — Unica — do prazer que o
universo ficcional pode proporcionar. Fora da sala de aula, os jovens encontram outras
fontes de entretenimento em diferentes aparelhos eletronicos, que operam com a
linguagem verbal e ndo verbal. Desse modo, esta pesquisa refletiu sobre a
necessidade de a escola inserir-se cada vez mais amplamente, de maneira a desvelar
as transformacdes pela qual passa a cada dia 0 mundo contemporaneo.

Considerando que o modelo utilizado para as préaticas pedagdgicas ja nao
condiz com a realidade dos jovens e, embora as orientagcbes dos Parametros
educacionais sinalizem estudos sobre a relacdo da Literatura com a midia (“O texto
literario e a midia impressa”, “Jornalismo, literatura e midia”), ha poucas referéncias
diretas a linguagem audiovisual.

Assim, a proposta da autora na conclusao de sua tese € de um maior dialogo
entre o texto literario e as linguagens audiovisuais, por meio de adaptacdes
cinematograficas. Isso obviamente exige tempo e espag¢o para organizacao do
trabalho pedagdgico docente, assim consideramos em consonancia com Nagamini
(2012) o quanto é mister a formacao que prevé essa possibilidade.

Ao realizar a pesquisa no banco de teses pelas palavras-chave: George Orwell
e 1984, objeto de nossas consideracfes, encontramos quatro registros, dentre os
quais selecionamos a Dissertacdo de Mestrado intitulada: O conceito de
lingua/linguagem em 1984 de Orwell, de autoria de Rodrigo Fernando Assis dos
Santos, defendida no ano de 2011 na Pontificia Universidade Catolica- PUC/SP, no
Mestrado em Linguistica Aplicada e Estudos da Linguagem.

O autor discute o conceito de lingua/linguagem em 1984 de George Orwell

(1903-1950) e relaciona esse conceito com o da linguistica oficial russa das décadas
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de 1920/1930. Para tanto, selecionou, especificamente, a novilingua como corpus de
sua pesquisa. A novilingua consiste em um sistema linguistico elaborado pelos
detentores do poder da ficcdo orwelliana que, quando finalizado e colocado em uso,
impediria a expressao de opinides contrarias ao regime e a existéncia de outras
linguas (SANTOS, 2011).

A caracteristica central para a existéncia da novilingua é a destruicédo da lingua
vigente. O autor ao pesquisar a politica linguistica oficial russa das décadas de 1920
e 1930, descobriu um projeto similar de destruicao das linguas existentes e de criacao
de uma lingua Unica.

O objetivo desta pesquisa foi descrever, analisar e interpretar, por meio da
materialidade linguistico-discursiva da novilingua, os discursos historicos que
atravessam a obra e, a partir dai, estabelecer relacdes dialdgicas entre o conceito de
lingua/linguagem de 1984 e esse mesmo conceito na linguistica oficial russa das
décadas de 1920/1930.

O autor apresenta sua reflexdo concebida por meio de suas pesquisas e
andlises acerca da descricdo da novilingua, quando constata que a linguagem
humana, tanto na vida como na arte, é capaz de criar mecanismos compensatorios
que atenuam e anulam as forcas que querem acabar com o plurilinguismo e assim
manter a linguagem humana, mesmo sob forte coercdo de sistemas politicos
totalitarios.

Santos (2011) identifica também a diferenca entre a linguagem cientifica e a
ficcional: na linguagem cientifica ndo h& divergéncia entre o enunciado e a
enunciacao; na linguagem ficcional essa divergéncia € constituinte. Sua pesquisa esté
embasada pela teoria bakhtiniana, que discute a linguagem pelo seu viés soécio-
histérico ideoldgico.

Nossa eleicdo por esta pesquisa ocorreu porque a mesma estabelece uma
interlocu¢do com um de nossos objetos metodoldgicos, que é o filme 1984, escrito em
1948, publicado em 1949, o filme que mais se aproxima da obra original foi encenado
no ano de 1984. A obra literaria de titulo homoénimo foi escrita por Eric Arthur Blair,
sob o pseuddnimo de George Orwell (1903-1950).

Na conclusdo de sua tese, Santos (2011) esclarece que se a linguagem €
inerente e constitutiva do ser humano, e se a linguagem é multifacetada e atravessada
por diversas vozes provenientes dos 189 discursos sociais, presentes e analisados no

texto, a unica maneira de destruir esse carater plurivocal da lingua/linguagem para
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construir uma lingua completamente monossémica, seria destruindo o proprio
humano, como Orwell simboliza através da seguinte metafora: —’Se queres uma
imagem do futuro, pensa numa bota pisando um rosto humano” (ORWELL, 2009,
p.255).

Neste viés, Santos (2011), aproveitou o potencial pedagdgico da midia cinema,
utilizando-a em acdes junto aos/as professores/as como contributo pedagogico e
objeto de andlise, desvelando coletivamente e dialogicamente, o que a obra/filme
1984 entre outras, apresenta, representando toda uma producao cultural de uma
época.

Encontramos na tese seguinte, intitulada O ser professor em obras literarias
autorreferenciadas e em filmes: dimensdes profissionais e emocionais do trabalho
docente, de autoria de Diva Cleide Calles. Esta tese, defendida junto ao Programa de
Pés-Graduacdo em Educacgdo, no ano de 2012, na Faculdade de Educacédo da
Universidade de Sao Paulo- USP teve como area de concentracdo Didéatica, Teorias
de Ensino e Praticas Escolares.

A autora trata a figura central do professor por meio de obras
autorreferenciadas, ou seja, aquelas que lidam com a imagem do professor, nas
diversas identidades que ele possa assumir e representar no ensino e em distintas
instituicdes escolares.

Calles (2012) teve por objeto de analise: Blackboardjungle, de Evan Hunter;
SaleProf!, de Nicolas Revol; Entre lesmurs, de Francois Bégadeau; Teacherman de
Frank McCourt; e os filmes: Entre lesmurs (Entre os muros da escola); e
Blackboardjungle (Sementes da violéncia). As obras citadas foram escritas e
protagonizadas por professores/as, representando situacfes escolares que se
passam desde a segunda metade do século XX e o inicio do século XXI.

Calles (2012), explica que tais obras foram examinadas como textos culturais,
com sentidos e representacdes culturais e sociais sobre a docéncia.

A autora elencou os seguintes objetivos para analise do corpus da pesquisa 0s
guais apresentamos aqui em destaque como uma questado de forma didatica:

(1) examinar a constituicdo do ser professor e as representacdes sobre a
docéncia nestas obras e a partir delas;

(2) entrever multiplices discursos e representacdes socialmente circulantes

sobre a docéncia;
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(3) discutir questdes alusivas as obras literarias e cinematogréficas a partir de
elementos comuns ao universo escolar, concernentes ao ser professor e ao exercicio
da docéncia.

Ela considera ainda que pela universalidade da profissdo docente, mesmo em
sistemas de ensino distintos, analisam-se as representacdes docentes em relacéo a:

(1) alunos e familias das camadas populares, socialmente excluidos, para o0s
quais a escolaridade nem sempre faz sentido ou assume outras perspectivas;

(2) crescentes demandas institucionais, sociais e pessoais sobre a atuacéo
docente;

(3) fracasso escolar e limites de atuacao docente;

(4) constituicdo da autoridade docente, expectativas de atuacao e sentidos do
trabalho docente para o préprio professor;

(5) estabelecimento de um pacto de convivéncia satisfatorio e possibilitador de
multiplas aprendizagens.

Para a autora, o estudo dessas fontes permitiu observar que, na atividade
performatica da docéncia, a formacdo inicial e a obtencdo de conhecimentos
académicos e pedagdgicos consistem apenas numa parte do encaminhamento
eficiente para a maioria das ocorréncias em sala de aula.

A autora defende que uma inter-relacdo satisfatoria deve ser fundamentada
num contrato de convivio baseado em hierarquia, limites, regras e respeito mutuo.

Calles (2012) acrescenta ainda que para além da complexidade de adaptar-se
aos incessantes deslocamentos identitarios, esse/a professor/a vivencia inUmeras
adversidades, condi¢des de trabalho nem sempre as mais adequadas, remuneracéo
insatisfatoria, desvalorizacdo social, além de inquietacfes pela constante pressao
exercida por todos aos quais se expde e que o/a avaliam continua e implacavelmente.

Por outro lado, o/a professor/a procura se realizar profissionalmente,
especialmente por conta das recompensas nao materiais advindas da atuacao
docente, procurando cumprir sua empreitada com eficiéncia, justeza, coeréncia,
deixando, de algum modo, alguma marca positiva em seus/suas alunos/as, e até para
seus/suas superiores/as e para a comunidade.

Nesse campo de significacfes e subjetividades em que a midia cinema toma
parte, por meio de obras da literatura, € que Calles (2012) sinaliza com sua tese todo
capital simbdlico inerente ao exercicio da docéncia e expressa que a reconstrucéo da

realidade por meio da histéria de vida, resgatada e reinventada na memoaria, permite
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recuperar narrativamente as multiplas experiéncias formativas que norteiam o saber
construido ao longo da trajetdria individual. Tal narrativa de si d4 voz a sujeitos que
trazem a tona, pelo relato de episodios do passado, percursos de formacédo e de
transformacao pessoais e profissionais, e, desta maneira, estabelecem um paralelo
entre experiéncia e educagao.

Na conclusdo de sua tese, Calles (2012) menciona que conhecimentos sobre
a disciplina e sobre praticas pedagdgicas precisam estar aliados a um conjunto de
habilidades e a boa relacdo entre professor/a e alunos/as, de forma que os alunos
aceitem o pacto de cooperacao entre as partes. Contar com a aprovagao e a simpatia
dos adolescentes é fundamental para conseguir envolvé-los.

Desse modo, como expressa Novoa (2015), ndo ha como separar a identidade,
da atuacao na docéncia.

Para finalizarmos este estado da arte, apresentamos a Dissertacdo seguinte,
intitulada O cinema como fonte de pesquisa na sala de aula: andlise filmica sobre a
Resisténcia Armada a Ditadura Militar Brasileira, de autoria de Celso Luiz Junior,
apresentada ao Programa de Pds-Graduacdo em Educacdo, com area de
concentracdo em Educacao Escolar, a Universidade Estadual de Maringa — UEM, no
ano de 2008, tem como foco de investigagcdo, o uso do cinema na sala de aula da
educacéao basica, como fonte de pesquisa e como objeto de anélise.

O autor buscou analisar as possiveis contribuicbes dos filmes Lamarca (1994)
de Sérgio Resende e O que € isso companheiro? (1997), de Bruno Barreto, no ensino
de Histodria, a fim de correlacionar a narrativa destes, com o contetdo escolar da
disciplina, a qual discute a Ditadura Militar no Brasil (1964-1985), contemplada no
curriculo da educacao basica.

Luiz Junior (2008) constatou que a partir de 1990, houve um aumento
significativo da producéo cinematografica, suscitando um problema de pesquisa: de
gue forma, os filmes produzidos nos anos 1990, especialmente Lamarca (1994) e O
que € isso companheiro? (1997) podem contribuir no ensino de Historia da educacao
basica? Com base nos Estudos Culturais, o autor analisou seu contetdo e utilizou
textos dos livros didaticos, para salientar que o ensino de Historia esta diretamente
ligado a cultura.

Luiz Junior (2008) correlacionou os filmes com o conteudo histérico do Regime
Militar brasileiro (1964-1985) estudado na educagdo béasica. Outro objetivo elencado

pelo autor foi proporcionar uma reflexdo da educacdo para midia, uma vez que
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trabalhar com filmes no ensino de Historia contribui para que o/a aluno/a seja mais
critico diante dos produtos da midia e da industria cultural. Assinala também, que uma
meta constante do ensino de Histodria, € a busca permanente pelo estudo da memodria.

O autor expressa que a partir dos anos 1990, o cinema nacional retoma seu
ritmo de produc¢des em termos de quantidade, bem como a qualidade técnica melhora
consideravelmente os filmes. H& também nos anos 1990, a popularizacdo dos
aparelhos de video cassetes e DVDs nas escolas, possibilitando o surgimento de
salas de video em muitas delas, fato que impulsionou a pratica do uso de filmes nas
salas de aula.

Metodologicamente, Luiz Junior (2008), explica que apos realizar a leitura e
sistematizacdo das obras desses pesquisadores, ele aplicou seus conhecimentos a
coleta de dados, na qual analisou textos de alguns livros didaticos de Historia
utilizados na educacdo béasica. Depois realizou uma entrevista com um grupo de
professores cursistas do Programa de Desenvolvimento Educacional — PDE/PR, da
universidade Estadual de Maringa no ano de 2007.

O autor destaca ainda, que realizou via e-mail uma entrevista com o cineasta
Sérgio Resende, diretor do filme Lamarca, Zuzu Angel, Guerra de Canudos e outros.
Esta pesquisa justifica-se porque certos contetdos das aulas de Historia do Brasil
podem ser mais aprofundados se os professores utilizarem esses filmes.

A Ditadura Militar no Brasil, geralmente, é o conteudo oferecido no nono ano
do Ensino Fundamental e terceiro ano do Ensino Médio, tanto o filme Lamarca quanto
O que é isso, companheiro? apresentam em seu conteudo e enredo aspectos gerais
deste periodo. Luiz Junior (2008) justifica a selecdo dos dois filmes como corpus
metodoldgico da pesquisa, explicitando que ambos filmes sédo obras dos anos 1990,
realizac6es de cineastas brasileiros, que contam feitos e historias do periodo dos anos
de chumbo do Regime Militar (1968-1974), um periodo muito importante da Historia
retratado nesses filmes.

A ditadura militar como foi denominada, também é tema de curriculo de Historia
da educacao basica, dai a possibilidade de tratar os filmes dos anos 1990, como fonte
de pesquisa e reflexdo a este periodo impar da Histdria nacional. O autor explicita que
selecionou os dois filmes porque ambos trazem peculiaridades e contetudos sobre a
ditadura militar no Brasil, nos quais foram produzidos e distribuidos ap6s o periodo de

abertura politica.
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Encontramos na Dissertacao de Luiz Junior (2008), pontos que nos aproximam
e afastam em relacdo a nossa pesquisa. O que certamente aproxima na pesquisa da
Dissertacao citada € a insercdo da midia cinematogréafica na sala de aula, como objeto
de analise e pedagdgico para além dos contetdos estanques que ainda se encontram
nos livros didéaticos. O que nos distingue, € que nossa proposta é embasada na
interdisciplinaridade, ou seja, no didlogo permanente dos distintos campos do saber
gue compdem a matriz curricular.

Neste sentido, nossa pesquisa ndo contempla apenas uma das disciplinas
ofertadas no curriculo escolar, mas sim, varios campos do saber, uma vez que tivemos
o0 cuidado de selecionar dois filmes oriundos de obras da literatura inglesa de alcance
universal, Frankenstein (1818) de Mary Shelley (1797-1851) e 1984 (1948) de George
Orwell (1903-1950).

Esses filmes/obras cruzam as fronteiras disciplinares, propiciando nao apenas,
conhecimentos literarios, mas desvelando por meio da ficcdo, um universo de
conhecimentos historicos, filoséficos, geograficos, éticos, estéticos entre outros que
rompem com as barreiras disciplinares para além da justaposicéo de disciplinas.

Assim, corroboramos o0 pensamento de Luiz Junior (2008) quando expressa
que o filme tem o propdsito de ser filme, diverséo, entretenimento e representacao de
um periodo. Somos nds, professores/as, que nos propomos a utiliza-lo na sala, para
desenvolver um determinado aspecto da historia.

Dai a necessidade de decodifica-lo aos/as alunos/as, ensinar- lhes métodos de
andlise deste produto cultural, o que ndo quer dizer, formar criticos de cinema,
entretanto pessoas capazes de perceber a mensagem explicita e implicita nesse
produto.

Na conclusdo de sua Dissertacdo, Luiz Junior (2008), enfatiza que utilizar o
cinema como fonte de pesquisa historica no processo de ensino e de aprendizagem
contribui para formar senso critico da cultura cinematografica nos/nas alunos/as,
despertando a curiosidade e a vontade de conhecer mais sobre o0 assunto e de assistir
a outros filmes, e mais que isso, desenvolver a capacidade de olhar essas imagens
com um olhar de espectador mais critico e consciente.

Complementa ainda, que a cultura da midia esta cada vez mais presente entre
nés, e que a educacao escolar ndo pode ignorar esse fendbmeno, e por sua vez, deve

apresentar uma forma de catalisar tudo isso. O autor defende que o ensino de Historia
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requer de novos objetos, novas fontes de trabalho em sala de aula, afastando-se
assim, cada vez mais do ensino excessivamente magante de outros tempos.

Ao apresentar essas pesquisas, fruto de diferentes programas de pos-
graduacéo brasileiros, a intencédo além de ilustrar os debates da area, foi subsidiar a
presente investigagdo, com isso, percebemos que ainda h4 muito a ser pesquisado,
investigado, sendo assim, um campo tedrico rico em possibilidades.

Importante ainda é observar a relevancia do campo tedrico dos Estudos
Culturais, cujas bases estédo assentadas na interdisciplinaridade.

A interdisciplinaridade emerge nos anos 1960, como forma alternativa,
complementar e inovadora na producéo do conhecimento, ganhando expressao, além
de uma reflexdo especifica acerca dos conceitos de multi, pluri, inter e
transdisciplinaridade. Tal reflexdo, de acordo com Alvarenga et al (2011), é realizada
a partir do resgate histérico de textos classicos, considerando as matrizes do
pensamento interdisciplinar contemporaneo.

Entendemos, neste contexto, que envolve o tema interdisciplinaridade, com um
campo de conhecimento em construcdo que na busca por respostas aos limites do
conhecimento simplificador, dicotdmico e disciplinar da ciéncia moderna, passa,
entdo, a constituir, em funcdo de sua proposta, um modo inovador na producéo de
conhecimento cientifico.

Ao entrelacarmos campos tedricos como Interdisciplinaridade e Estudos
Culturais na tessitura de nossa pesquisa, destacamos o pensamento de Cevasco
(2003), quando postula que a posicao tedrica dos Estudos Culturais se distingue por
pensar as caracteristicas da arte e da sociedade em conjunto, ndo como aspectos que
devem ser relacionados, mas como processos que tém diferentes maneiras de se
materializar na sociedade e na arte (CEVASCO, 2003, p. 64).

A cultura, na perspectiva dos Estudos Culturais, como ja explicitado
anteriormente, tem como pressuposto a critica a uma espécie de refinamento da ideia
de cultura, como aquela que pertence a uma classe social. Ou como nos brinda

Thompson (2009, p.165) com a andlise de que:

[...] a vida social ndo é simplesmente, uma questéo de objetos e fatos
gue ocorrem como fenbmenos de um mundo natural; ela é também
uma questao de acdes e expressodes significativas, de manifestacdes
verbais, simbolos, textos e artefatos de varios tipos, e de sujeitos que
se expressam através desses artefatos e que procuram entender a si
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mesmos e aos outros pela interpretacdo das expressdes que
produzem e recebem.

Portanto, nessa perspectiva, o conceito de cultura ndo tem sido sempre usado
como uma variedade de fendbmenos e a um conjunto amplo de interesses que
encampa varias areas de estudo. A cultura para o autor tem um conceito historico
proprio e o sentido dado hoje pertence, em certa medida, a um produto dessa historia.

Kellner (2001), Thompson (2009), Bourdieu (1989), cada qual no seu tempo,
enunciam que a midia ndo € um simples instrumento de poder e deve ser
compreendida ainda como uma instituicdo responsavel pela circulacdo de uma gama
variada de informag6es em um mundo virtual de entretenimento, sexo, politica, valores
e culturas. Neste escopo, Moraes e Domingos (2014), expressam que a Visédo
interdisciplinar permeia os Estudos Culturais e defendem que o préprio projeto dos
Estudos Culturais, tém como forma de expresséao, a luta por um modo de vida distinto,
baseado no principio da solidariedade.

Na perspectiva dos Estudos Culturais, podemos entender ideologia como um
amplo e complexo emaranhado cultural, propostas, valores sociais e, especialmente,
politicos propagados por uma determinada sociedade em um determinado contexto,
ou seja, as ideologias s&o circunscritas a um tempo e espago.

O carater ideoldgico do filme aparece em varios aspectos, cComo: no seu roteiro
gue de forma explicita, aborda certos temas, a ideologia esta na recepcdo que a
sociedade tem destas obras, e cabe ao/a professor/a desvelar esta ideologia em
conjunto com os/as alunos/as, de maneira que propicie leitura critica e reflexiva da
realidade dentro e fora do espacgo escolar.

Esse capitulo, de certa forma foi elucidando o objeto de pesquisa assumido,
pois ao percorrer as pesquisas e compila-las aqui, foi sendo delineada mais
claramente a nossa acdo com os/as professores/as. Apresentamos aqui varias
questdes e problematizacdes oriundas de investigacdes, cujo tema tem identidade
com a midia cinema e sua repercussao no trato pedagdgico.

Para Moraes (2013) é preciso pautar o debate sobre a formacdo de
professores/as para o uso critico das midias em seu ambito de acdo com plena

repercussao na vida.
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A educacao pensada de forma ampla, precisa estar subordinada a nogéo de
cidadania e € nesse contexto que a insercdo das tecnologias de midias pode ser
compreendida no sentido de uma alfabetizacao.

Ampliamos o debate para propor que os/as professores/as sejam participes
atuantes nessa inser¢ao midiatica para além de meros tarefeiros de decisdes tomadas
por outrem, quando se trata de sua propria formacao.

No préximo capitulo, abordamos e nos aprofundamos numa interlocucao entre

cinema, interdisciplinaridade em interface com a formacao de professores/as.
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2. CAPITULO Il - CRUZANDO FRONTEIRAS INTERDISCIPLINARES ENTRE
CINEMA E EDUCACAO

Para explicitar neste capitulo a interlocugéo entre a midia cinema e a educacéo,
€ importante aprofundar a analise acerca da Interdisciplinaridade, campo tedrico de
nossas consideracdes nos debates formativos junto aos/as professores/as.

Neste viés, trouxemos para o dialogo autores de expressiva relevancia neste
tema, tais como: Fazenda (2008), Japiassu (1976), Jantsch & Bianchetti (2011),
Pombo (2008), Alvarenga et al (2011), Follari (2011) entre outros pesquisadores de

importante contribuicao.

2.1.BREVE CARTOGRAFIA DOS ESTUDOS INTERDISCIPLINARES

Inicialmente, Japiassu (1976) ao abordar a tematica da interdisciplinaridade,
expressa que o conhecimento interdisciplinar, até bem pouco tempo condenado ao
ostracismo pelos preconceitos positivistas, fundados, segundo o autor, numa
epistemologia da dissociacdo do saber, comeca a partir dos anos 1970, a ganhar
direitos de cidadania.

No ideério do autor, o fendmeno interdisciplinar esta muito longe de ser
evidente. Merece ser elucidado, tanto no nivel de seus conceitos, de seu dominio de
investigacdo, quanto sua metodologia prépria e ainda incipiente.

Assim, a discussao interdisciplinar também permeia os estudos e contribui¢cdes
de Alvarenga et al (2011). A autora, discorre sobre o tema interdisciplinaridade,
levando-nos a refletir sobre a epistemologia e a génese do pensamento
interdisciplinar. Assim, o primeiro impulso dado ao avanco do pensamento
interdisciplinar na ciéncia e na educacéo, teve como um dos momentos marcantes o
| Seminario Internacional sobre Pluri e Interdisciplinaridade, realizado na Universidade
de Nice (Franca) em setembro de 1970.

Isso porque, nesse seminario, ao lado da proposta de aprofundamento da
discusséo tedrica e de aplicacdo destes dois termos — pluri e interdisciplinaridade —
surge, igualmente, pela primeira vez, um novo termo, a transdisciplinaridade.

Esses trés termos passam de modo articulado, a partir de 1970 e até o presente

momento, a representar um novo horizonte de possibilidades para o tratamento
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diferenciado de problemas complexos e de superacéo dos limites do conhecimento
centrado, de maneira exclusiva, no paradigma unidisciplinar.

Fundado no racionalismo e no empirismo, o paradigma hegemaonico da ciéncia
classica, centra-se em disciplinas, cujo pressuposto € ignorar o que existe “entre” e
“além” de suas fronteiras. Norteia-se por uma concepcao positivista e objetivista da
ciéncia, com leis deterministicas atemporais, operando a partir de categorias
dicotbmicas: homem e natureza; ciéncias e humanidades; objetivo e subijetivo;
natureza e cultura; normal e patoldgico; qualitativo e quantitativo (ALVARENGA ET
AL, 2011).

Alvarenga et al (2011) apoiada nos estudos de Morin (2011), considera que
decorre dai o pensamento simplificador no qual considera o cosmos, a vida, o0 ser
humano e a sociedade maquinas deterministas triviais, por meio das quais se
poderiam prever todos os comportamentos. Em suma, o paradigma hegemaonico
exclui como cientificas outras formas que ndo o positivismo.

Para Santos (1988), o paradigma dominante encontra-se em crise, resultado
de um conjunto de condi¢cdes sociais e teodricas. Essa crise, no que se refere as
condicdes tedricas, decorre do préprio nivel de aprofundamento do conhecimento
deste paradigma, o que permite identificar a “fragilidade” (grifos do autor) dos pilares
no qual esta assentado.

E na fragilidade dos fundamentos nos quais repousa esse paradigma da ciéncia
moderna, mencionada por Santos (1988), que podemos melhor entender a
emergéncia e o fortalecimento da proposta de um pensamento interdisciplinar na
producdo de conhecimentos nesta segunda metade do século XX.

Neste contexto, esses avancos sdo caracterizados pelo autor como um
movimento cientifico diferenciado, com inovacdes tedricas e metodoldgicas, frutos de
profunda reflexdo epistemolégica de base rica e diversificada sobre o conhecimento
cientifico (SANTOS, 1988).

Ao considerar esse amplo movimento reflexivo no campo das ciéncias naturais,
gue Alvarenga et al (2011) localiza e inscreve a contribuicdo de Popper (2008) nos
anos de 1960, que, como assinala a autora, vai ndo somente ao encontro dos avangos
mencionados, como também nos permite secundar as novas reflexdes trazidas pela
proposta de interdisciplinaridade emergente.

Assim, apresenta-se como critica e resposta ao paradigma hegemonico da

ciéncia moderna, apontando para novas formas possiveis de conhecimento.
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Isso porque, fildsofo e historiador da ciéncia, Popper (2008) introduz, em sua
classica obra A logica da pesquisa cientifica, publicada em 1959 na Inglaterra, a ideia
revolucionaria do principio da incerteza na ciéncia.

Ao defender este principio, sua proposta se contrapde frontalmente a ideia
vigente de busca de confirmacédo de proposicfes cientificas, no caso, as hipoteses
para verificacdo da verdade do conhecimento. Alvarenga et al (2011), postula ainda
que Popper refletia sobre a necessidade de buscar o “falseamento” das préprias
teorias, como caminho de busca de verdades provisérias e néo definitivas.

E neste sentido, que a autora expressa gque na concepgao popperiana existe o
carater aproximativo e provisorio, como bem menciona Santos (1988) e ndo mais
verdades eternas, o que significa 0 rompimento com o paradigma da modernidade.

E, portanto, na reflexdo deste cenario, que se pode observar no campo da
ciéncia, em Alvarenga et al (2011) que a proposta da interdisciplinaridade se
apresenta na atualidade, conforme ja mencionado, como nova forma de
conhecimento, alternativa ao disciplinar, mas igualmente complementar.

Neste sentido, propde o0 encontro entre o tedrico e o pratico, entre o filoséfico
e o cientifico, entre ciéncias e humanidades, entre ciéncia e tecnologia. Ou seja, na
visdo destes autores, a interdisciplinaridade apresenta-se, assim, como um saber
complexo.

Neste escopo, a importancia da interdisciplinaridade fortalece-se no contexto
de congressos internacionais apoiados nos anos de 1970, sobretudo pela
Organizagcéo das Nacdes Unidas — ONU para a Educacédo, a Ciéncia e a Cultura
(UNESCO), abrindo assim, caminho para alargar a concepg¢éo de conhecimento, nao
somente interdisciplinas, mas também para além das disciplinas, e possibilitando a
emergéncia do pensamento transdisciplinar.

Assim, é possivel inferir que a interdisciplinaridade apresenta desdobramentos
diferenciados no campo do conhecimento e da educacéao, e, portanto, constitui-se em
palavra-chave nas discussfes atuais sobre o conhecimento.

Importante ressaltar e trazer para o dialogo os Estudos Culturais, cujas bases
estdo assentadas na interdisciplinaridade e estdo comprometidas com o estudo de
todas as artes, crencas, instituicdes e praticas comunicativas que tem por finalidade

um letramento cultural (Cevasco, 2003, grifos da autora).
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Neste viés pedagdgico, Williams (2007), expressa que as tentativas de definir
cultura nascem da necessidade de respostas as mudancas histéricas. Assim, o autor
nos auxilia a localizar o amplo impulso que motiva ndo apenas a tradic&o britanica de
Estudos Culturais, mas todas as tradi¢cdes: identificar e articular as relacbes entre
cultura e sociedade. Isto quer dizer, envolve os dominios simbdlicos e materiais e a
relacdo da cultura com os dois eixos. E neste viés cultural e interdisciplinar que esta
investigacao situa-se na interface Educacao e Midias.

Neste contexto, que envolve educacdo, midia cinema e formacdo de
professores/as € necessario pensar acerca dos desafios teéricos e metodoldgicos
da interdisciplinaridade, evidenciando que ha uma necessidade que emerge tanto dos
avancos da ciéncia e da tecnologia como da transformacdo da sociedade

contemporanea.

2.2.CINEMA E EDUCACAO — CONTRIBUTO PEDAGOGICO NA ELABORACAO
DE UM CURRICULO CULTURAL

A midia cinema, compreendida como objeto de estudo nesta pesquisa, propde
a insercdo teorico-pratica do cinema no espaco escolar com a intencdo de
desvelamentos por meio de leitura critica da realidade. Tal estudo, implica o
descentramento disciplinar como ruptura, €, a0 mesmo tempo, o estabelecimento de
novas relacdes como resultado da abertura entre os varios saberes e as trocas
epistemoldgicas.

Assim, foi necessario pautar o debate dentro desse percurso teorico sobre a
funcdo da escola no século XXI e, consequentemente, do/a professor/a no novo
contexto tecnoldgico, passando pelas contribuicbes do cinema, como instrumento
reflexivo e pedagogico (Setton, 2004), que contribui para uma leitura critica da
realidade suscitado pelo universo ficcional. Inspirado pelas grandes obras que a arte
literaria resenhou, tem como matéria prima a arte da palavra escrita que a sétima arte
magistralmente encenou, e que ainda, traz novas contribuicdes as praticas e saberes
docentes.

Para Santos (1988), o paradigma disciplinar de producdo do conhecimento
fragmentado, n&do é suficiente para responder aos problemas complexos e ressurge
na ciéncia a necessidade de outras formas de abordagem que contemplem essa

realidade multidimensional. “Essa realidade complexa e hibrida demanda novos
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modos de pensar problemas e de gerar conhecimento”. (PHILIPPI e LUZZI, 2011, p.
124).

Com base no pensamento disciplinar, heranca do modelo positivista cartesiano,
Moraes e Domingos (2014) expressam que a defesa da perspectiva interdisciplinar
possibilita que sejam revistas as fronteiras que separam as disciplinas.

A esse respeito, o didlogo com Pombo (2008) é importante, pois ao se debrucar
sobre os estudos de Ortega y Gasset (1929) chama a atencdo das consequéncias

desastrosas do especialismo, ja nos anos de 1930.

Dantes os homens podiam facilmente dividir-se em ignorantes e
sabios, em mais ou menos sabios, em mais ou menos ignorantes. Mas
0 especialista ndo pode ser subsumido por nenhuma destas
categorias. Ndo é um sabio porque ignora formalmente tudo quanto
ndo entra na sua especialidade; mas também ndo é um ignorante
porque é “um homem de ciéncia” e conhece muito bem a
pequenissima parcela do universo em que trabalha. Teremos que
dizer que é um sabio-ignorante — coisa extremamente grave, pois
significa que é um senhor que se comporta em todas as questées que
ignora, ndo como um ignorante, mas com toda petulancia de quem, na
sua especialidade, é um sabio. (Ortega y Gasset, apud Pombo, 2008,
p.18-19).

Pombo (2008) assinala, baseada nos classicos citados acima, o que chamou
de barbérie da especializacao (grifos da autora) e arremata dizendo que a partir dos
anos de 1970 comeca haver inUmeras atividades e praticas que vao convergir no
sentido da interdisciplinaridade. Para a autora, inicia-se ai um conjunto de discursos
que vao defender com entusiasmo a bandeira da interdisciplinaridade.

Assiste-se entdo a um vigoroso movimento de reorganizagao disciplinar, em
suma, comeca a desenhar-se uma espécie de entusiasmo pelo trabalho
interdisciplinar, digamos assim, em quatro frentes: no ambito discursivo, no ambito de
reordenamento disciplinar, no ambito de novas praticas de investigacdo e no ambito
do esforco de teorizacdo dessas novas praticas (Pombo, 2008).

Um exemplo precisa ser aqui mencionado, o discurso de Gilbert Durand, que
chama atencédo para olhar com acuidade para a histéria da ciéncia e seus grandes
criadores. Referindo-se aos estudos de Durand apud Pombo (2008) pontua que 0s
grandes criadores, o foram, porque justamente ndo se encaixavam no esquema da

especializacgéo.
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Para ela, isso significa que se olharmos com atenc¢&o, os grandes criadores
cientificos eram homens que tinham uma formag&o pluridisciplinar, homens que
tinham, na sua origem, ndo o trabalho no interior da sua especializacdo, mas
justamente a possibilidade de atravessar diferentes disciplinas, de cruzar diversas
linguagens e diversas culturas.

Assim, cultura, para os Estudos Culturais € entendida tanto como uma forma
de vida — compreendendo ideias, atitudes, linguagens, praticas, instituicbes e
estruturas de poder — quanto toda uma gama de praticas culturais: formas, textos,
canones, arquitetura, mercadorias produzidas em massa, e assim por diante. Ou
ainda, como expressa Hall (2001, p. 68) um dos precursores dos Estudos Culturais,
cultura significa “o terreno real, sélido, das praticas, representagdes, linguas e
costumes de qualquer sociedade historica especifica”.

Neste amplo contexto de significacdes, ressaltamos o pensamento de Silva
(2001) ao assinalar que nos Estudos Culturais, a politica de andlise e a politica do
trabalho intelectual sdo inseparaveis. A analise depende do trabalho intelectual e para
os Estudos Culturais, a teoria € uma parte crucial deste trabalho. Entretanto, o trabalho
intelectual é por si mesmo, incompleto, a menos que retorne ao mundo do poder e da
luta politica e cultural, a menos que responda aos desafios da histéria.

O autor postula ainda que os Estudos Culturais sdo sempre parcialmente
dirigidos pelas demandas politicas de seu contexto e pelas exigéncias de sua situacao
institucional; uma pratica critica ndo € determinada apenas por sua situacao, ela é
responsavel por ela.

Neste escopo, Simon (2001), atenta para a importancia de nos voltarmos para
a pedagogia como um modo vital de envolvimento na tarefa de transformacéo social
de maneira que as relacdes subjetivas busquem distintas areas do saber em prol do
entendimento e, portanto da busca constante do conhecimento universal.

Neste sentido, podemos destacar as instituicdes de ensino, que algumas vezes
assumem uma postura interdisciplinar, contestadora do formato cientifico a que
estamos submetidos e interferem na realidade com mudancas que priorizam a fluidez
e completude do conhecimento.

Talvez, ndo seja percebido imediatamente no cotidiano de professores/as e
alunos/as, tendo em vista que o pensamento cartesiano positivista deixou marcas para
muitos anos ainda, mas, ndo é possivel omitir a potencialidade e a vontade de

mudanca de alguns grupos, especialmente aqueles que estdo em processo de
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mudanca curricular e metodoldgica e as pos-graduacdes que assumem um formato
interdisciplinar.

E necessério, e a investigacdo aponta isso, um redimensionamento das
praticas escolares, e isso implica uma formacdo de professores/as que tenha
continuidade, uma formacao além treinamento.

Pensar interdisciplinarmente exige que a pratica possa ser traduzida em
trabalho coletivo que os pares se aproximem e dialoguem e vislumbrem possibilidades
de tornar o processo de ensino e aprendizagem uma experiéncia vivida e

contextualizada com repercussao na vida. Durand apud Pombo (2008, p.22) expressa:

Durand acredita e aposta no trabalho da universidade e da escola
como um trabalho que deve repor na ordem do dia essa formacéao.
Mesmo que a ciéncia tenha seguido um modelo de especializacéo, a
escola e a universidade, nomeadamente através dos seus regimes
curriculares e metodologias de trabalho, devem defender perspectivas
transversais e interdisciplinares.

Em consonancia com o pensamento da autora, acreditamos que as escolas e
universidades tém papel fundante na problematizacdo dessa organizacao curricular,
mesmo porque, € uma questdo que ultrapassa muros concretos, sao relacdes
cortadas por um modelo social que se manifestou mais notadamente na retirada do
poder religioso e intrinsecamente sustentada pelo poder econdémico.

Esse modelo de formacdo beneficia a correlacdo de forcas sociais, cindidas
sob forte modelo neoliberal, pelo fato de que grande parcela da populacdo, nao
percebe as relacbes do todo que a cerca.

Para Rojo (2013) educar para essa realidade requer uma epistemologia e uma
pedagogia do pluralismo: “uma maneira particular de aprender e conhecer 0 mundo
em que a diversidade local e a proximidade global tenham importancia critica”. (ROJO,
2013, p. 17).

Importante ressaltar nestas reflexdes acerca da Interdisciplinaridade e dos
Estudos Culturais, nossa veia de pesquisadora das midias e formacdo de
professores/as, permeada pela visdo de nossa pratica docente aliada ao ensino e
aprendizagem da arte literaria e do cinema na sala de aula, que propicia analises
culturais, bem como permite-nos desvelamentos de significados e valores que

atravessam aspectos sociais, politicos e econémicos.
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Nesse escopo, Follari (2011) questiona a docéncia no tocante a formacao
interdisciplinar dos/das educandos/as, analisando que ndo h& formacgéo
interdisciplinar sem o estudo prévio da prépria disciplina. Para o autor “ndo se pode
entremesclar o que nao se conhece”. (FOLLARI, 2011, p. 111).

O autor ainda analisa que a pretensdo de fazer o contrario, ndo permite o
manejo da prépria disciplina e enfraquece a preparacdo cientifica. Defendemos,
assim, que a interdisciplinaridade pauta e alinha o dialogo entre os educadores do
século XXI, de maneira que a formacdo inicial e continuada se solidifique na ponte
que relaciona os saberes em prol de novos cenarios para o exercicio efetivo do
conhecimento cientifico, I6cus dos espacos educativos.

A alavanca para nova realidade sdo as instituicdes educacionais, escolas e
universidades, entendidas como espacos de didlogos plurais.

Neste escopo, Simon (2001) aponta como e por que o trabalho dos
professores/as nas escolas pode estar vinculado tanto pedagdgica quanto
politcamente com o trabalho cultural em outros locais, exige, segundo o autor,
reteorizar a funcéo politico-educativa da escolarizacéo.

O autor expressa o reducionismo que norteia a afirmacdo de que a escolae o
trabalho pedagdgico séo indissociaveis da “politica”. Isso é equivocadamente simples.
E que é mister compreender a nogao de “politica” aqui explicitada.

Simon (2001) ainda elucida e explica que a escolarizacdo e o ensino podem
ser considerados como politicos de diversas formas. Em primeiro lugar, e talvez a
forma mais comum, esta o reconhecimento de que as politicas de curriculo, as
condicdes de ensino e as praticas pedagdgicas sdo orientadas pela politica
convencional dos governos estaduais e administracdes locais.

Em segundo lugar, estd o reconhecimento de que a escolarizacdo esta
implicada na distribuicdo diferencial de conhecimentos e recompensas simbolicas
entre diferentes grupos de pessoas, de forma tal que padrées de desigualdade social
sdao mantidos por meio da participagdo ou da falta de participagdo dos membros
desses diferentes grupos.

Neste sentido, esclarece Simon (2001 p. 67) supde-se que a escolarizacao
esteja implicada na manutencdo de relagcbes de dominacédo, tendo, assim, efeitos
politicos. Mas existe ainda uma terceira forma de compreender as praticas de
escolarizagdo como fundamentalmente politicas: por meio do reconhecimento de que

as escolas (e as formas particulares de pedagogia que elas contém), como locais de
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producdo semidtica, estdo inevitavelmente presas na relacéo inseparavel entre cultura
e poder. Assim, esclarece que a nocéao de politica utilizada aqui, refere-se aos limites
e também as possibilidades, como a uma série de atividades cotidianas no campo da
escola.

Diante do exposto, podemos inferir que as escolas constituem-se locais de
politica cultural, e podem organizar-se por meio de modos de producdo semiética que
empregam variadas tecnologias culturais para representar, exibir e facilitar a
mediacao de assercfes de conhecimento sobre 0 mundo e sobre n6s mesmos.

Para Simon (2001, p.68), as escolas sdo equivalentes a “maquinas de sonhos”,
ou seja, no ideario do autor, sdo um conjunto de praticas sociais, textuais e visuais
planejadas para provocar a producdo de significados e desejos que podem afetar a
ideia que as pessoas tém de suas futuras identidades e possibilidades.

E nesse movimento de producéo e construgéo de significados que a instituicéo
escolar pode propiciar aos/as educandos/as e educadores/as, a inser¢cdo da midia
cinema no fazer pedagdgico com vistas a apropriacdo da tecnologia cultural para além
da instrumentalizacao tecnoldgica, que por si so, € inoperante.

Pode ainda, por meio de propostas formativas coletivas, repensar a pratica
pedagdgica, que por vezes é atrelada, no que tange as midias, ao instrumento, para
vincular a ideia de arte eminentemente humana (VIEIRA PINTO, 2008; BENJAMIN,
1987). Favaretto (2004) expressa que tomar o cinema como instancia educativa
implica redirecionar as tradicionais questdes sobre as relagdes entre pensamento e
sensibilidade, entre juizos de gosto e prazer da fantasia, entre experiéncia reflexiva e
consumo de experiéncias.

O autor assinala ainda que, em se tratando de cinema e, mais extensamente,
de todas as novas tecnologias das imagens, pergunta-se se 0 que estaria em questao
na escola ndo seria a constituicdo de verdadeiros laboratorios experimentais da
sensibilidade e do pensamento visual. Assim, acrescenta “o cinema seria muito mais
que uma simples mediacdo pedagogica, mas um dispositivo de problematizacdo da
cultura” (FAVARETTO, 2004, p.13).

Corroboramos o pensamento do autor ao ver a midia cinema no espaco escolar
muito mais que mediacdo pedagdgica, mas laboratorios nos quais experimenta-se a
fruicdo estética que a cultura visual sugere com as novas sensibilidades e

tecnicidaddes.
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Neste contexto, Martin-Barbero (2009, p. 54), referindo-se a
contemporaneidade e as midias, expressa: “a tecnologia remete hoje, ndo a alguns
aparelhos, mas, sim, a novas sensibilidades e escritas”.

Favaretto (2004) encerra 0 seu pensamento, analisando que o cinema é acima
de tudo, espetaculo, e é preciso muita atencdo para ndo reduzi-lo a uma simples
experiéncia da fantasia, ainda que superior, nem a exigente experiéncia estética e,
finalmente, nem apenas uma experiéncia de conhecimento e reflexao.

Para ele, o cinema é, em grande parte o responsavel pela mudanca no modo
de vida, ainda que sua presenca seja difusa no meio cultural. E exatamente da
estetizacdo difusa que implica uma moral também difusa, tipicas da cultura do
consumo, que o cinema é um agente privilegiado, junto a televiséo.

Assim, podemos perceber que a cultura do espetaculo, conhecimento e
reflexdo, experiéncia estética e diversio, fazem parte do mesmo movimento. E preciso
incorporar a cultura midiatica como outro universo de simbolos, que coexiste com a
cultura escolar, humanista e nacional” (MORIN, 2011, p. 69).

Nossa intencéo foi propor por meio da experiéncia da pesquisa-acdo, uma
formacdo continuada interdisciplinar para nossos pares que de certa forma
arrematasse de forma didatica e cultural todas as consideracdes acima explicitadas
embasadas em uma pedagogia culturalmente sensivel como preconiza Bortoni-
Ricardo (2008).

Portanto, ha que se considerar o vinculo entre cinema e educa¢do com maior
acuidade, epistemologicamente como um contributo pedagdégico que extrapola os
textos convencionais e amplia a percepgédo de que somos professores/as de nosso
tempo, um tempo que demanda uma pedagogia do pluralismo (ROJO, 2013).

Esta assercdo traz o sentido e a finalidade de educar para a sensibilidade
intercultural, ainda mais especificamente em um ambiente que contempla diferentes
fronteiras, por meio das lentes multifocais do cinema que aproximam ficcdo e
realidade.

Por fim, Kuhn (1996) assinala ainda que falar em interdisciplinaridade implica
necessariamente contar com a abertura de cientistas formados nas ciéncias
disciplinares dos diferentes campos do saber, dispostos a ingressar no espaco do
desconhecimento, das incertezas, das verdades provisérias e do dialogo.

Para Mostafa (2008) em uma cultura contemporanea eminentemente

imagética, a escola ndo pode ficar alheia aos processos de constru¢cdo de novas
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linguagens e precisa viabilizar outras possibilidades para o conhecimento construido
no processo escolar. “As imagens atuam como fios condutores que articulam a
complexidade do pensamento educacional, multicultural e cinematografico
e nos permitem ver um sentido de educacao baseado na interacao e integracdo dos
saberes” (MOSTAFA, 2008, p. 9).

Neste escopo, analisamos que na contemporaneidade, diante de mudancas
tecnoldgicas tdo velozes, sdo fundamentais a reflexdo e o conhecimento sobre a
cultura da midia. A escola pode incorporar o estatuto midiatico como um componente
curricular, sem trancafia-lo em uma matriz curricular.

Argumentamos ainda, que a escola tem dificuldade para transitar e estabelecer
conexdes com a complexidade das midias, por isso € fundamental estuda-las como
um fenémeno importante, jA& que exercem um papel formativo do publico infanto-
juvenil. Neste caleidoscopio cultural, a contribuicdo de Speiser (1997) é importante
ao postular acerca da educacédo intercultural diante da complexa composi¢cdo das
sociedades multiétnicas e seu projeto de alcancar a construcdo de uma sociedade
intercultural com relacdo ao respeito matuo, do reconhecimento e do enriquecimento
por meio da diversidade.

Essa leitura é tdo importante porque amplia o debate sobre o alcance de uma
educacéo intercultural e da necessidade de politicas publicas, politicas linguisticas e
culturais, para que seja realidade. Para compreender melhor esse cenario que nos &
tdo familiar, por convivermos nesse ambiente intercultural, ha que se estabelecer
interlocucdo com o pensamento de Névoa (2015), quando analisa a etimologia da
palavra inteligéncia, o autor explica que vem de inter-legere, da capacidade de
interligar.

E que complexidade vem de complexus, daquilo que é tecido em conjunto.
Assim, uma e outra necessitam de uma base de cultura que ndo se esgota na caixa
de uma ciéncia s0. Névoa (2015) assinala ainda, que o matematico conhecera melhor
o mundo, e a sua prépria disciplina, se souber de filosofia; e o historiador se souber
de fisica; e o economista se souber de historia; e educador se souber de literatura e
assim por diante, em um entrelacar de culturas que é a prépria definicdo de cultura.

As ideias novas estdo na fronteira, porque esse é o lugar do didlogo e dos
encontros. Assim, passamos agora a dialogar com alguns conceitos-chave sobre
fronteira que consideramos relevantes nesta investigacao, uma vez que entendemos

que a primeira fronteira a ser cruzada pelos/as professores/as € a possibilidade de
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nos desvencilharmos de uma formacgao fragmentada e positivista para dialogar com
uma formacdo continuada interdisciplinar que auxilie na leitura do mundo

contemporaneo.

2.2.1. Revisitando alguns conceitos de fronteira

Para revisitar algumas leituras sobre fronteira, compartilhamos os conceitos
postulados por Albuguerque (2010), ao assinalar que teorias de fronteira produzem
diversos deslocamentos na compreensao do mundo contemporaneo. Pesquisadores
dos Estudos Culturais, antropdélogos, sociélogos e do mundo pds-colonial ampliam as
metaforas de fronteira para pensar as complexas relacdes culturais e de poder em um
mundo atravessado por relacdes assimétricas e em permanente deslocamentos de
pessoas, mercadorias e simbolos.

Para o autor, as fronteiras podem ser vistas como um campo singular de
relacbes sociais entrelacadas com os atuais processos de globalizacdo. Neste
sentido, ha que se pensar na redefinicdo dos papéis da escola e do/a professor/a do
século XXI. Rushdie (2007, p. 342), expressa que “em nossa natureza mais profunda,
somos seres que atravessam fronteiras”.

No ideario do autor, a jornada nos cria e quando cruzamos as fronteiras, nos
transformamos. Acrescenta ainda que a ideia de superacao, de romper as fronteiras
que nos prendem e superar os limites de nossa propria natureza, esta no centro de
todas as historias de busca, ou seja, “a fronteira € uma linha fugidia, visivel e invisivel,
fisica, metaférica, simbdlica, amoral e moral” (RUSHDIE, 2007, p. 342). Conceituar o
termo fronteira, além de seu significado mais comum, ou seja, o de demarcacéao de
limites geograficos, pode também ser entendida no seu conceito metaférico de
fronteira simbdlica.

Para explicitar as reflexdes e andlises nesta investigacdo, adotamos o conceito
de fronteira como lugar de hibridismo cultural. Buscamos por meio das reflexdes
proporcionadas por Albuquerque (2010) estabelecer interlocucbes com o
chamamento imperativo de uma formacédo de professores/as interdisciplinar, tanto
inicial como continuada para compreensao do nosso papel como transformadores
intelectuais (GIROUX,1997).

O conceito de fronteira como lugar de hibridismo cultural, € necesséario ao

pensar a cultura pela 6tica do movimento teorico interdisciplinar e a contribuicdo dos
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Estudos Culturais. Assim, a fronteira geralmente percebida por n6s como um lugar de
passagem, passa a ter outra conotacao.

Neste sentido, a interdisciplinaridade articula-se para contribuir com o novo
perfil de professor/a que se delineia a medida que a sociedade torna-se cada dia mais
digital. Lincoln e Denzin (1994, p.401), ao referirem-se as guerras de paradigmas,

assim pontuam o momento que vivenciamos:

N&o somos livres para escolher, ndo se trata de escolher paradigmas,
mas sim de considerar o mundo que herdamos. E 0 momento historico
no qual encerra-se a época modernista: contingente, pluralista,
ambigua, libertada (ou desfeita) das certezas de ontem,
descentralizada, com o ruido de vozes que antes ndo eram escutadas.
Talvez ainda escutemos por alguns anos o eco do modernismo.
Seguramente, nossas organizacfes politicas e intelectuais mais
conservadoras (como as universidades) continuarao ligadas por muito
tempo as formas e as estruturas modernistas, a0 mesmo tempo em
gue se forma a mentalidade de uma nova era (LINCOLN e DENZIN,
1994, p. 401).

Para os autores nao se trata de escolher paradigmas, mas sim, da inser¢céo no
contexto do paradigma que herdamos, com a compreensao de que nao ha volta. Ha
gue se problematizar junto aos/as professores/as, essa travessia, esse cruzamento
da fronteira simbdlica que divide a formacdo fragmentada, positivista, cartesiana,
calcada no paradigma da modernidade, onde fronteiras s&o bem demarcadas sobre o
conhecimento das ciéncias, ou seja, entre ciéncia e senso comum.

Por outro lado, ha o terreno das incertezas, da fluidez, das linguagens liquidas,
como denomina (ROJO, 2013), da diversidade em todos os aspectos da vida humana,
das identidades hibridas e multifacetadas em constante constru¢do e/ou negociacao
(CANCLINI, 2008).

Enfim, atravessar a fronteira do nosso olhar para enxergar o Outro, uma
dificuldade cada vez mais crescente de nos tornarmos efetivamente os/as
professores/as de nosso tempo. Martins (2009, p. 37), aponta que “a realidade
fronteirica deve ser compreendida como um lugar de conflito e alteridade entre “nés”
e 0s “outros” e como um espaco de varias temporalidades”.

Atualmente, junto com as novas formas de identidade, novas formas de

alteridade séo produzidas. A relagéo identificacdo/exclusdo tem peculiaridades que
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séo provenientes desse contexto sdcio-econémico-espago-temporal de modernidade
tardia (Jameson, 2006) resultando em novos outros.

Consequentemente, também teve influxo direto sobre as transformacfes na
percepcao espaco-temporal e na configuragao atual da alteridade, visto que no “entre-
lugar”, como denomina Bhabha (2013), os lugares em que se instalam os migrantes —
“a diferenga ndo € nem o Um nem o Outro, mas algo além, intervalar’. (BHABHA,
2013, p.31). Se na modernidade conseguiamos identificar a identidade do sujeito
através dos elementos, simbolos e praticas que as compunham e as localizavam em
um tempo, e espago, e 0s quais definiam e cristalizavam as identidades, os locais e
papéis sociais, que eram ao mesmo tempo comuns a praticamente todos 0s sujeitos
conforme o elemento identitario. No contexto contemporaneo, ja nhdo temos essa
possibilidade, ao menos ndo de maneira tao nitida e precisa como o mundo moderno
possibilitava (BHABHA, 2013).

Neste sentido, a busca de interfaces tedricas e metodologicas advindas das
midias, mais especificamente, a cinematografica, como forma de novos letramentos,
€ uma questdo que urge. Necessita ser problematizada frente ao novo paradigma que
se desenha cada dia mais imerso nas infovias da telemética.

Para Albuquerque (2010, p.57) “o conflito na fronteira ndo é armado, é o choque
cultural, ideoldgico”. Para o autor, a tradicdo cultural polemiza com as tradigbes
culturais inventadas e desafia o mundo pés-colonial. O hibridismo e a diferenca
cultural aparece para muitos autores como uma forma de luta teorica e politica diante
dos discursos homogéneos da nagéo.

Os espacos de intercambio cultural ndo significam espacos de integragao social.
Hibridismo ndo é sinbnimo de integracdo. Os estudos de fronteira como espacos
hibridos de saber e poder, ajudam a ampliar e compreender as experiéncias sobre a
dinamicidade das rela¢cdes sociais nas fronteiras.

Neste sentido, ha que se estabelecer sempre que possivel, porque cada vez
mais necessario, o intercambio interdisciplinar, pois enriqguece as concepcbes e
experiéncias pessoais, uma vez que a interdisciplinaridade, no ideario de Alvarenga
et al (2011) pode ser definida como a interacdo entre duas ou mais disciplinas,
podendo ir da simples comunicacao de ideias até a integracdo mutua dos conceitos
diretores, da epistemologia, da terminologia, da metodologia, dos procedimentos, dos

dados e da organizacdo da pesquisa e do ensino a elas relacionados.



54

Neste contexto, pensar que um grupo interdisciplinar se compde de pessoas
que receberam uma formacg&o em diferentes areas dos conhecimentos (disciplinas), e
tendo cada uma, conceitos, métodos e termos proprios. Assim, para Pombo (2008), é
preciso compreender que a pratica da interdisciplinaridade ndo supfe uma negacao
das bases epistemoldgicas das disciplinas, tampouco pretende deixar intacto o
monopolio destas mesmas bases.

Em outras palavras, a pratica da interdisciplinaridade pressup®de o equilibrio de
dois aspectos, por um lado uma viséo integradora de diversas disciplinas e, por outro,
um salto cognitivo que ndo esteja pressuposto em qualquer somatéria de abordagens
disciplinares. Fazenda (2008) analisa como a interdisciplinaridade se define quando a
intencdo é formar professores/fas. A autora postula que se definirmos
interdisciplinaridade como juncédo de disciplinas, cabe pensar curriculo apenas na
formatacgdo de sua matriz. Porém, se definirmos interdisciplinaridade como atitude de
ousadia e busca frente ao conhecimento, cabe pensar aspectos que envolvem a
cultura do lugar onde se formam professores/as.

Na medida em que se amplia a analise do campo conceitual da
interdisciplinaridade, surge a possibilidade de explicitagdo de seu espectro
epistemologico e praxeologico, somente assim torna-se possivel falar sobre o/a
professor/a e sua formacao, no tocante as disciplinas e curriculos.

Para esta autora, o conceito de interdisciplinaridade encontra-se diretamente
ligado ao conceito de disciplina, em que ha a interpenetracdo dos campos do saber,
sem a destruicdo basica as ciéncias conferidas, ndo podendo negar a evolucao do
conhecimento ignorando sua historia.

Enfim, ao corroborar a autora sobre a importancia de um processo continuo de
formacdo, e de um curriculo redimensionado, partilhamos da visdo expressa por Etges

(2011, p. 23) sobre a interdisciplinaridade quando explicita:

A interdisciplinaridade, enquanto principio mediador entre as
diferentes disciplinas, ndo podera jamais ser elemento de reducao a
um denominador comum, mas elemento tedrico-metodolégico da
diferenca e da criatividade. A interdisciplinaridade é o principio da
méaxima exploracdo das potencialidades de cada ciéncia, da
compreensédo dos seus limites, mas, acima de tudo, é o principio da
diversidade e da criatividade.
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A afirmacdo do autor preconiza a busca por novas interlocu¢des entre as
diversas disciplinas que compdem o curriculo escolar, para além de justaposi¢do ou
negacdo de uma em detrimento da outra. A compreensdo das potencialidades e
limites inerentes a cada area pode auxiliar esse dialogo interdisciplinar.

Essa possibilidade de compreenséao da cultura no plural (Certeau, 2011) e da
interdisciplinaridade, base fundadora dos Estudos Culturais, como orientadora da
formacéo de professores/as, especificamente ao acesso as midias como componente
pedagogico, caracteriza a possibilidade de contributo ao processo de ensino e
aprendizagem em dialogo com a prética social.

Cabe ainda ressaltar as palavras de Simon (2001, p. 71) “a escola e por extensao,
a universidade tém o papel de informar, mostrar, desnudar, ensinar regras, ndo apenas
para que sejam seguidas, mas principalmente para que possam ser modificadas”.

Assim, cabe ressaltar que o audiovisual € a imagem do nosso tempo, e esta é
uma premissa importante para pensar a educacao contemporanea. Nas palavras de
Franco (2004, p. 34) “a realidade social e psicoldgica dos individuos esta impregnada
pelo consumo da comunicagao audiovisual’.

O/a professor/a também é um consumidor audiovisual contemporaneo, e,
portanto, deve buscar a compreensédo da natureza dos processos de desenvolvimento
da linguagem audiovisual, como possibilidade de autoria (MARTIN-BARBERO, 2009).

Neste contexto, Franco (2004) postula que esses produtos -culturais
esclareceréo acerca dos mecanismos de apreensédo sensorial, afetiva e intelectual das
linguagens audiovisuais, abrindo a possibilidade de que seu consumo seja um agente
positivo na formacao da personalidade.

A autora explicita que a realidade contemporéanea nos obriga a uma releitura de
todos os habitos e vicios de consumo cultural, que se consolidaram no século XX.
Assim, certezas e preconceitos que orientam a pedagogia das e para as midias, sao
revisitadas constantemente a luz de distintas teorias, como os estudos de recepcéao,
por exemplo.

Nesta ampla paisagem de possibilidades pedagdgicas, as midias audiovisuais,
em especial, no tocante a pesquisa, a midia cinematografica, sejam elas tradicionais
ou interativas, tém um papel fundamental como veiculo possibilitador para a
internalizacao de conhecimento.

No préximo capitulo abordamos e ao mesmo tempo apresentamos a pesquisa,

e seus fundamentos norteadores, tanto tedricos quanto metodoldgicos.
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3. CAPITULO Il - O PERCURSO TEORICO E METODOLOGICO DA PESQUISA

Delineados os contornos da investigacao nos dois primeiros capitulos com o
contributo do Estado da Arte, ressaltamos sua filiagdo a linha de pesquisa em
Linguagem, Cultura e Identidade que estuda, na modernidade tardia (Jameson, 2006)
e contemporaneidade, os produtos simbalicos e seus suportes midiaticos, atuando em
uma interlocucao entre os campos da literatura, do cinema, da interdisciplinaridade e
dos Estudos Culturais na formacéo de professores/as.

Esta investigacao tem como foco a midia cinematogréafica e a sua interseccao
com o campo da educacdo. Buscamos no dialogo com as ciéncias humanas, a
possibilidade de insercdo teorico-pratica da midia cinema no fazer pedagdgico de
NOsSOos pares, com vistas a uma formacao continuada interdisciplinar que promova a
ressignificacdo da acao docente, inspirados pela Pedagogia da Imagem (MOSTAFA,
NOVA CRUZ, 2010), ao mesmo tempo que motiva a aprendizagem e encanta,
contribui também para uma leitura critica da realidade a sua volta.

Dessa forma, buscamos desenvolver a pesquisa de maneira que 0S
posicionamentos que envolvem as relacbes de poder sejam evidenciados nha
problematizacao dos filmes enderecados. Para Fabris (2008, p. 120) “essas dindmicas
das relacbes de poder estdo envolvidas nos processos de significacdo e de
desnaturalizagao das verdades”.

Assim, a luz dos Estudos Culturais, torna-se imprescindivel compreendermos
0 carater socio-historico cultural das novas tecnicidades e novos modos de leitura,
escrita e textualidade como variedade de textos culturais. Nesta medida, ha que se
pensar no apagamento de fronteiras entre alta e baixa cultura.

Assim, Moraes e Domingos (2014), assinalam que os Estudos Culturais tratam
do contexto e tém carater interdisciplinar, atentando para a inclusdo que lhe é
fundamental.

Para Wortmann (2007), a inclusédo é percebida nos Estudos Culturais, uma vez
que esse campo tedrico empreende um movimento das margens contra o centro, por
meio de uma movimentacdo tedrica e politica contra as concepcdes elitistas e
hierarquicas de cultura, para que os grupos marginalizados consigam resistir a
imposicdo dos grupos dominantes, por meio de uma luta contra o canone. Ainda

preconizam que existe como um campo de luta, onde esses significados possam ser
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problematizados no cruzamento da fronteira que divide o paradigma da modernidade,
heranga do modelo positivista cartesiano, do momento atual preconizado por
Jamenson (2006) como modernidade tardia. Um terreno de incertezas e fluidez, onde
as identidades sdo multifacetadas e negociadas, a medida que vamos atravessando
fronteiras, em diregdo a um mundo realmente democratico.

Assim, Williams (2007) apresenta a palavra cultura, como ampla de
significados, e com isso de dificil definicdo. Entre seus aspectos perpassa a ideia de
cultivar, proteger. Desde sua génese, o sentido de cultivo e cuidado esta presente em
todos os seus usos. Cultura refere-se sempre a processo, cuidado com algo,
basicamente com as colheitas e com 0s animais.

Entretanto, essa palavra € refinada e assim, o sentido mais difundido se
aproxima das artes, da musica, do teatro e do cinema, dicotomizando o termo entre a
alta cultura e a cultura popular. Para Cevasco (2003), h& varias maneiras de abordar
as relacfes entre os Estudos Culturais e os literarios.

A autora analisa que essa relacdo pode ser do ponto de vista historico, da
formacdo dos estudos de cultura, a partir de obras de pensadores que eram
primordialmente criticos literarios. Nesta perspectiva, o livro como uma midia
impressa, torna-se midia cinematografica, ou seja, “o livro vai para a tela” (NICODEM,
2013, p.24).

Essa relacdo enceta a configuracao entre palavra e imagem, numa constante
estrutura de signos intersemidticos que uma cultura retne a sua volta. Para Kellner
(2001), torna-se necessario expandir o conceito de cultura, rompendo, a0 mesmo
tempo, as fronteiras entre alta e baixa cultura; possibilitando assim, a abertura de um
amplo terreno de artefatos culturais para a andlise critica.

Neste viés, a pesquisa justifica-se pela necessidade de buscar alternativas que
dialoguem com uma pratica pedagogica interdisciplinar e atual, considerando a
sociedade cada vez mais digital, e o chamamento imperativo para que a sala de aula,
bem como a escola possa configurar-se em um espaco rico de simbologia e
dinamicidade.

Assim, considerando a dialética da palavra e da imagem, Pfromm Netto (1998)
postula que as telas ensinam desde tempos imemoriais. Assim, a palavra tela, no
sentido mais lato, designa n&o so o tipo especial de tecido ou pano empregado como
suporte a pintura, mas toda uma ampla variedade de superficies com representacdes

visuais fixas ou moéveis de todos 0s tipos.
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Assinala o autor, que ao longo de toda a historia da humanidade, a tela tem
servido para concretizar propositos de cunho religioso, artistico, recreativo,
publicitario, comercial, industrial, social ou deliberadamente educativo. Com isso,
intuimos que aprendemos e ensinamos por meio de telas desde tempos remotos.

Desde o século XIX, os progressos tecnolégicos acrescentaram as antigas
telas, com representacdes pictéricas permanentes, as telas brancas para as imagens
transitorias e moveis do cinema, da televisdo e do computador.

Assim, Pfromm Netto (1998, p. 14) assinala: “tela € ao mesmo tempo, o lugar e
0 agente da mediacao entre a fonte de informacdo e o ser humano que recebe as
mensagens originadas dessa fonte”. Com isso, ha que ser denotada a fungdo do/a
professor/a como interlocutor critico nessa mediacéo entre informacao e a recepcao.

Importante ressaltar o pensamento de Nicodem (2013), quando explicita que
esses ingredientes (luz, cor, som, imagem) nao estao presentes na obra escrita, sao
subjetivamente constituidos pelo leitor no momento em que procede a leitura da obra
no papel ou no computador. Ao se transformar em espectador da tela (midia
cinematografica), articula-se outro processo de significacdo e de processos
interpretativos metaféricos e audiovisuais que ndo estao presentes na obra escrita.

Corroborando Nicodem (2013), a leitura da obra literaria, o/a aluno/a vai
adicionar o que percebeu na obra cinematografica: o que viu, ouviu e sentiu.
Estabelece relagdes entre as duas modalidades de leitura (escrita e midiatica), ao
mesmo tempo em que usufrui da percepcdo imagética e sonora, dotando de
subjetividade e imaginagao o que elabora.

Neste contexto, Fantin e Rivoltella (2012) postulam que mesmo diante de um
termo como uma enorme multiplicidade de resultados, o cinema é tomado como objeto
plural que possui dimensdes estéticas, cognitivas, sociais e psicolégicas que
envolvem ainda, producdo cultural, pratica cultural e reflexao teorica.

Assim, Cevasco (2003, p.110) expressa que: “em educagao, o esforgo deve ser
o de promover um letramento cultural” (grifo da autora), ou seja, abrir a possibilidade
para que todos detenham o poder de interpretar e de usar criativamente signos e
formas de organizacao da cultura.

Para tanto, concebemos que é emergencial pensar a cultura no plural, como
sugere Certeau (2011), e os tedricos do Materialismo Cultural, cujo expoente maior €
Raymond Williams. Ao considerarmos o mundo atual como um terreno de incertezas,

da fluidez, das linguagens liquidas (Rojo, 2013), das identidades multifacetadas e
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hibridas (Canclini, 2008, Hall, 2003), de maneira que a cultura de massa adentre os
espacos hegemodnicos, ndo sendo possivel tragar fronteiras rigidas entre ciéncia e
senso comum.

Assim, a arte literaria e a cinematografica, promovem leitura critica, bem como
fruicdo estética, uma vez que a literatura € uma forma de conhecimento da realidade
gue se serve da ficcdo e tem como meio de expressao, a linguagem artisticamente
elaborada (D"ONOFRIO, 1990, p. 9).

Portanto, € também proposta de nossa investigacéo, alicercada aos Estudos
Culturais, analisar o papel desempenhado pela midia cinematografica por meio de
filmes oriundos de obras literarias, na problematizacdo das relagcbes de poder
imbricadas nos artefatos culturais e produtos simbdlicos midiaticos.

Por meio dos seminarios de visualizacéo de filmes e discussdes de contetudos
presentes em suas narrativas filmicas, € nossa proposta ressignificar o que é visto e
construir pontes de acesso a essa midia na escola, no sentido de que os/as
professores/as possam responder de que forma veem e o0s aplicam na vida os
conteudos dos filmes.

Alinhados com o pensamento de Moraes (2013), temos 0 pressuposto
fundamental de que a formacao é um ato coletivo antes de tudo, admitimos ainda que
Nosso intento € descrever e analisar um conjunto de processos que consideramos
instaveis, cujos contornos sO6 podem ser desenhados de maneira parcial,
reconhecendo a amplitude do objeto. Neste amplo contexto de significacdes,

Benjamin (1987, p.188) expressa:

O filme serve para exercitar 0 homem nas novas percepcoes e reacdes
exigidas por um aparelho técnico, cujo papel cresce cada vez mais em
sua vida cotidiana. Fazer do gigantesco aparelho técnico do nosso
tempo objeto das inervagfes humanas — é essa a tarefa histérica cuja
realizacdo d4 ao cinema, seu verdadeiro sentido.

Corroboramos Benjamin, ao denotar a importancia do sentido que deva ser
atribuido a midia cinema como contributo pedagdégico com potencial altamente criador
e problematizador da vida e de contextos humanos.

A analise de um filme nos permite entrar em outra dimenséo do conhecimento,

da representacdo e entender como a narrativa filmica constroi essas representagdes.
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A linguagem cinematogréfica possui varios recursos que permitem que a relagédo entre
o filme e o imaginario social se efetive.

A pintura, a fotografia, o teatro, 0 som, a musica, a linguagem verbal oral e a
linguagem gestual se mostram como meios que transmitem tensédo, angustia,
esperanca, identificacédo, oposicdo e desejos.

A literatura tem fornecido um universo de temas e de estruturas narrativas a
cinematografia. E notorio que as duas linguagens guardam proximidade pelo uso da
palavra e por sua natureza narratolégica.

O cinema néo deixa de estabelecer relagées com a literatura, uma vez que o
texto filmico, geralmente, narra uma sequéncia de eventos ocorridos com
determinados personagens num determinado espaco e tempo, isto €, narra
frequentemente uma historia.

Neste viés, os Estudos Culturais, campo teorico e axiolégico que fundamenta
nossa pesquisa, atrai a midia cinematografica do espaco das margens para o interior
da sala de aula, juntamente com o ensino da literatura, na perspectiva de instigar,
motivar e cativar o/a aluno/a para o gosto pela imagem, pela leitura e pelo conjunto
da obra.

Em se tratando dessa educacao enfatizada pelos Estudos Culturais que estuda
a Educacéo, a Literatura e o Cinema, o/a aluno/a configura-se em leitor/a, em dado
momento: faz a leitura da escrita sobre o papel; mas possivel €, também, outra leitura;
uma leitura metaférica que se faz por sobre a arte das telas e sobre a imagem que
toma corpo, luz, cor e voz (NICODEM, 2013).

3.1.A FORMACAO DOS ESTUDOS CULTURAIS

Conforme aparecem nos contornos dessa investigacdo, o embasamento
teérico pauta os Estudos Culturais como marco orientador, com isso, ha a
necessidade de nos debrugcarmos mais demoradamente nesse campo teérico.

Para a cartografia do campo tedrico, embasamos nossos estudos em: Cevasco
(2003), Escosteguy (2010), Martin-Barbero (2006; 2009), Canclini (2008) Hall (2001,
2003), Williams (2007; 2011) entre outros pesquisadores de expressiva relevancia.

Iniciamos nosso percurso com versdes da origem da palavra cultura propostas
por Cevasco (2003). A autora relata que a palavra cultura entrou na lingua inglesa

através do latim colere que significava habitar — dai hoje, “colono” e “colonia”; e
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também cultivar, na acepc¢ao de cuidar. Assim foi até o século XVI, em seguida, como
metafora, difundiu-se ao cultivo das faculdades mentais e espirituais.

Cevasco (2003) ainda assinala que foi nesta época, que ao lado da palavra
correlata “civilizacdo”, comegou a ser usada como um substantivo abstrato, na
acepc¢do ndo de um treinamento especifico, mas para designar um processo geral de
progresso intelectual e espiritual, tanto na esfera pessoal como na social.

Durante o Romantismo, periodo literario que compreendeu o0 inicio da
Revolucdo Francesa (1789) até meados do século XIX (1880) aproximadamente,
houve uma grande transformacéo semantica quanto a significacdo da palavra cultura.
Na Inglaterra e na Alemanha, a palavra passou a ser usada em Oposi¢ao ao seu antigo
sinbnimo, civilizacdo. Cultura e Civilizacao sao palavras a um s6 tempo descritivas e
normativas: denotam o que €, mas também o que deve ser (basta pensar no adjetivo
civilizado e seu oposto, barbaro).

Neste contexto, a palavra cultura adquire no século XIX, impulsionada pelas
transformacdes sociais decorrentes da Revolugcdo Industrial, um tom imperialista.
Civilizar os barbaros era o mote que justificava a conquista e a exploracéo de outros
pOVOS.

E nesse processo, explica a autora, que a palavra cultura designava o
treinamento de faculdades mentais, transformou-se ao longo do século XIX, no termo
gue enceta uma reacao e uma critica — em nome dos valores humanos, a sociedade
em processo acelerado de transformacao.

Assim, a aplicacdo deste sentido as artes, ddo sustentacdo ao processo geral
de desenvolvimento humano, cujos contornos percebemos a partir do século XX.
Importante destacar, nesse breve relato, sobre a etimologia e ascensédo da palavra
cultura, é que seu sentido acompanhou as transformacfes sociais ao longo da
historia.

Neste cenario, surge na Inglaterra nos anos de 1950, momento de estruturacao
dos estudos culturais, debate sobre a cultura, 0 que parece concentrar muito do
sentido de mudanca em uma sociedade que se reorganiza no segundo pos-guerra. O
icone central dos estudos culturais, Raymond Williams (2011) relata como a palavra
cultura passa a ser o centro dos debates e de novos rumos.

Assim, cultura como parte de um grupo seleto comeca a desaparecer e cede
lugar ao seu uso antropoldgico, ou seja, cultura como modo de vida. Outro sentido de

cultura, designando as artes e, no contexto inglés em especial, a literatura.
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Neste viés, o que Williams percebia nesta concentracdo do debate eram os
primeiros passos gigantescos, de acordo com Cevasco (2003), da era da cultura,
assim denominada pelo predominio dos meios de comunicacdo de massa e pelo
desvio do conflito politico e econémico, para o cultural.

O que podemos depreender neste contexto que marca o inicio dos Estudos
Culturais na Inglaterra, € que Williams (2007), ja na década de 1950, sentia a
necessidade de tomar uma posicdo sobre a cultura e ainda intervir no debate para
demonstrar as conexdes entre as diversas esferas, de maneira a preservar o conceito
para o uso democratico que contribuisse para a mudanca social.

Assim, Cevasco (2003) assinala que o ponto de vista da interrelacdo entre
fendbmenos culturais e socioecondmicos e o impeto da luta pela transformacédo do
mundo, sdo o impulso inicial do projeto intelectual de Williams (2007).

Assim, para lidar com as novas complexidades da vida cultural é preciso um
novo vocabulério e uma nova maneira de trabalhar. Depreendemos entédo, ancorados
nos estudos de Cevasco (2003), que ja estd dado o passo que leva a estruturacao
dos Estudos Culturais. Escosteguy (2010), Nelson (2001), Treichler & Crossberg
(2001), Hall (2001; 2003) apontam as primeiras manifestagdes dos estudos de cultura
tém origem na Inglaterra, no final dos anos 1950, especialmente em torno do trabalho
de Richard Hoggart (1957), Raymond Williams (1958) e Edward Palmer Thompson
(1963).

O campo dos estudos culturais surge, de forma organizada por meio do Centre
for Contemporary Cultural Studies (CCCS), diante da alteracdo dos valores
tradicionais da classe operaria da Inglaterra do pés-guerra. Escosteguy (2010) pontua
gue inspirado na sua pesquisa, The Uses of Literacy (1957), Richard Hoggart funda
em 1964 o Centro. Constituindo-se em um centro de pesquisa de pés-graduacéo
desta mesma institui¢ao.

As relagbes entre a cultura contemporanea e a sociedade, isto €, suas formas
culturais, instituices e préticas culturais, assim como suas relacbes com a sociedade
e as mudancas sociais, vao compor o eixo principal de observacdo do CCCS.
Escosteguy (2010) remete o surgimento de trés textos escritos no final dos anos 1950
como a base dos estudos culturais: Richard Hoggart com The Uses of Literacy (1957),
Raymond Williams com Culture and Society (1958) e E. P. Thompson com The Making
of the English Working-class (1963).
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O primeiro, explica a autora, € em parte autobiografico e em parte histéria cultural
do meio do século XX. O segundo constréi um historico do conceito de cultura,
culminando com a ideia de que a “cultura comum ou ordinaria” pode ser vista como
um modo de vida em condi¢des de igualdade de existéncia com o mundo das Artes,
Literatura e Musica. E o terceiro reconstréi uma parte da historia da sociedade inglesa
de um ponto de vista particular — a histéria “dos de baixo”.

Na pesquisa realizada por Hoggart (1957), o foco de atencéo recai sobre
materiais culturais, antes desprezados, da cultura popular e dos meios de
comunicacdo de massa, por meio de metodologia qualitativa. Este trabalho inaugura
o olhar de que no ambito popular ndo existe apenas submissdo, mas também,
resisténcia, o que, bem mais tarde, sera recuperado pelos estudos de audiéncia dos
meios massivos. Tratando da vida cultural da classe trabalhadora, transparece nesse
texto, expressa Escosteguy (2010), um tom nostalgico em relacdo a uma cultura
orgéanica dessa classe.

Nesse escopo, nossa defesa pelo campo teérico a luz dos Estudos Culturais,
justifica-se por este campo enfatizar objetos das margens, como a midia cinema, por
exemplo, adentrando espacos hegemonicos como a sala de aula, bem como a
literatura, como objeto da cultura, preconizador de uma cosmovisdo politica,
sociolégica, antropolégica, econdmica e principalmente artistica. Entendemos que a
literatura contribui na construcdo de subjetividades e a midia cinema possibilita o
encantamento e a reflexdo, levando-nos a perceber na tela o que muitas vezes nao
percebemos na vida comum.

Portanto, juntar literatura e cinema é a proposta nesta pesquisa que trata da
insercao teorico-pratica desta midia como objeto de estudo pedagdgico capaz de
propiciar reflexdo e transformacdo na pratica docente. A esse respeito, Nicodem
(2013, p. 25) ancorada nos estudos de Sarlo (2006), reflete que: “é possivel que a
historia da cultura e, em particular, da literatura e da arte, nunca se libertem da tarefa
de redefinir permanentemente seu discurso e seu objeto”.

Esse pensamento trazido pela autora estabelece uma interlocugédo com nossa
pratica docente, no tocante a continua formacéo de professores/as, que entendemos,
deve estar pautada na tarefa de redefinir permanentemente tanto o discurso quanto o
objeto. Considerando ainda a evolucdo dos tempos, a era da telematica e 0 homem

como sujeito histérico e parte integrante de um processo que esta em constante



64

movimento dialético, bem como as rela¢des dialégicas com o conhecimento com
vistas a ressignificacéo da pratica docente.

Neste viés pedagogico, corroboramos as palavras de Freire (2001, p. 8), ao
analisar que: “o/a professor/a deve ser aquele que se encontra em permanente estado
de busca, aberto a mudanca, na medida mesma, de que h&d muito deixou de estar
demasiado certo de suas certezas”.

E neste caminho incessante que pensamos uma formacdo continuada, como
postula Moraes (2013) em que os/as professores/as sejam participes e atuantes.
Morin (2011) assinala uma formacdo que propde a midia cinema como objeto de
estudo pedagdgico, capaz de criar no/na aluno/a um estado interior e profundo.

Depois de cartografar o campo teorico, fundamentado nos Estudos Culturais,
passamos a descricdo dos filmes selecionados e do caminho metodolégico da

pesquisa.

3.2.0S FILMES, O CINEMA E SUAS REFERIDAS EPOCAS: CONTEXTO
HISTORICO E PEDAGOGICO

O atual cenario, na visdo de Gomez (2006, p. 81) é essencialmente cibernético-
informatico e informacional. O autor expressa que “este cenario € marcado pela
heterogeneidade e desfragmentacdo em espacos multiplos, fundidos, disjuntos e
combinados”. Ainda acrescenta que o desenho da grande moldura da modernidade
tardia (Jameson, 2006) esta na relacdo do homem e seus determinismos locais.

Tornou-se importante compreender o sujeito como multiplo, contraditério e
construido dentro dos diferentes discursos. Assim, liquidez, fragmentacdo e mescla
sao palavras de ordem que permeiam esse ambiente paradoxalmente marcado pela
necessidade de individualidade.

Viajando pelas redes da cibernética, a identidade aumenta a atragdo pelo
hibridismo, tornando-se heterogénea, efémera, volatil, incoerente e eminentemente
mutavel (Gomez, 2006; Hall, 2003).

Ao nos voltarmos para o cenario educacional, campo de nossas consideracgdes,
trazemos para o didlogo o panorama atual representado por Fischer (2007). A autora
assinala uma profunda alteracdo nos modos de existéncia contemporaneos, em que

praticas cotidianas, também da escola, por certo — se transformam sobremaneira.
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Especialmente no que se refere as nossas experiéncias com os saberes, as
trocas com os outros, as formas de falar, escrever, de pensar o mundo e a nés
mesmos. A autora destaca ainda o acumulo de informacdes, a velocidade de acesso
a fatos, imagens e dados, levando-nos a um tipo de experiéncia diferenciada com o
tempo, com a memoria e com a prépria concepgao aprendida de historia.

Acrescente-se a esse efervescente cenario, a miscigenacao de linguagens de
diferentes meios (cinema, televiséo, fotografia, artes plasticas, pintura, computador,
internet) em relacdo as narrativas atuais — ficcionais, publicitarias, didaticas ou
jornalisticas. Neste contexto brevemente ilustrado por Fischer (2007), depreendemos
que urge incluir os materiais midiaticos e suas relacdes com o social e o cultural, nos
debates sobre educacéo e pratica de ensino.

Desse modo, o cendrio apresentado impele-nos a refletir sobre o contexto de
modernidade tardia (Jameson, 2006). Para o autor, teorizou-se o que se chamou de
cena pés-moderna, procurou-se descrever a sociedade da midia, da imagem e do
simulacro. Ou seja, analisou-se 0 pés-modernismo como um efeito de irradiacéo do
capitalismo tardio. O autor expressa ainda que a base de toda essa polémica € o tipo
de relacdo que se postula entre a modernidade e a pds-modernidade e adverte se ndo
seria apenas um estilo, um fendmeno estritamente cultural, ou, ao contrario,
constituiria uma ruptura com a modernidade, um afastamento radical de suas
premissas?

Isso significa, qualquer que seja a posicdo que se tome, positiva ou negativa a
avaliagdo do pdés-moderno, o que estéd verdadeiramente em questdo, mesmo sob a
fachada do estético, € uma visdo de histéria e de praxis que carrega marcas de
relacdes de poder e coloca em relevo o problema do politico. (JAMESON, 2006).

Neste sentido, Soares (1998, p. 18) explicita que a essas relacdes de poder, a
leitura de mdultiplas linguagens, realizadas com propriedade, garante o envolvimento
do sujeito/educando(a) com as praticas discursivas, alterando “seu estado ou
condicdo em aspectos sociais, psiquicos, culturais, politicos, cognitivos, linguisticos e
até mesmo econdmicos”.

Assim, esse novo século demanda um novo formato de escola e um novo perfil
de educadores/as. Dai, destacamos a relevancia da pesquisa que prevé a insercao
tedrico-préatica da midia cinema na escola e sala de aula, por meio do arcabouco de

uma formacdo continuada com os pares, que problematize como a tecnologia
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audiovisual e a convergéncia tecnoldgica entre o digital e o televisivo, remetem hoje a
novos modos de percepcao e de linguagens, a novas escritas e novas sensibilidades.

Apesar deste novo século demandar um novo perfil de educador/a, a midia
cinema, a qual nos propomos desvelar para fins pedagogicos e seguindo as pistas de
Pfromm Netto (1998), j& era indicada para fins educativos desde o inicio do século
XX, mais precisamente em 1910, quando a questdo do cinema escolar foi objeto de
debates em um congresso internacional de educadores que aconteceu em Bruxelas.

Passamos agora a explicitar um pouco do surgimento desta portentosa e

fascinante midia.

3.2.1. O surgimento da sétima arte: breve historico do cinema

Para explicitar melhor nossa compreensdo com relacdo a midia
cinematografica, objeto dessa investigacdo, é que buscamos demarcar, ainda que
brevemente, 0 surgimento e o percurso historico desta midia que é considerada, a

sétima arte.

Brandao (2008) debrucada sobre os estudos de Ricciotto Canudo (1879-1923),
assinala que o termo Sétima Arte foi cunhado por Canudo no ano de 1912, e que no
ideario deste autor, a especificidade do cinema reside na sua capacidade de sintese
entre as artes do espaco ou plasticas (Arquitetura e os seus complementos, a Pintura
e a Escultura) e as artes do tempo ou ritmicas (Musica, por sua vez complementada
pela Danca e pela Poesia), entre o apolineo e o dionisiaco, entre o real e o ideal, entre

a Ciéncia e a Arte.

Além de definir as propriedades do cinema, Canudo inscreve-o no dominio das
outras disciplinas artisticas, conferindo-lhe um carater estético, e reconhece-o
enquanto linguagem, capaz de renovar, transformar e difundir as outras Artes, num
projeto de Arte Total (BRANDAO, 2008).

Estabelecer marcos histéricos € sempre perigoso e arbitrario, particularmente,
no campo das artes. Inumeros fatores concorrem para o0 estabelecimento de
determinada técnica, seu emprego, praticas associadas e impacto numa ordem

cultural. Aqui sdo apresentados alguns, com o contributo das leituras de Pfromm Netto
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(1998); Carriére (2006); Duarte (2009); Branddo (2008) no intuito de melhor conhecer
esta complexa manifestagéo estética.

A data de 28 de dezembro de 1895, € especial no que se refere ao cinema, e
sua historia. Neste dia, no Saldo Grand Café, em Paris, os Irméos Auguste e Louis
Lumiére fizeram uma apresentacdo publica dos produtos de seu invento, ao qual
chamaram Cinematdgrafo. O evento causou comog¢ao nos trinta e poucos presentes,

a noticia se alastrou e, em pouco tempo, este fazer artistico conquistaria o mundo.

Pfromm Netto (1998); Duarte (2009) relatam com mais detalhes a histéria dos
irmaos Lumiére, seus desdobramentos e repercussdes, assinalando, entretanto, que
o invento foi efetivamente inspirado no quinetoscopio e no quinetdgrafo de Thomas
Edison (1847-1931) e William K. L. Dickson (1860-1935). O quinetoscoOpio era uma
maquina de projecao de filmes e o quinetégrafo era a camera de filmagem. “A maquina
de reproduzir a vida” criada por Edison e Dickson nos Estados Unidos em 1891,
destinava-se ao uso individual: apenas um espectador por vez podia assistir aos

brevissimos filmes, por meio de um visor.

As imagens em movimento eram minusculas. “Uma caixa tdo grande para uma
imagem tdo pequena” (LUMIERE). Comentario feito por Auguste Lumiére, apds
experimentar o quinetoscépio. ApOs varias tentativas, 0s irmdos conseguiram
concretizar seu plano: em lugar de aprisionar a imagem dentro de uma caixa,

colocaram-na para fora, aumentando-a sobre uma tela.

A maior parte dos filmes produzidos nos primeiros anos da histéria do cinema,
todos de brevissima duracao, era de carater documental: vistas de cidades e locais
interessantes, pessoas famosas, 0 mar, os trens, dancarinos, ginastas. Enfim, um
namero consideravel dessas fitas ingénuas dos primeiros tempos € tido como

antecedentes do cinema educativo.

Seguindo este percurso historico, o surgimento do primeiro filme para o ensino
meédico, realizado por Edison (1847-1931), com uma demonstragao pelo Dr. Colton no
uso do géas do riso durante a extragdo de um dente. Pfromm Netto (1998) lembra-nos
ainda que em 1898 foi filmada em Paris, igualmente para uso no ensino médico, uma
cirurgia realizada pelo doutor Doyen. E no ano de 1921, Garrigou-Lagrange (1877-
1964) se valeu também do cinema para o registro de fendémenos fisicos, notadamente

ligados a meteorologia.
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Conforme o explicitado, em 1906, discutia-se na Franca de forma apaixonada
0 emprego do cinema com fins educativos tanto na América do Norte como na Europa.
O periodo subsequente a 1910 foi de afirmacédo e ampliacdo do cinema educativo,
tanto na América do Norte como na Europa. Por volta de 1910, catalogos
especializados de filmes educativos eram disponiveis nos Estados Unidos, na Franca
e na Inglaterra. Eram filmes silenciosos, pois o cinema sonoro so surgiria em fins dos
anos vinte.

Nesta rota histérica, Franco (2004), Pfromm Netto (1998), Carriére (2006),
Duarte (2009) relatam que o cinema aportou no Brasil nos anos seguintes ao das
projecdes pioneiras dos irméos Lumiére em Paris. Primeiro no Rio de Janeiro, entdo
capital federal, em julho de 1896. Em seguida, em Sao Paulo, em agosto de 1896. Os
filmes de entdo ndo duravam mais que alguns minutos e eram geralmente exibidos
em companhias ambulantes ou projecionistas individuais em modestas salas e saldes
improvisados.

Pfromm Netto (1998); Duarte (2009); Carriére (2006) ainda acrescentam que
em 1936 foi criado por Getulio Vargas, o Instituto Nacional de Cinema Educativo -
INCE, dando inicio a fecunda atuacao nos planos de producéo, distribuicdo, projecéo
e divulgacao do cinema educativo no Brasil. E por volta do ano 1943, o INCE contava
com 257 filmes produzidos pelo proéprio instituto e 308 no exterior.

Tecidas consideracdes acerca do surgimento da midia cinema, mesmo que
num breve panorama histérico, passamos agora a tratar do corpus metodoldgico, em

uma curta exposicao dos filmes e suas referidas épocas.

3.2.2. Frankenstein e sua hibrida identidade

Nesta investigacdo buscamos problematizar a pratica cientifica interdisciplinar
quanto ao carater pedagogico das producdes cinematogréficas, tendo como
referéncia filmes oriundos de obras literarias publicadas no século XIX e século XX.
A obra literaria Frankenstein (1818), originou mais de trinta releituras para as telas do
cinema.

Nascida em uma época onde ainda se ecoavam os gritos de liberdade,
igualdade e fraternidade, lema de uma das maiores revolugbes que alterou o

pensamento da humanidade: a Revolucdo Francesa (1789).
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O auge da Revolucéo Industrial, a segunda (1840-1870), trouxe com ela, a
Revolucao, questionamentos profundos e subjetivos, que a literatura do periodo tenta
traduzir por meio de alegorias ficcionais de que se valem os autores para expressatr,
pela verossimilhanca, as imperfeicées do mundo real.

Nem a euforia da eletricidade, nem da maquina a vapor cruzando os mares, nem
de toda a Revoluc¢do Industrial, conseguiu responder as questdes de cunho subjetivo
que perduram até hoje. E o homem chega ao final do século XIX, totalmente
(des)encantado pela maquina, buscando uma forma de reconciliar-se com sua
subjetividade perdida nas engrenagens e promessas de euforia da Revolugéo
Industrial.

E neste cenario efervescente que Bosi (2006), postula que seria necessario ter
perdido todo espirito de rigor para querer definir o Romantismo. O autor ainda
acrescenta que é a falta de uma definicdo que abrace, no contorno de uma frase, a
riqueza de motivos e temas do movimento Romantico (1808-1886).

Do livro para a tela, o flme que mais se aproxima da obra original, foi filmado
no ano de 2004, e tanto no livro como nas telas do cinema, encontramos a magia
presente na musica da Nona Sinfonia de Beethoven (1770-1827), composta no ano
de 1824, predecessora do movimento Romantico, que como pronuncia Bosi (2006,
p.99), “p6e em movimento a alavanca do medo, do terror, do arrepio, do sofrimento, e
desperta precisamente esse infinito anelo (grifos do autor), que é a esséncia do
Romantismo”.

O autor explica que a expresséo infinito anelo remete a nostalgia do que se
cré para sempre perdido. Desejo do que se sabe irrealizavel: a liberdade absoluta na
sociedade advinda da Revolucéo de 1789. A percepcao € de que a arte, seja a musica,
ou o0 cinema caminha par a par com as grandes revolu¢cdes humanas e tenta mesmo
gue ndo de forma explicita, pronunciar a sua propria perspectiva frente as mudancas
sociais.

Encontramos ainda na obra e no filme Frankenstein (2004), de Mary Shelley,
entre outros aspectos, critica ao Cientificismo lluminista, que buscava explicar o
mundo e a natureza humana por meio de palavras de ordem como razao e
objetividade. Ainda critica a doutrina positivista, como modelo de racionalidade a ser
seguido e a0 mesmo tempo, que assistimos e presenciamos no livro/filme o duelo
antigo entre a esséncia versus aparéncia, o que Canclini (2008), Hall (2001; 2003),

vao denominar como identidade e diferenca na atualidade.
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Para Hall (2001; 2003), € preciso pensar no sujeito, em sua nova posi¢cao —
deslocada ou descentrada do interior do paradigma. Ancorado nos estudos de
Foucault (1971), postula que é necessario uma reconceptualizacdo (grifos do autor)
do sujeito, ou seja, € na tentativa de rearticular a relacdo entre sujeito e praticas
discursivas que a questdo da identidade ndo é um conceito essencialista, mas um
conceito estratégico e posicional.

E preciso compreender que essa concepcao de identidade, definida por Hall
(2001; 2003) nao assinala aquele nucleo estavel do eu que passa do inicio ao fim,
sem qualquer mudanca por todas as vicissitudes da historia. Tampouco, refere-se a
um eu coletivo, capaz de estabilizar, fixar ou garantir o pertencimento cultural, ou uma
unidade imutavel que se sobrepbe a todas as outras diferencas — supostamente
superficiais. Sua concepc¢ao de identidade ndo é nunca unificada.

As identidades sdo na modernidade tardia (Jameson, 2006), cada vez mais
fragmentadas e fraturadas, ndo sdo nunca singulares, mas multiplamente construidas
ao longo de discursos, praticas e posicdoes que podem se cruzar ou serem
antagonicas.

Neste amplo contexto de significacdes, € primordial a compreensédo de que as
identidades estdo sujeitas a uma historicizacéo radical, estando constantemente em
processo de mudanca e transformacao.

Assim 0 nosso personagem, o cientista, Dr. Victor Frankenstein (criador) e sua
criatura constroem suas identidades ao longo de todo filme, a partir da narrativizacéao
do eu, ou seja, isso implica que é apenas por meio da relacdo com o Outro, que
construimos nossa identidade. “As identidades sao construidas na diferenca, e nao
fora dela” (HALL, 2001, p. 35).

Entendemos que as identidades sdo posicfes que o0 sujeito é obrigado a
assumir, embora sabendo sempre que elas sao representacdes, e que a
representacado € sempre construida em torno de uma falta, de uma divisdo, sempre
do lugar do Outro. E que assim, ndo podem nunca serem ajustadas, idénticas aos
processos de sujeitos que nela sao investidos.

Neste contexto, que tematiza identidade e diferenca, Mattos (2005) referindo-
se a obra Frankenstein, de Mary Shelley (1797-1851), expressa que a dualidade esta
presente em sua intensidade maxima e a antitese entre o cientista e sua criatura é
muito complexa, e pode ser descrita no maior contexto da literatura romantica e sua

caracteristica mitologica.
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A autora assinala ainda que o sentimento de ndo-pertencimento é a principal
marca da criatura de Frankenstein. “Feito de p6 e consciéncia, 0 homem se acha
dividido entre sua vinculagao ao transitério e sua inscricao na eternidade” (MATTOS,
2005, p. 4). Hibrido em sua estrutura ontologica, o sera também em seu
comportamento, e toda sua obra, quer dizer, toda sua praxis, oscilara entre a
profundidade da lucidez e a cegueira da impulsividade.

A esse respeito, Canclini (1997), postula que os estudos sobre hibridacéo
modificaram o modo de falar sobre identidade, cultura, diferenca, desigualdade,
multiculturalismo e ainda sobre os pares organizadores dos conflitos nas ciéncias
sociais: tradicdo-modernidade, norte-sul, local-global.

Carece aqui explicitar, ainda que brevemente, por que a questdo do hibrido
adquiriu ultimamente tanto teor, ja que €, como expressa Canclini (1997), uma
caracteristica antiga do desenvolvimento histérico.

O autor assinala que existem antecedentes desde que comecaram O0S
intercambios entre sociedades, e explica que a palavra hibrido, fora mencionada por
Plinio, o Velho?, para se referir aos migrantes que chegaram a Roma em sua época.

Canclini (1997) expressa ainda que historiadores e antropélogos mostraram o
papel decisivo da mesticagem no Mediterraneo nos tempos da Grécia classica. O
autor acrescenta ainda que Mikhail Bakhtin (1895-1975) utilizou o termo hibridacao
para caracterizar a coexisténcia, desde o principio da modernidade, de linguagens
cultas e populares.

Nesta medida, Canclini (1997, p. 19) entende por hibridizagdo: “processos
socioculturais nos quais estruturas ou praticas discretas, que existiam de forma
separada, se combinam para gerar novas estruturas, objetos e praticas”. Cabe
esclarecer que as estruturas chamadas discretas, foram resultados de hibridacées,
razao pela qual ndo podem ser consideradas fonte pura.

Ao mencionar a criatura do Dr. Victor Frankenstein, importante, além do termo
hibrido, € o termo grotesco?, cunhado como derivacdo de grotta (gruta) cuja
designacao para Kayser (1986) remonta uma espécie de ornamentagdo encontrada

em escavacgoes realizadas em Roma, no fim do século XV, provavelmente em grutas.

L Autor cléssico, no ano de 77 escreveu "Naturalis Historia”, um vasto compéndio das ciéncias antigas distribuido
em trinta e sete volumes.

2 Categoria estética que remonta aos primdrdios da arte enfocando-se o final do século XV e as primeiras décadas
do século XX. (KAYSER, 1986).
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Esses ornamentos de origem béarbara, que representavam seres hibridos e
fantasticos, escandalizaram o gosto classico dos criticos de arte romanos. Tal fato,
entretanto, ndo impediu que o grotesco virasse moda.

A criatura, muitas vezes confundida com seu criador, o Dr. Victor Frankenstein,
representa claramente a face do periodo Roméantico da Literatura, conhecido como
Mal do século ou Ultrarromantismo, considerado a apoteose (grifo nosso) do
sentimento, na qual sobrevém uma arte mergulhada em paradigmas incomuns.

Vitor Hugo (2007, p.30-31) em seu Prefacio a Cromwell, expressa:

Como o entorno esta ligado a representacao da subjetividade, dai
sentimentalismo, a atmosfera adoece com o sujeito, e todos os seres
possuem alguma dimensdo patolégica e funebre ou distlrbios de
comportamento. A morte € a ameaca constante que pode arrebatar a
qualquer um, como sinal de interferéncia de forcas imprevistas. E a
predominancia do grotesco sobre o sublime.

Enfim, a criatura de Frankenstein, formada por parte de distintos cadaveres
e, portanto, de distintas identidades, cumpre perfeitamente sua fungdo monstruosa
(grifo nosso) de, duplamente revelar e profetizar a crise do sujeito, cujos sinais ja
podiam ser percebidos no século XIX, o mesmo século que levou a nocdo de
individualidade a um ponto, até entédo inconcebivel.

Canclini (2008) nos orienta que num mundo globalizado, em que cada vez mais
se consolida a légica de um complexo cultural hibrido, tornam-se necessarias
investigagbes que observem a presenca na midia de um discurso que tende a uma
semantica multicultural, bem como os desdobramentos ideolégicos destas
construcdes discursivas.

As midias digitais sdo uma verdade insofisméavel e sua influéncia no mundo
social, o resultado das novas trocas simbdlicas do mundo em que vivemos hoje
(CANCLINI, 2008).

Nesta medida, a proposta de pesquisa € problematizar um agir politico e
educativo, eficaz em relacdo as midias, mais especificamente, a midia cinema, que
ao adentrar o espaco educacional tem o poder de servir como instrumento ideoldgico
que contribui na construcao de identidades individuais e coletivas.

Quando nos referimos ao poder, buscamos estofo em Apple (2006), quando

expressa que a educacdo tem o poder de iluminar e transformar nossa prética. No
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ideario do autor, ha tendéncias democréticas que precisam ser cultivadas, conectadas
umas as outras e ampliadas. Assim, professores/as comprometidos podem exercer
importante papel no aspecto de cultivar essas tendéncias.

Neste panorama contemporaneo, é importante ressaltar que a insercao da
midia cinema ao fazer pedagogico tende a ser um contributo dialético, ao mesmo
tempo, problematizador e também libertador. Isso a medida que os proprios
educadores/as compreendam melhor o que esta ocorrendo, econémica, politica e
culturalmente a sua volta, mas acima de tudo, € necessario que compreendam seu
proprio papel como intelectuais transformadores (GIROUX, 1997).

Quanto a dialética, Williams (2007, p.141) designa o que hoje seria chamado
de logica “a arte da discussao e do debate, a investigacdo da verdade por meio da
discussao”. Ele argumenta que ha varios sentidos que sdo usados para designa-la
nas discussdes contemporaneas.

Quanto a ideia de imagem para Mostafa e Nova Cruz (2010, p. 21) encontramos
a postulagao de que: “a imagem é o caminho pelo qual passam em todos os sentidos,
as modificagdes que se propagam na imensidao do universo”.

Para as autoras, se por um lado, uma das funcbes do cinema é expressar
pensamentos, por outro, nos obriga a pensar. As interlocu¢cdes com pesquisadores do
tema, embasam o pensar sobre o cinema como uma midia que se faz poderosa. Sua
plasticidade é efetivamente pedagdgica e dialética, ao mesmo tempo que serve como
um aparato ideolégico pode servir aos educadores/as para que seja problematizada
em andlises que vao além da tela, pautando o debate entre passado, presente e
futuro, amparados em um fazer pedagdgico que inspira a medida que interpela
subjetividades.

A esse respeito, Setton (2004, p. 69) expressa: “as mensagens, as linguagens
midiaticas (som, imagem, narrativas) estdo carregadas de sentido, emitem
significados morais, juizos de valor e como tal, servem como importantes agentes
socializadores”.

Assim, concordamos com Silverstone (2002), a midia cinema nos oferece uma
janela para o mundo, que cada vez mais, ndo € apenas uma janela, mas um convite
a estender nossa capacidade de atuar e socializar para além das coercdes do imediato
e do fisico. No ideé&rio do autor, rumo ao espago virtual.

Nesta medida, o que consideramos fonte cabal da historia, € que os produtos

da midia também podem ser considerados como importantes contributos aos registros
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histéricos de uma época, e, portanto, passiveis de serem vistos como reveladores de
valores e significados culturais, que contribuem para desvelar a realidade.

Corroboramos Setton (2004), ao postular que a cultura transmitida pelos
produtos da midia faz parte do nosso cotidiano ha pelo menos meio século, e que
estamos rodeados inexoravelmente pela instituicdo midiatica.

Nessa qualidade, ressalta sua importancia como instancia produtora de
referenciais identitarios, e, sobretudo como difusora de categorias do pensamento,
gue moldam em grande parte, as representacdes que se tem da realidade. Ou seja,
“é preciso desmistificar o carater real das produgdes, desnaturalizar as verdades das
mensagens, problematizar a construgédo das representagdes sociais” (SETTON, 2004,
p. 69).

Neste sentindo, e a luz dos Estudos Culturais, essas fronteiras rigidas sao
revistas, e no que tange a mensagem midiatica, nesta investigacdo, € necessario

conhecer sua natureza para compreendé-la e apropriar-se dela.

3.2.3. Desvelando fronteiras em 1984, de Orwell

A investigacdo da midia em geral, e em especial a midia cinematografica,
objeto de nossas consideracdes — revela-nos as contribuicdes do filme 1984, de
George Orwell (1903-1950).

Essa obra por meio da verossimilhanca, ou seja, da semelhanca com a
realidade, e alegorias ficcionais, tratam de questbes que perpassam a Segunda
Guerra Mundial (1939-1945), como a ascensao dos regimes totalitarios do Nazismo
(Alemanha), Fascismo (Italia) e sobretudo sobre a Guerra Fria (1945-1991).

Para Wortmann (2007, p. 83) “os discursos podem ser entendidos como
histérias que, encadeadas e enredadas entre si, se complementam, se justificam e se
impde a ndés como regimes de verdade”.

Para melhor compreendermos a citacdo de Wortmann (2007), referenciando o
filme 1984, de Orwell, é que percebemos como determinado discurso liga-se ao poder,
regula condutas, forma ou constroi representacdes, identidades e subjetividades.

Nesta medida, a obra literaria, “1984” pode ser classificada como sendo uma
representacéo magistral que documenta por meio das telas do cinema, toda a distopia

presente nos regimes totalitarios que ascenderam na Segunda Guerra Mundial (1939-
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1945), além de tematizar as profundas rela¢des entre memaria, fronteiras, siléncio e
esquecimento.

Escrita no ano 1948, publicada em 1949, o filme que melhor retrata a distopia
presente na obra literaria de Orwell, foi justamente encenado no ano de 1984. O titulo
sugestivo da obra e sua reproducédo no cinema, falam de um tempo, quando o ano de
1984, pertencia ainda a um futuro distante.

Burgess (2006), expressa que alguns romancistas encontraram seu tema na
ideologia politica moderna, e no ideario do autor, o mais célebre entre eles, foi George
Orwell (1903-1950), cuja obra expressa de modo pungente, uma profunda insatisfacao
com as desigualdades econdmicas, a hipocrisia e 0os anacronismos sociais da vida
inglesa na década de 1930.

Para Burgess (2006), Orwell era um radical nato, um campedo do homem
humilde que é manobrado por patrdes dos mais diversos rotulos. Seu humanismo logo
se manifesta no livro Animal Farm (A Revolucdo dos Bichos) (Orwell, 1945) e em
seguida em 1984 (Orwell, 1948).

O primeiro livro € uma parabola da reacédo que surge em todas as revolucdes
altissonantes. Os animais tomam conta da fazenda na qual eram explorados de forma
egoista pelo fazendeiro, mas pouco a pouco, 0s porcos — de maneira ostensiva, em
nome da democracia — impdem uma ditadura a todos os animais, pior do que tudo ja
feito na administracdo do homem.

Fato este, que imortalizou o jargdo: “todos os animais sao iguais, mas alguns
sd0 mais iguais que os outros”. Assim, Burgess (2006) destaca que este foi o0 lema
mais amargo e cinico daquela época. (BURGUESS, 2006).

O autor acrescenta ainda que 1984 ¢ a profecia de um homem doente (Orwell
estava morrendo de tuberculose quando o escreveu), e com sua imagem de pesadelo
de um mundo totalitario, ajudou a criar uma nova série de mitos, entre eles, o eterno
ditador, representado pela figura do Big Brother, o Grande Irm&o que imortalizou a
frase: “O grande irmao zela por vocé”.

O filme/obra propde-se a cruzar fronteiras, denunciando toda a distopia e os
abusos cometidos pelo Partido conhecido como Ingsoc, uma juncdo de siglas que
para aléem da alegoria, representava a Inglaterra que travava entdo a Guerra Fria
(1945-1991) com a extinta Unido Soviética.

A andlise das obras possibilita contribui¢cdes para os estudos de fronteira como

espacos hibridos de saber e poder, e ainda, para ampliar o entendimento das
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experiéncias sobre a dinamicidade das relagbes sociais nas fronteiras
(ALBUQUERQUE, 2010).

Em 1984, o conceito de fronteira perpassa todo o filme, iniciando pela fronteira
simbdlica de negacéao dos direitos basicos do ser humano, violados de maneira brutal,
fisica e psicologicamente. Seu protagonista Winston Smith tenta cruzar as diversas
fronteiras que se apresentam: a da politica, chefiada pelo Partido Comunista (alusdo
a Revolucdo Russa e a figura do ditador Stalin), a histérica, porque sua funcéo era
reescrever a Histéria, apagando definitivamente marcas do passado. Fronteira
econdmica, por causa da miséria que imperava na Oceania, local ficticio onde se
passa o filme/obra.

O filme apresenta, principalmente, o cruzamento das fronteiras da meméria, uma
vez que nao havia registro histérico e que os detratores do regime implantado que
ousassem rebelar-se contra o “Big Brother”, nome sugestivo no qual era chamado o
chefe do partido, eram punidos severamente até esvaziarem-se (grifo nosso) de
ideias e memoérias consideradas perigosas e subversivas.

A opcéo pela escolha do filme, ja apresentado, perpassa a ideia de estabelecer
um possivel dialogo interdisciplinar com a formacéo de professores/as. E isso nao é
uma escolha aleatéria, essa importante obra cinematografica traz a luz questbes
éticas, politicas, filoséficas, psicolégicas e estéticas que inquietaram o pensamento
da humanidade no periodo conturbado p6s a Segunda Guerra Mundial.

E continuam a inquietar ainda hoje, em pleno século XXI, gracas a sua
atemporalidade, marca registrada das obras que cruzam as fronteiras do tempo e do
espaco, e que se tornam classicas.

Neste contexto, a literatura que se apresenta como verdadeiro tecido de formas
e modos de expressao do sentido estético e cultural de uma sociedade em uma época,
em outras palavras, a escritura ou a textualidade literaria expressam, no jogo de suas
formas e na pratica que fazem da linguagem, as questdes econdmicas, politicas,
filosoficas e histéricas, presentes em um determinado periodo histérico e em
determinado espaco.

Ancorada metodologicamente nas bases da pesquisa-acdo, revisdo
bibliografica, analise filmica e nos modos de enderecamento, tem como pressuposto
pautar essa aproximacao entre a midia cinema, a educacéo, a escola.

Neste contexto, problematiza questdes humanas, que na roupagem das

alegorias ficcionais, tendem a apreender a realidade criticamente em uma leitura que
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instiga, motiva, cativa, ao mesmo tempo, que proporciona fruicdo estética por meio da
pedagogia da imagem (MOSTAFA e NOVA CRUZ, 2010).

Pedagogia da Imagem, € um termo cunhado por Mostafa e Nova Cruz (2010),
as autoras discorrem sobre arte e filosofia como campos que se complementam e

deslizam um sobre o outro, bem como sua aplicagdo no campo educacional.

3.3.0 PERCURSO METODOLOGICO

A pesquisa encontra-se alicercada metodologicamente aos fundamentos da
pesquisa qualitativa sob o escopo da pesquisa-acdo (THIOLLENT, 2002), que
pressupde uma forma de acdo planejada de carater social, educacional, técnico ou
outro, que nem sempre se encontra em técnicas de pesquisa convencional.

A pesquisa qualitativa busca por meio das sendas da pesquisa-acao,
problematizar junto aos professores/as, as diferentes possibilidades pedagdgicas que
encerram a midia cinematografica e a Literatura quando em diélogo interdisciplinar
com a contemporaneidade.

Neste viés, Tripp (2005) defende que se encare a pesquisa-agcdo como uma
das muitas diferentes formas de investigacdo, a qual €, pelo autor sucintamente
definida como toda tentativa continuada, sisteméatica e empiricamente fundamentada
de aprimorar a prética.

Assim sendo, Tripp (2005) esclarece que muitos pesquisadores reclamam para
si as origens desta modalidade de pesquisa, e ainda acrescenta que € pouco provavel
que algum dia venhamos a saber quando ou onde teve origem esse método,
simplesmente porque as pessoas sempre investigaram a prépria pratica com a
finalidade de melhoréa-la.

O autor assinala que o0s antigos empiristas gregos usavam um ciclo de
pesquisa-acdo. Assim, torna-se extremamente complicado definir a pesquisa-acao
por duas razdes interligadas: primeira, € um processo tao natural que se apresenta,
sob muitos aspectos diferentes; e segundo, ela se desenvolveu de maneira diferente
para diferentes aplicacbes. A pesquisa-acdo foi considerada um termo geral para
quatro processos diferentes: pesquisa-diagndstico, pesquisa participante, pesquisa
empirica e pesquisa experimental (TRIPP, 2005).
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E importante que se reconheca a pesquisa-acdo como um dos inimeros tipos
de investigacdo-ac¢ao, que € um termo genérico para qualquer processo que siga um
ciclo no qual se aprimora a pratica pela oscilacéo sistematica entre agir no campo da
pratica e investigar a respeito dela.

Planeja-se, implementa-se, descreve-se e avalia-se uma mudanga para a melhora de
sua pratica, aprendendo mais, durante o processo, tanto a respeito da préatica quanto
da propria investigacao.

A questao é que a pesquisa-acao requer acao tanto nas areas da pratica quanto
da pesquisa, de modo que, em maior ou menor medida, tera caracteristicas tanto da
pratica rotineira quanto da pesquisa cientifica.

Essa modalidade de pesquisa foi o caminho metodolégico adotado para balizar
esta pesquisa e investigacdo em conjunto com professores/as da Educacdo Béasica
publica na cidade de Foz do Iguacgu, situada na triplice fronteira entre a Argentina, o
Brasil e o Paraguai.

Para investigacdo e problematizacdo acerca da insercdo da midia
cinematografica como possibilidade pedagdgica na sala de aula, ancoramo-nos na
escrita de obras literarias que foram encenadas pela sétima arte e que se relacionam
aos varios campos do saber em um didlogo permanente que tematiza questdes
subjetivas que perpassam pelos saberes e conteddos escolares de forma a conjugar-
se em sabedoria para vida, como preconiza Morin (2011).

Assim, sob a orientacdo e em consonancia com Thiollent (2002), no tocante a
organizacdo da pesquisa, descrevemos a organicidade metodoldgica inicial,
compreendendo que dentre uma multiplicidade de caminhos a serem escolhidos em
funcao das circunstancias, a pesquisa-acao contempla a dinamica interna do grupo e
seu relacionamento com a situagao investigada.

Nesta perspectiva, corroboramos Nicodem (2013) quando expressa que 0 uso
do cinema nos processos de ensino e aprendizagem pressupde um/a professor/a que

pense e possa refletir sobre sua pratica.

Ol/a professor/a, em sua pratica, devera estabelecer relacdes entre
arte, conhecimento e cultura; cultivar o didlogo, a curiosidade, a
cooperagdo, a pesquisa, a experimentacdo, a inventividade e a
elaboracdo. Instaurar processos de concepcdo e de realizagcédo
significativos para os/as alunos/as. (NICODEM, 2013, p.14).
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Nicodem (2013) sintetiza que o0 ensino em qualquer area do conhecimento
necessita delimitar-se no processo de sistematizacéo para que proporcione resultados
efetivos e, no caso do uso da obra cinematografica, providenciar a contextualizacéo
no conteudo das disciplinas, bem como a sensibilizacdo para que sejam estabelecidas
as relacfes necessarias para a consecucao da aprendizagem, evitando, sobretudo o
tom de tarefa.

Neste contexto, Nicodem (2013) propde que o0 uso do cinema ha escola seja,
em primeiro lugar, um encantamento dos sentidos, caminho pelo qual a rotina escolar
se configuraria menos ardua. Onde, como e com quem assistimos a um filme
determina alguns aspectos a respeito das percepcbes e significacdes que
carregaremos dessa experiéncia, mesmo que o contato entre o sujeito (espectador) e
o objeto (filme) seja algo intimo e pessoal. Assim, a autora expressa: “o espacgo, o
tempo e o contexto sempre agregam conhecimentos e percepgdes a individualidade”
(NICODEM, 2013, p.23).

A autora argumenta ainda, que a possibilidade de criar e imaginar sao
intrinsecas ao ser humano, com isso ao possibilitar que essa arte seja vivida e
experenciada no meio escolar em articulagdo aos conteudos curriculares, e demais
areas de conhecimentos, potencializa os processos de criagdo e de imaginacao do
aluno/a. Pensar e agir mais consciente do tempo que temos, e suas consequéncias
e influéncias na vida cotidiana é uma grande contribuicdo da obra cinematogréfica,

gue imprime ao contexto escolar o exercicio da interdisciplinaridade.

3.4.DESCRICAO DOS ENCONTROS

BN

Inicialmente, e concomitante, a elaboracdo de um projeto de extenséo
devidamente protocolado e tramitado junto as instancias correlatas da Universidade
Estadual do Oeste do Parand - Unioeste, foi elaborada uma carta convite aos/as
professores/as de uma escola publica de Educacéo Basica situada na regido central
da cidade de Foz do Iguacu, para que participassem de encontros de formacao sobre
a midia cinematografica, cuja organicidade se daria por meio de estudos de
fundamento tedrico sobre o tema, bem como analise de filmes previamente

escolhidos.
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Foram realizados oito (08) encontros de quatro (04) horas, totalizando trinta e
duas (32) horas presenciais e oito (08) horas a distancia para elaboracao coletiva de
um plano de acéo interdisciplinar. Essa formacéao, base para a pesquisa, foi intitulada
de “Viva o Cinema”, cuja proposta foi vivenciar e celebrar a sétima arte, como
contribuicdo a educacao escolar.

Corroborando a pesquisa-a¢do organizamos seminarios de problematizacgéo,
estudo e tomada de posicdo quanto ao tema proposto, conforme postula Thiollent
(2002, p. 58) “o seminario centraliza todas as informagdes coletadas e discute as
interpretacdes”. Para a realizagdo dos seminarios presenciais, a revisao bibliografica,
os modos de enderecamento e a analise filmica foram metodologias indicadas. Para
compor as analises desta pesquisa, valemo-nos da abordagem multiperspectivica
proposta por Kellner (2001).

Por abordagem multiperspectivica, Kellner (2001) explicita que é a presenca de
varias perspectivas disciplinares conduzindo a uma discussao interdisciplinar por meio
de uma ampla gama de estratégias textuais e criticas para interpretar, criticar e
desconstruir as producdes culturais. Assim, 0 autor expressa que uma abordagem
multiperspectivica deve necessariamente ser historica, considerando o contexto social
e historico.

Ainda destacamos que 0 conceito inspira-se no perspectivismo de Nietzsche
(1998) segundo o qual, destaca Kellner (2001), que toda interpretacdo é
necessariamente mediada pela perspectiva de quem a faz, trazendo em seu bojo,
inevitavelmente, valores, pressupostos, preconceitos e limitacoes.

Assim, Kellner (2001) destaca que para evitarmos a unilateralidade e a
parcialidade, devemos aprender como empregar varias perspectivas e interpretacdes
a servico do conhecimento. Podemos inferir que aplicando essas nocbes a
interpretacdo cultural, quanto mais perspectivas de interpretacdo utilizarmos, mais
abrangente podera ser nossa leitura.

Desta forma, perspectiva para Kellner (2001) € uma 6tica, um modo de ver, e
0s métodos criticos podem ser interpretados como abordagens que nos possibilitam
ver tragcos caracteristicos dos produtos culturais.

Neste sentido, cada método critico focaliza tragos especificos de um objeto a
partir de uma perspectiva distintiva, assim, a perspectiva evidencia alguns elementos
de um texto enquanto ignora outros. Kellner (2001) conclui seu pensamento

expressando que quanto mais perspectivas usarmos em um texto para fazermos
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andlise e a critica ideologica, semiologica, estrutural, formal, feminista, psicanalitica,
sexual, de raca e de classe — melhor compreenderemos todo o espectro de dimensdes
e ramificacOes ideoldgicas de um texto.

Portanto, o que uma abordagem multiperspectivica nos fornecera é um arsenal
critico, toda uma gama de estratégias para interpretar e criticar os produtos culturais.
Importante destacar que a abordagem multiperspectivica proposta por Kellner (2001)
aproxima-se e converge para uma leitura interdisciplinar, nossa intencdo nesta
pesquisa. Assim, houve a selecdo prévia de duas obras literarias amplamente
encenadas pela midia cinematogréfica, oriundas da literatura inglesa e de
repercussao mundial, cujas tematicas contemplam o conjunto de saberes disciplinares
gue compdem a matriz curricular.

Para analisar as obras selecionadas, as contribuicdes de Ellsworth (2001)
sobre os modos de enderegamento, foram fundamentais. A autora dialoga com
cinema e educagdo em uma perspectiva dos Estudos Culturais. Para ela, modo de
enderecamento pode ser compreendido como um conceito que se refere a algo que
esta no texto do filme e que, entéo, age, de alguma forma, sobre seus espectadores
imaginados ou reais, ou sobre ambos. Aqui, 0 evento do enderegcamento ocorre, num
espaco que é social, psiquico, ou ambos, entre o texto do filme e os usos que o
espectador faz dele.

Para Ellsworth (2001), essa mudanca, que deixa de localizar o modo de

enderecamento no interior do texto de um filme e passa a compreendé-lo como um
evento, fard com que a leitura seletiva da no¢do de modo de enderegcamento, deixe a
teoria do cinema e va para a educacdo, para os Estudos Culturais e para a
Psicanélise.
Nesta medida, assinala que os filmes, assim como as cartas, os livros, 0s comerciais
de televiséo, séo feitos para alguém. Eles visam e imaginam determinados publicos.
Em suma, a autora resume seu pensamento no questionamento: “quem esse filme
pensa que vocé &"?

O conceito de modo de enderegcamento esta baseado no seguinte argumento:
para que um filme funcione para um determinado publico, para que ele chegue a fazer
sentido para alguém, ou para que ele faca rir, para que faga torcer por um
personagem, para que um filme faca suspender sua descrenca [na “realidade” do
filme], chorar, gritar, sentir-se feliz ao final, o/a espectador/a deve entrar em uma

relacéo particular com a historia e o sistema de imagem do filme.
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Com isso, queremos explicitar, embasadas nos estudos de Ellsworth (2001),
que para compreender os filmes ou os programas de TV em seus proprios termos, o/a
espectador/a deve ser capaz de adotar, nem que seja apenas imaginaria e
temporariamente, 0s interesses sociais, politicos e econdmicos que sao as condi¢cdes
para o conhecimento que eles constroem.

Assim, o endereco de um filme educacional dirigido aos/as estudantes, por
exemplo, convida-os/as ndo apenas a atividade da constru¢cao do conhecimento, mas
também a construcdo do conhecimento a partir de um ponto de vista social e politico
particular. Isso faz com que a experiéncia de ver os filmes, e os sentidos que damos
a eles, sejam nao simplesmente voluntarios e idiossincraticos, mas relacionais — uma
projecdo de tipos particulares de relagdes entre 0 eu e entre 0 eu e 0S outros, 0
conhecimento e o poder.

Em sintese, 0 modo de enderecamento de um filme esta relacionado, pois, com
a necessidade de enderecar qualquer comunicagao, texto ou agao “para” alguém. E,
considerando-se os interesses comerciais dos produtores de filme, tem a ver com o
desejo de entreter, tanto quanto possivel, como e a partir de onde o espectador ou a
espectadora |é o filme (ELLSWORTH, 2001).

A intencao é atrair o/a espectador/a a uma posicao particular de conhecimento
para com o texto, uma posi¢ao de coeréncia, a partir da qual o filme funciona, adquire
sentido, da prazer, agrada dramatica e esteticamente, vende a si proprio e vende 0s
produtos relacionados ao filme.

Neste contexto, Kellner (2001) enfatiza que um estudo cultural critico, ndo esta
apenas interessado em fazer leituras inteligentes de textos culturais, mas também em
tecer uma critica das estruturas e das praticas de dominacédo, dando impulso a forcas
de resisténcia e de luta por uma sociedade mais democratica e igualitaria.

Buscamos, entdo, compreender o modo de enderecamento proposto por
Ellsworth (2001), no qual a autora explicita que ndo € um conceito neutro na analise
cinematografica. Trata-se de um conceito que tem origem em uma abordagem de
estudos do cinema que esta interessada em analisar como o processo de fazer um
filme e o processo de ver um filme se tornam envolvidos na dindmica social mais
ampla e em relagcbes de poder.

Em nosso percurso metodolégico, a busca se da ainda por fundamentos
trazidos por Johnson (2006, p. 13), coadunado as inten¢des da pesquisa, que “a

cultura ndo € um campo autbnomo nem externamente determinado, mas um local de
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diferengas e de lutas sociais”. Assim, buscamos, de alguma maneira, contribuir com a
formacdo de professores/as ao propor a midia cinema como objeto de estudo,
expressa que a cultura envolve poder, contribuindo para produzir assimetrias nas
capacidades dos individuos e dos grupos sociais para definir e satisfazer suas
necessidades.

Neste contexto, para o desenvolvimento da acdo por meio dos seminarios na
formacdo com os/as professores/as, destacamos a pauta para cada encontro, que
contemplou além da analise filmica, a abordagem de textos de fundamentacéao tedrica
acerca do trabalho pedagdgico com a midia cinematografica.

Esse estudo com professores/as em namero de 12 (doze), teve como escopo
tedrico o campo dos Estudos Culturais, bem como, a traducao Intersemiética, definida
por Jakobson (2000, p. 65) como “a transmutagao ou interpretagdo de signos verbais
em signos nao-verbais”. Salientamos que esse tema foi abordado apenas com a
intenc@o de familiarizar nossos pares acerca de como o cinema |é uma obra literaria
e ndo de analisar a traducéo intersemidtica. Ressaltamos que o0 cinema nao substitui
a obra literéria, estes sdo conjuntos semigticos diferentes.

E que essa investigacdo tem como pressuposto o estudo dessa midia, como
uma cultura prépria e, os encontros de formacdo de cunho eminentemente
interdisciplinar com o diferencial de perpassar por diversos campos do saber
revisitando metodologias, buscando transformar a pratica, num constante movimento
dialético que constitui a pratica-teoria-pratica (GASPARIN, 2012).

Esse movimento intenciona problematizar a intrinseca relacdo da pratica
articulada a teoria, que ao retornar para a pratica, € ressignificada, dando luz a acéao
no sentido de compreendé-la. Movimento que também é dialégico, porque norteado
pela concepcédo do Circulo de Bakhtin® que concebe a linguagem como um ato
dialogico e interlocutivo. Para Bakhtin (2000), principal teérico do Circulo, ndo ha
sentido fora da diferenca, da arena, do confronto, da interacdo. Ou seja, hdo ha um
discurso sem outros discursos. Ndo ha um eu sem o outro. O tedrico analisa ainda
gue toda palavra é por exceléncia um signo ideoldgico, ou seja, toda palavra é

carregada de significacao.

8 Segundo Faraco (2003), trata-se de um grupo de intelectuais russos de diversas formacdes,
interesses e atuacdes profissionais, que se reunia regularmente de 1919 a 1929.
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Para Foucault (1971) que concebe os discursos como uma dispersao, formados
por elementos que ndo se encontram ligados por nenhum principio de unidade, assim
instaura uma nova visao da histéria como ruptura e descontinuidade. “Descrever uma
formulacdo enquanto enunciado ndo consiste em analisar as relacdes entre o autor e
o que ele diz (ou quis dizer, ou disse sem querer); mas em determinar qual é a posi¢ao
que pode e deve ocupar todo individuo para ser seu sujeito” (FOUCAULT, 1971,
p.119-120).

Neste viés, Machado (2013) qualifica a dialogia em Bakhtin como “a ciéncia das
relagbes.” E acrescenta que nossas relagdes sao sempre dialdgicas. E as relagdes
dialdgicas pressupdem linguagem, e a linguagem é sempre inconclusa.

Assim, inspirados pela Pedagogia da Imagem (MOSTAFA; NOVA CRUZ,
2010) resumimos a organizacdo dos seminarios de investigacdo embasados em
(THIOLLENT, 2002, p.59):

1. Definicdo do tema;

2. Elaboracédo da problematica na qual sera tratado o problema e a hipotese da

pesquisa;

3. Organizacao dos grupos de estudos, coordenacdo das atividades;

4. Seminario avaliativo proveniente do grupo de estudos;

5. Elaboracéo das interpretacoes;

6. Busca de solucdes e definicdo das diretrizes de acao;

7. Acompanhamento e avaliacdo das ac¢oes;

8. Divulgacao dos resultados pelos canais apropriados.

Quadro 3- elaborado pela autora com embasamento em Thiollent (2002).

Neste ambito, a pesquisa acontece vinculada ao que Thiollent (2002)
denominou de nivel microssocial, ou seja, abrange individuos e pequenos grupos.

Essa modalidade de pesquisa € o caminho metodoldgico utilizado para
direcionar a investigacdo e estudo em conjunto com professores/as de uma escola
publica de Educacéo Basica, pode ser encerrada na frase que a nosso ver, melhor
define este tipo de pesquisa: acéo-reflexao-acao.

Essa investigacdo que problematiza as préaticas docentes, no sentido de sua
apreensdo pedagogica pelos professores/as, neste caso em especifico, apreensao

pedagogica da midia cinema em dialogo interdisciplinar com a arte literaria, pautou-
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se em uma indagagédo que permeia a vida do professor/a do nosso tempo, seja da
escola ou da academia, como os/as professores/as tém lidado com essa possibilidade
de insercdo das tecnologias e midias em seu campo de trabalho.

O objetivo dos encontros de formacdo continuada foi a insercdo da midia
cinematografica como estratégia de ensino que contemplasse a visao interdisciplinar
dos mais distintos campos do saber como possibilidade pedagodgica, que busca
compreender a natureza das relacfes que se estabelecem entre os artefatos visuais
e seus espectadores.

Para além do entretenimento, o que também €& possivel, a midia
cinematografica pode ser compreendida como material didatico, como fonte de
informacédo, como registro histérico de uma época e servindo também como
instrumento ideolégico que auxilia na construcdo das identidades individuais e
coletivas.

Thiollent (2002), assevera que as condicdes dos estudos empiricos sdo
marcadas pelo carater coletivo do processo de investigacdo, logo os/as
professores/as tém papel ativo no estudo e na intervencdo em situacoes reais. Essa
natureza de pesquisa tem como cerne sua acdo como forma de engajamento sdcio-
politico a servigo da causa das classes trabalhadoras.

Assim, os/as pesquisadores/as desempenham um papel ativo no
eqguacionamento dos problemas encontrados, no acompanhamento e na avaliacdo
das acOes desencadeadas em funcédo dos problemas, e constroem uma relagéo
participativa com a comunidade pesquisada. A intencionalidade de desenvolver
investigacdo sob esta premissa tem o propésito de desempenhar um papel ativo na
prépria realidade dos fatos observados ou vividos.

Apresentamos uma descricdo mais detalhada da metodologia orientadora da
organizacdo dos seminarios de formacéo continuada com os/as professores/as da

rede.



3.4.1. Primeiro encontro: dialogos iniciais

No primeiro encontro, as tematicas abordadas foram a
interdisciplinaridade como campo tedrico e breve introdugdo sobre os
Estudos Culturais.

O registro e analise dos seminarios contara com a descricdo por meio
de um diario de campo, bem como o dialogo com os pares sobre o contexto
formativo.

Data: 14 de abril de 2015.

Tematica/Textos

e Midia, maquinas de imagens e praticas pedagdgicas, de Rosa Maria
Bueno Fischer (2007); como primeira abordagem sobre a midia como um
potencial pedagogico.

eEpistemologia da Interdisciplinaridade, de Olga Rocha Pombo (2004),
com o intuito de embasar a agéo interdisciplinar.

eCartografia dos Estudos Culturais, de Ana Carolina D. Escosteguy
(2010), intitulado Estudos Culturais: uma perspectiva historica — uma narrativa
possivel ou a versdo britanica. Leitura e andlise do 1° capitulo, com o objetivo
de abordar os estudos de cultura.

Metodologia: leitura dos textos e debate entre os/as professores/as

participantes.

Quadro 04 — Descricao do primeiro encontro (elaborado pela autora).

3.4.2. Segundo encontro: contexto histérico — relacdes
interdisciplinares entre os campos do saber

Data: 23 de abril de 2015.
Tematica/Textos:
e Contextualizacdo historica do Romantismo e exibicdo do filme
Frankenstein, lancado em 2004.
Metodologia: visualizagdo do filme e interpretacdo das tematicas

abordadas em seu contexto.

Quadro 5- Descricéo do segundo encontro (elaborado pela autora).
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3.4.3. Terceiro encontro: interdisciplinaridade e estudos
culturais
Data: 28 de maio de 2015.

Tematica/textos:

e Literatura e Cinema numa perspectiva interdisciplinar de
trabalho pedagogico;

e Historico, fundamentos filosoéficos e tedrico-metodoldgicos da
interdisciplinaridade, de Alvarenga et al (2011);

e Impressdes dos/as professores/as sobre o filme

Frankenstein.

Metodologia: leitura, contextualizacdo e debate entre os/as

participantes.

Quadro 6- Descricéo do terceiro encontro (elaborado pela autora).

3.4.4. Quarto encontro: memaria, midia e juventude no cinema

Data: 04 de junho de 2015.
Tematica/textos:
e Midia, Juventude e Memodria Cultural, de Rosa Maria Bueno
Fischer (2007);
¢ Relato dos/as professores/as que utilizaram o filme Frankenstein

em suas aulas;

Metodologia: leitura, andlise e reflexdes.

Quadro 7- Descricdo do quarto encontro (elaborado pela autora).
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3.4.5. Quinto encontro: curriculo interdisciplinar e a convergéncia
dos campos do saber

Data: 11 de junho de 2015.
Tematica/textos:

e Contexto historico do filme 1984 e sua relacao interdisciplinar
com os distintos campos do saber;

e Algumas tematicas presentes no filme 1984 de Orwell:
Revolugcdo Russa (1917), Guerra Fria (1946-1991), Segunda
Guerra Mundial (1939-1945), Ideologia, Poder, Fetiche,
Reificacdo, Identidade, Diferenca, Torturas, Superexposicao,
Opresséao, Presenca das tecnologias, Advento da Internet, entre
outros.

¢ Interdisciplinaridade e Transdisciplinaridade na Formacdo de
Professores/as, de Ivani Catarina A. Fazenda (2008);

e Exibicdo do filme 1984, de Orwell.

Metodologia: leitura, analise, debate entre os/as participantes e

visualizagao do filme.

Quadro 8- Descri¢ao do quinto encontro (elaborado pela autora).

3.4.6. Sexto Encontro: A Pedagogia Da Imagem

Data: 18 de junho de 2015.
Tematica/Textos:
e Impressodes dos/as professores/as sobre o filme 1984;

e Breve discussao tedrica sobre traducdo intersemidtica (Jakobson,
2000).

Metodologia: reflexdes, analises e leituras.

Quadro 9- Descricéo do sexto encontro (elaborado pela autora).
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3.4.7. Sétimo encontro: analogias entre Frankenstein e 1984

Data: 25 de junho de 2015
Temética/Textos:
e Analogias entre Frankenstein e 1984;
e Problematiza¢cdes sobre o exercicio de ver: midia e pesquisa em
educacéo, de Rosa Maria Bueno Fischer (2002).
Metodologia: leitura, analise e debate sobre o texto e identificacdo de

pontos de aproximacao e de afastamento entre os dois filmes.

Quadro 10- Descri¢éo do sétimo encontro (elaborado pela autora).

3.4.8. Oitavo encontro: relatos de experiéncias da formagéo viva
0 cinema

Data: 02 de julho de 2015
Temaéatica/Textos:

¢ Relatos de experiéncias compartilhadas pelos/as professores/as
participantes;
e Avaliacdo do curso de extensao mediante didlogo final e registro

das respostas dos/as professores/as.

Metodologia: reflexdes sobre o evento de formacéo continuada.

Quadro 11- Descricédo do oitavo encontro (elaborado pela autora).
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4. CAPITULO IV = VIVA O CINEMA — A PEDAGOGIA DA IMAGEM CRUZANDO
AS FRONTEIRAS DA ESCRITA

Este capitulo apresenta como a pesquisa foi realizada, por meio da participacéo
dos/as professores/as no evento “Viva o Cinema”, que de certa forma, expressa o
apice da investigacdo, o momento de compartilhar experiéncias e anseios de forma
coletiva, no sentido de ouvir o outro.

Assim, nasce efetivamente esse evento formativo, que contribuiu para
fundamentar a pesquisa, e ocorreu em uma escola publica da rede estadual, da cidade
de Foz do Iguacu, Parana. Optamos por desenvolver os encontros em uma escola que
fosse de facil acesso, portanto, central.

Nossa intencgdo foi problematizar e, ao mesmo tempo elaborar conjuntamente
proposta para insercdo da midia cinematografica como objeto de pesquisa a fim de
provocar e estimular a reflexao, leitura critica e contextualizada de forma atemporal,
em conjunto com a Literatura, componente pedagdgico da matriz curricular que
abrange em seu bojo, contextos histéricos, filosoficos, éticos, socioldgicos,
psicoldgicos e estéticos. Como bem assinala Todorov (2012, p. 76) acerca do que pode

a Literatura:

A literatura pode muito. Ela pode nos estender a médo quando estamos
profundamente deprimidos, nos tornar ainda mais préximos dos outros
seres humanos que nos cercam, nos fazer compreender melhor o
mundo e nos ajudar a viver. Nao que ela seja, antes de tudo, uma
técnica de cuidados para com a alma; porém revelagdo do mundo, ela
pode também, em seu percurso, nos transformar a cada um de nés a
partir de dentro.

O autor ainda acrescenta que assim como a filosofia e as ciéncias humanas, a
literatura € pensamento e conhecimento do mundo psiquico e social em que vivemos.
No seu ideério, a realidade que a literatura aspira compreender é simplesmente, a
experiéncia humana. Neste contexto acerca do que pode a literatura, assinala que
Dante ou Cervantes nos ensinam tanto sobre a condicdo humana quanto os maiores
sociblogos e psicélogos.

Nesta perspectiva, Felipe (2009) diz que o cinema, por meio dos sons, imagens
e musicas, que compdem uma narrativa filmica, expressa uma linguagem social. Para

0 autor, a induastria cultural utilizou esses recursos para criar formas de narrativas que
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cruzassem diferentes culturas, de modo a tornar os filmes acessiveis a um grande
publico.

Para que isso acontecesse, a cinematografia adotou a representacdo de
algumas tematicas que atravessam a maioria das culturas, tais como: o amor, a
superacao, a honra e outros aspectos do cotidiano que perpassam a vida da maior
parte da populagdo. Estes e outros aspectos serdo melhor compreendidos & medida
gue vamos discorrendo sobre a pesquisa-acao e seus dialogos interdisciplinares com
os/as professores/as.

Assim, o primeiro encontro de formagdo ocorreu no dia 14 de abril de 2015, e
foi apresentada a pesquisa e suas contribuices cientificas. Expusemos 0s objetivos
da formacdo, bem como da natureza interdisciplinar da investigacdo. A formacéao
continuada contou com a patrticipacdo de 12 professores/as da rede publica estadual
de ensino que lecionam distintas disciplinas do curriculo escolar.

O primeiro encontro abordou a fundamentacao trabalhada na pesquisa sob a
luz do campo tedrico dos Estudos Culturais, bem como a interdisciplinaridade como
contributo pedagogico a formacéo docente. Elaboramos, a priori, uma compilacdo de
textos. O material organizado de cunho didatico pedagogico tem como contribuicdo e
fundamentacao tedrica, textos selecionados que evidenciam a tematica abordada
durante os encontros de formacéo.

Foi trabalhado o artigo Epistemologia da Interdisciplinaridade, de Olga Pombo
(2007) com o intuito de familiarizar os pares acerca da natureza interdisciplinar da
pesquisa. Em seguida, apresentamos os filmes selecionados e ja referidos na
pesquisa.

Ainda neste encontro foi abordado o contexto histérico das épocas que
despontavam as referidas obras literarias. Como primeira impressdo, os/as
professores/as participantes estavam entusiasmados/as, vislumbravam nova
possibilidade dentro de seus respectivos campos do saber. Assim, foram contribuindo
e suscitando questdes que serao explicitadas ao longo deste relato.

Importante destacar, que neste primeiro encontro compareceram 10 (dez)
professores/as. Entre o0s participantes da pesquisa, presentes as areas da
Matematica, Biologia, Arte, Historia, Geografia, Lingua Portuguesa e Literatura,
Pedagogia, Espanhol, Educacao Fisica e Quimica.

Esses respectivos campos do saber buscam, como bem ja o relataram os/as

professores/as participantes, integrar os conhecimentos de maneira a ressignificar sua
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pratica docente, principalmente em relagdo a inser¢cdo da midia ao cotidiano da
escola. Destacamos que metodologicamente para organizar a pesquisa e preservar
os/as participantes, suas respostas e contribuicfes serdo registradas com o uso de
letras.

As questdes:

A primeira pergunta foi em relacdo ao uso da midia cinema em sala de aula.
Dos 10 (dez) professores/as que responderam a indagacao, 04 disseram que sim, 01
foi enfatico no ndo e 05 responderam as vezes. Ainda em nivel inicial de dialogo ao
serem questionados de que maneira utilizam a midia cinema em suas aulas, os/as
professores/as que sinalizaram com a resposta positiva expuseram gue o0 uso dessa
midia tem se dado da seguinte forma didatica:

‘Recorte de cenas de filmes para enfatizar os conteudos abordados e ou
fixacdo dos conteudos” (professora A); “Contextualizacdo dos conteudos
programaticos, propiciando a discusséo e resultando em construir o conhecimento”
(professora B); “Através de documentarios, curta metragem, recorte de filmes”
(professora C); “Documentarios, curta metragem e recortes de filme” (professora D).
Uma professora foi enfatica ao afirmar: “Nao utilizo” (professora E).

Ja4 em relacdo aos que se referiram ao utilizar essa midia em seu fazer
pedagadgico, “as vezes”, ponderaram que usam porque consideram ser um importante:

“‘Apoio as aulas — contextualizo a historia, os personagens, faco recorte
historico” (professora F); “Relacionando o filme com o conteudo, fazendo uma analise
critica do assunto. Sempre trabalhei na Educacéo Infantil, onde o filme é usado para
entretenimento, mas faco escolhas de filmes interessantes como “Rio” que mostra
problemas da sociedade e ambientais, comportamento” (professora G); “Utilizo de
acordo com o periodo e movimentos de arte, ou seja, apresento a abordagem social
e 0 que devem observar no filme e depois fazer a associa¢cdo, comparacao com 0s
estudos anteriores” (professora H); “Recortes de filmes, “traillers”, curta metragens
para ilustrar conteudo ou para fruicdo. Ex: leitura de poemas, danga tipica...”
(professor/a 1); “Videos de curta metragem” (professor J).

As respostas dos/as professores/as nestas primeiras discussées nos
seminarios que se seguiram, evidenciam o pensamento de Moraes (2013) ao
expressar que em relagdo ao papel da midia cinema e demais aparatos midiaticos na

7

organizacdo do trabalho pedagogico, € necessario ir além da instrumentalizagédo
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puramente técnica, entretanto, aliar técnica a critica para realizar uma reflexdo
pedagdgica, e isso ndo é uma tarefa facil.

Isso porque somos heranca de um modelo ainda fortemente marcado pela
influéncia fordista, que fragmentou as disciplinas e os conteudos. Neste sentido,
forcoso é reconhecer que essas primeiras respostas denotam a formacéo positivista
cartesiana, na qual a maioria de nds foi e ainda continua sendo formado/a.

Especialismo foi a palavra que marcou essa formacdo. Somos todos
especialistas em determinado campo do saber. A medida que os encontros iam
acontecendo delineava-se, ainda que timidamente, outra postura, mais interessada,
em relacdo a midia cinema e sua possibilidade pedagogica. Foi uma formacgéo
continuada da descoberta (grifo nosso), do despertar para outros sentidos para além
de simples entretenimento.

Nesta perspectiva de descoberta em que a midia cinema toma parte integrante
do processo, corroboramos as palavras de Mostafa e Nova Cruz (2010, p. 35) quando
assinalam que: “A questdo ndo é como usar o filme em sala de aula. A questéo é
como usar o filme também na sala de estar”.

As autoras ainda acrescentam que, essas pessoas na sala de estar, todo fim
de semana estao matriculadas no curso da vida, percorrem um caminho, que Godard,
referenciado pelas autoras, analisa que a historia do cinema € a histéria de todos naés.

A linha de pensamento desenhada por Godard sobre a midia cinema constituir
a histéria de todos nés e a matricula no curso da vida proposta por Mostafa e Nova
Cruz (2010) foi fortemente internalizada pelos/as professores/as nestes encontros de
formacao continuada.

Viva o Cinema, redundou na criacdo de um grupo no whatsapp®, por sugestao
dos préprios participantes, a fim de aprofundar discussdes do uso pedagdgico e
interdisciplinar desta midia nos encontros de formagé&o continuada. Corroborando o
pensamento de Mostafa e Nova Cruz (2010), também, nés, no grupo do whatsapp,
estavamos todos matriculados no curso da vida, ja que nesta forma de comunicagéo
midiatica rapida e eficaz, trocAvamos impressfes acerca dos filmes assistidos no e

fora do curso de extensao.

4 Rede social que permite que usudrios possam compartilhar mensagens, videos e imagens através do
celular. Disponivel em http://www.dicionarioinformal.com.br/whatsapp/ acesso em 30/12/2015.
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A seguir, para maior visibilidade, apresentamos a resposta de um/a
professor/a, que em suas analises acerca da midia enfatiza que também pode

contribuir para ler a realidade de outra forma.

“O curso contribuiu muito pedagogicamente e pessoalmente, porque
descobri que gosto de discutir um bom filme ap0s ter assistido. E uma
préatica que nunca havia feito. Consegui observar detalhes que antes
do debate ndo havia percebido e com isso enriqueci muito” (professora
A).

A pesquisa-acdo, como modelo de pesquisa qualitativa, consiste em evidenciar
aos/as pesquisadores/as e grupos de participantes, neste caso, os/as professores/as,
0s meios de responder com maior eficiéncia aos problemas da situacao em que vivem,
em particular sob forma de diretrizes de acéo transformadora.

Na sequéncia das atividades, houve ainda no primeiro encontro, discussao
tedrica sobre Interdisciplinaridade, campo teérico, considerado na pesquisa. Com isso
0 que seria entdo ser interdisciplinar:

‘A partir de um assunto, verificar o que cada disciplina pode contribuir’
(professora A); “Trabalhos em conjunto, professores desenvolvem atividades
relacionando os conteudos” (professora B); “Para a identidade do conhecimento
cientifico ou social € necessario conhecer o todo que pode ser explicado por diferentes
disciplinas” (professor C); “Penso que quando trabalhamos em sala com conteudos
que abordam varias areas do conhecimento e isso € explorado em conjunto com as
disciplinas” (professora D);

“E uma tendéncia cada vez mais aceita e necessaria” (professor E); “Onde
todas as matérias se convergem” (professora F); “Associacdo dos diferentes
conteddos de maneira a dominar, conhecer o todo e mediar com a sociedade, a cultura
e os valores (professora G); “Sei que deveriamos ter diariamente esta pratica
interdisciplinar, porém estamos longe de alcanca-la ainda” (professora H); “Fazer a
correlacdo de um determinado tema em vérias disciplinas, de maneira que estejam
interligadas” (professora 1); “Interdisciplinaridade € um conceito que envolve diadlogos
e trocas de experiéncias com diversas areas do conhecimento” (professora J);

“Um tema em “alta”, mas para mim, muito dificil de colocar em pratica, uma vez

que os conteudos da matematica sao sequenciais” (professora K).
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Ao explicitar as respostas dos/as professores/as sobre o0 tema
interdisciplinaridade, ha nitida observancia de que existe a compreensédo tedrica da
tematica, contudo, contraditoriamente, nos deixa entrever como as praticas ainda
estdo distantes da acao pedagogica.

Para entender de forma mais clara as respostas dos professores/as,
dialogamos com D Ambrosio (2008, p.83), quando expressa que: “a matematica se
tornou o protétipo das chamadas ciéncias exatas ou ciéncias duras”. Para o autor,
alguns dos importantes valores aceitos pela modernidade, tais como: preciséo, rigor,
certeza, verdade, estdo intimamente associados ao pensar matematico. Sdo,
portanto, defende o autor, valores vulneraveis.

Nesse ideéario, uma discussdo sobre valores, ndo pode escapar de uma
reflexdo sobre a relacdo meio-fim. E uma discussédo sobre educacdo tampouco pode
furtar-se dessa relacdo, que se traduz em afirmacbes sobre a importancia da
educacéao e seus valores associados a acdo educativa. Nesta medida, € importante,
consideramos, que o/a professor/a contemporaneo/a compreenda que o paradigma
positivista cartesiano que imperou até aqui, talvez, ndo responda mais as
complexidades da sociedade atual em todas as suas dimensdes, ou como expressa
Martin-Barbero (2006), nas suas multidimensoes.

Neste contexto global, a interdisciplinaridade se apresenta como uma questao
central no trabalho cientifico contemporaneo. Para Leis (2011), ndo existe ainda
reflexdo suficientemente aprofundada e consensual capaz de elucidar o amplo
espectro de problemas epistemoldgicos e metodolégicos que enfrenta cotidianamente
0 pesquisador/a e o docente que se enveredam nesta area.

Klein (2005) reflete que embora a genealogia da interdisciplinaridade remonte
as ideias holisticas e de sinteses tipicas do pensamento grego e medieval, o termo
interdisciplinaridade aparece publicamente, pela primeira vez no inicio do século XX
nos movimentos de reforma curricular das universidades norte-americanas e nos
relatorios do Social Science Research Council — agéncia americana de fomento a
pesquisa da area das ciéncias sociais (KLEIN, 2005).

Assim, a interdisciplinaridade comeca a ser vinculada a alguns problemas
derivados do encontro das ciéncias fisicas e naturais com a tecnologia apenas na
década de 1940. Desde entdo, passou a ser retoricamente entendida como uma

condicdo fundamental do ensino e da pesquisa na sociedade contemporanea, mas
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sem que isso implicasse assumir grandes mudangas no plano institucional por parte
das agéncias de fomento de pesquisa e das universidades.

Na visdo de Leis (2011), o trabalho interdisciplinar ficou mais no plano retorico
gue no plano real. E o0 uso excessivo do termo, para ele, ocasionou uma banalizacéao
conceitual. Neste encontro, as discussdes versaram em torno da temética
interdisciplinaridade e sobre o campo teérico dos Estudos Culturais que fundamenta
a pesquisa, em uma forma de aproximacdo por parte dos/as professores/as
participantes e nosso estudo.

Os seminarios para visualizacao dos filmes selecionados, bem como discusséo
espontanea sobre os textos que trazem em seu bojo estudos sobre as midias, 0s
Estudos Culturais e a Interdisciplinaridade, demonstraram que havia algum
conhecimento por parte dos/das professores/as sobre o uso das midias e suas
tecnologias e também sobre a temética da interdisciplinaridade.

Sobre os Estudos Culturais, os/as professores/as ndo esbogaram nenhum
conhecimento prévio. A medida que os encontros iam acontecendo, esse quadro
apresentado acima comecava a sofrer alteracdo. Por tratar-se de formacéo
continuada interdisciplinar, estavam reunidos professores/as que lecionavam distintas
disciplinas, o que para nos, de certa forma, um desafio. Eles/as demonstravam
interesse em tecer comentarios acerca de suas disciplinas e como se dava a
interdisciplinaridade.

Houve um tom de descoberta ao estudarmos o texto Epistemologia da
Interdisciplinaridade (Pombo, 2008). Importante assinalar que os/as professores/as
expuseram gue o texto sobre a interdisciplinaridade foi de dificil compreensao, o que
fez com que nos detivéssemos mais atentamente.

Registramos aqui também nossa impressdo quanto a participacdo dos/as
professores/as neste que foi o primeiro encontro do curso de extensao.

Inicialmente os/as professores/as agiram como alunos/as aguardando
proposicdes, ainda houve ideia de que seriam aulas ministradas sobre o tema, ou
como relatou um/a professor/a participante: “Eu vim atras da formula” (professor/a A).

Foi preciso um pouco mais de tempo para que houvesse a compreensao de
gue estavamos ali estudando juntos/as, sem postura de neutralidade de nossa parte,
uma vez que propomos o curso de extensdo e também enderecamos os filmes, que

contém em seu bojo, possibilidade da leitura interdisciplinar.
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Assim, nos encontros pedagégicos foram abordadas caracteristicas,
tendéncias, tempos e espacos de uma época, usando o cinema como possibilidade
de reflexdo de questdes sociais, estéticas, ideoldgicas, de modo que os valores
individuais e coletivos pudessem se entrecruzar, evocando interesses para discutir o

carater plurilinguistico e multicultural da arte, em especial do cinema e da literatura.

4.1. FRANKENSTEIN, MONSTRO?

No segundo encontro, ocorrido dia 23 de abril de 2015, foi exibido o filme
Frankenstein (2004), um dos filmes enderecados como corpus metodoldgico para
essa investigacao. Anterior a exibicdo do filme, revisitamos todo o contexto histérico
e suas relagdes interdisciplinares com os mais distintos campos do saber.

Oriundo da literatura Romantica do século XIX, época que didaticamente
compreende os anos de 1808-1881, aproximadamente. Dentre mais de 30 releituras
sobre a intrigante histéria entre Dr. Victor Frankenstein e sua misteriosa criatura,
elegemos o filme encenado em 2004 e dirigido por kevin Connor (1937), como ja
explicitado anteriormente.

Nossa elei¢do por este filme, entre tantos motivos ja apresentados, centra-se
na identidade e diferenca entre criador e criatura e nos papéis que muitas vezes
assumimos ao negociarmos nossa identidade, que como sintetiza Hall (2014, p. 106)
‘como todas as praticas de significacdo, a identidade esta sujeita ao jogo da
diferenga.”

Trazendo o pensamento de Hall (2014) para 0 nosso contexto de
professores/as, ao assistirmos ao filme Frankenstein (2004), também nds, passamos
a refletir sobre nossos papéis e nos questionamos ao longo de todo o filme, se muitas
vezes nao nos comportamos como Dr. Victor Frankenstein, o criador e onipotente
cientista que centraliza o conhecimento; e nossos/as alunos/as muitas vezes
assumem a identidade da criatura, aquela que ndo tem nome, mas acaba recebendo,
na versao cinematografica o nome do seu pai e criador.

Assim, para além do que pretendem traduzir os modos de enderecamento
guanto ao que se espera do/a espectador/a, como ele/a vai se comportar diante
daquele filme, que emocobes irdo emergir; o filme sugere reflexdo sobre aquilo que

estd sendo mostrado e como muitas vezes, somos levados a um despertar dos
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sentidos que terd repercussdo em nossas atitudes como professores/as de nosso
tempo.

Importante destacar, que antes da exibicéo do filme, a obra foi contextualizada,
delineamos o perfil literario da autora, a escritora Mary Shelley (1797-1851), bem
como mergulhamos no movimento literario conhecido por Romantismo (1801-1881).
Esclarecemos que a data no parénteses, tem apenas finalidade didatica para melhor
compreensao da época.

Para D"Onofrio (1990), antes de ser um movimento estético, ideoldgico e social,
o Romantismo € uma atitude espiritual, uma postura perante a vida. A concepc¢ao
romantica da existéncia e da arte corresponde ao que o autor denomina espirito
dionisiaco, em franca oposicdo a postura classica do espirito apolineo. No sentido
amplo, como atitude espiritual, o0 romantismo sempre existiu, porque sempre houve
artistas de temperamento exaltado ou melancélico, que conforme esclarece
D"Onofrio (1990), esses artistas expressaram na liberdade sua norma e na emocéo
sua inspiracao.

Como movimento histérico, 0 Romantismo surgiu na Alemanha e Inglaterra,
entre a segunda metade do século XVIII e a primeira do século XIX, em defesa da
liberdade de sentir, de viver e de se expressar. Para D" Onofrio (1990), o fendbmeno
artistico-literario do Romantismo esta intimamente relacionado com o
desenvolvimento sociocultural pelo qual passou a Europa durante a segunda metade
do século XVIII. Na Alemanha Goethe (1749-1832), publica em 1774, Os sofrimentos
do jovem Werther, lancando as bases definitivas da evasdo romantica e do escapismo
pelo suicidio.

Na Inglaterra, 0 Romantismo se manifesta nos primeiros anos do século XIX
com o surgimento de Lord Byron (1788-1824) e sua poesia ultrarromantica. Todorov
(2012) assinala que com relagdo a estética romantica, a arte continua ser um
conhecimento de mundo, como era aos olhos dos primeiros iluministas, o que ha de
novo é o juizo de valor que os romanticos atribuem aos diferentes modos de
conhecimento.

Para os romanticos, o conhecimento que ascende por meio da arte, parece-
Ihes superior ao da ciéncia. Nas palavras de Todorov (2012, p. 62) “o romantico assim
age por renunciar os procedimentos comuns da razao e tomar o caminho do éxtase”.

A Revolugéo Francesa eclodiu em 1789, e com ela o eco dos clamores por

Liberdade, Igualdade e Fraternidade. A Assembleia Nacional da Franca, logo apés a
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Revolucéo, promulgou a Declaracao dos Direitos do Homem e do Cidadao, em que
se afirmava o direito natural do ser humano, a liberdade, a propriedade, a seguranca
e a resisténcia a qualquer tipo de agressao.

Assim, D"Onofrio (1990) assinala que a utopia liberalista da segunda metade
do século XVIII entra em conflito com a dura realidade histérica, marcada por guerras
politicas, religiosas e de classes sociais. O autor ressalta que o substrato ideoldgico
desse complexo e contraditério movimento humano e estético pode ser encontrado
no Idealismo alemé&o insurgindo-se contra qualquer tipo de constricdo de ordem social
e mora. A concepcdo do herdi titAnico ou prometeico que desafia a autoridade
constituida e questiona os valores éticos e religiosos, dedicando-se a amores
licenciosos, ao alcool, ao Opio, a viagens por regides exoticas, praticando até o
suicidio (o mal do século) como forma de fuga da realidade castradora de suas
aparicoes.

Podemos demarcar entdo, como caracteristicas deste movimento literario, o
qual pertence a obra literaria Frankenstein ou o Moderno Prometheu (1818), que
originou o filme Frankenstein, lancado em 2004. Movimento impregnado pelo
egocentrismo, negativismo, pessimismo, duavida, desilusdo, tédio constante,
idealizacdo do amor e da mulher, exaltacdo da morte, escapismo, sonho, devaneio, a
supervalorizacdo das emocdes. Todas essas caracteristicas marcam o filme
Frankenstein (2004), uma vez que essa releitura para o cinema é a que mais fidelidade
traz a obra de Mary Shelley.

Tecidas essas breves consideragdes sobre o movimento Romantico, os/as
professores/as foram unanimes em considerar um filme forte, impactante e ainda
expressaram que seria necessario assistir mais de uma vez para compreender um
pouco mais da totalidade que este filme é capaz de abarcar. Este filme, rico em
conteudos tematicos e simbologia, traz a lume temas como: Revolugdo Francesa,
reflexdo da sociedade burguesa em meados do século XIX, o papel da mulher
romantica, a contextualizacdo do movimento literario conhecido por Romantismo,
Revolucao Industrial e suas consequéncias para a sociedade burguesa.

No campo da Estética, o grotesco e o sublime como valores relevantes no
século XIX. No campo da Biologia, a clonagem e a bioética. No campo literario,
entrelaca a Psicandlise e possibilita analises tematicas e freudianas de temas que
perpassam todo o filme/obra, como a neurose, a psicose, a estrutura tripartite da

mente: Id, ego e superego.
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No campo da Fisica e da Quimica, conteudos relevantes como corrente
elétrica, a alquimia, o magnetismo. Ainda foi possivel, diante dos/as participantes, a
discussao dos temas identidade e diferenca, esséncia versus aparéncia e o “prego”
gue pagamos por nossas escolhas.

Em consonancia com Mattos (2005), o filme Frankenstein, prenuncia por meio
de sua critica ao Cientificismo lluminista, a crise do sujeito iluminista que havia sido
consolidada na modernidade. O monstro, por sua natureza hibrida e indefinida, € um
arauto da crise de identidade pela qual passa o sujeito contemporaneo em sua
fragmentacdo. A literatura roméntica foi rebelde, contestadora, idealista. O
Romantismo viveu pouco, mas seus efeitos foram devastadores e atravessam 0s
séculos de maneira atemporal.

Assim, nasce na concepcao de Hall (2014), o sujeito sociolégico, presente no
mundo moderno e que nao € independente, uma vez que se forma pela relagdo que
estabelece com o0s outros; e o sujeito pds-moderno, o qual ndo possui uma identidade
fixa, promovendo assim esse debate em torno da crise de identidade.

Tendo em vista a distingdo apresentada dessas concepcodes de identidade, o
autor aponta a mudanca ocorrida na modernidade tardia, a qual esta intrinsecamente
vinculada a identidade do sujeito. Para Hall (2014), h& diferenca no entendimento de
sociedade moderna e das sociedades da modernidade tardia. A relacdo entre essas
sociedades e a questdo da identidade construida pelo autor torna-se interessante e
provocativa, uma vez que pontua as descontinuidades da sociedade moderna e as
diferentes posi¢des de sujeito que o individuo carrega consigo, ocasionando essa
crise de identidade.

Ao longo de sua escritura, Hall (2014) estabelece uma critica acerca de uma
identidade nacional unificada, o que nos parece muito coerente, ao passo que
fundamenta sua andlise nas diferengas existentes em uma mesma nagdo, como 0
género e a etnia.

Além disso, afirma que, em virtude da globalizag&o, diversos deslocamentos
ocorreram no interior dessas identidades culturais nacionais, promovendo o foco para
identidades locais e regionais, assim como um hibridismo das culturas originado pela
migragao dos povos.

Ao discorrer sobre sua tese, o autor amplia a compreensao de hibridismo,
sinalizando que as identidades culturais séo hibridas, ou seja, movidas por mudancas,

encontros e desencontros.
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Dessa forma, reforgca sua compreensao em torno da identidade, alegando que
nao é possivel afirmar que temos uma identidade, mas que somos compostos por uma
identificacdo, passivel de mudanca e transformacdo. Assim, Hall (2014,), p. 18)
postula que “de forma diretamente contraria aquela pela qual as identidades sao
invocadas, elas sao construidas na diferenga e nao fora dela.”

As tematicas suscitadas por esse filme, considerado uma obra classica por sua
atemporalidade, conduziram reflexdes permanentes, que proporcionaram a
percepcdo da importancia da insercdo das midias no espaco escolar. Essa analise,
com os/as professores/as, vislumbra a esperanca de que a sala de aula configure-se
em um ambiente que relaciona tempo, histéria e memoria e que o/a professor/a exerca
a mediacdo entre os espagos temporais, provocando no/a aluno/a interesse para
contextualizar e formar subjetividades.

Assim, Fischer (2007) analisa que para além das criticas e ideologias, €
importante pensar acerca de um emaranhado rico de praticas, envolvendo toda uma
tecnologia de producao de imagens, modos diferenciados de recepc¢ao e apropriagéo
de narrativas audiovisuais. O que depreendemos da andlise de Fischer é que os/as
professores/as, podem inserir as midias como elementos fundamentais da cultura
contemporanea em sua pratica pedagdégica, desde que dominem esse conhecimento,
nesse aspecto a formagao tanto inicial quanto continuada pode contribuir para essa
compreensao da necessidade.

Para Ellsworth (2001), a relacdo entre a forma como os textos cinematograficos
enderecam ao seu publico e a forma como os espectadores reais leem os filmes néo
sdo nitidas, puras, lineares ou causais. A autora argumenta que o fato de ndo existir
um ajuste exato entre enderecamento e resposta torna possivel ver o texto um filme
enderecado como um evento poderoso, mas paradoxal.

Tal poder advém da diferenca entre o enderegcamento e resposta. O paradoxal
€ o fato de ele estar a servigco tanto dos cineastas e produtores quanto de seus
publicos. O espaco da diferenca entre o enderecamento e a resposta esta no espaco
social, nas conjunturas historicas de poder e da diferenca social, como nas
imprevisiveis atividades do inconsciente, que o torna capaz de escapar a vigilancia e
ao controle.

Sobre o dualismo entre criador e criatura no filme Frankenstein (2004), Mattos
(2005) expressa que o monstro de Frankenstein € um exemplo emblematico do

grotesco romantico. Ao mesmo tempo em que provoca horror com sua gigantesca e
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medonha aparéncia, esta ligado a algo sublime, ndo através de Deus, mas, ao
contrario, por uma divinizagdo do humano, ou humanizacdo do Criador. Varios
escritores romanticos teorizaram a respeito do grotesco.

Para Hugo (2007), este assunto ocupou o centro de suas reflexdes, ele tornou
0 grotesco a caracteristica essencial e diferenciadora de toda a arte pos-antiga,
incluindo a medieval. Desde o século XVIII, com a commedia dell’ arte, associam-se,
no grotesco, o aspecto sinistro e o cémico e caricato.

Hugo (2007) ndo nega tal aspecto, porém o considera secundario. Para ele, o
ponto decisivo dessa arte esta no monstruoso e no horripilante, ou simplesmente no
feio, que tém infinitas variantes, frente & unicidade do belo. Todavia, o autor ndo
esgota sua definicdo de grotesco, ligando-o meramente a aparéncia, e sim concebe-
o como funcdo em uma totalidade maior, vendo-o como pdlo oposto ao sublime (le
sublime). Sob tal perspectiva, o grotesco se desvela em toda sua profundidade. Pois,
assim como o sublime dirige nosso olhar para um mundo mais elevado, sobre-
humano, do mesmo modo abre-se no ridiculo-disforme e no monstruoso-horrivel do
grotesco, um mundo desumano do noturno e abismal. (KAYSER, 1986).

Diante das consideracdes sobre o grotesco, trazemos as palavras de Burke
apud Hugo (2007, p. 87) ao analisar: “O sublime é uma experiéncia de poder que
excede o quantificavel. Encontros com este poder sdo caracterizados pela dor e terror,
porque o sublime transcende a tal ponto os limites do finito e do mortal”.

Assim, Hugo (2007) ainda acrescenta que o sublime esta associado ao infinito,
a solidao, ao vazio, a escuriddo e ao terror. Grotesco e sublime foram conceitos-chave
em toda literatura romantica.

Sintetizamos a fala de uma professora sobre o filme: “Nao temos como ficar
indiferentes diante deste filme” (professora A). Neste contexto que envolve mais que
a mediacdo pedagogica, envolve uma pedagogia da imagem (MOSTAFA; NOVA
CRUZ, 2010) capaz de despertar para o que Benjamin (1987, p.17) anuncia: “o cinema
€ aforma de arte correspondente aos perigos existenciais mais intensos com os quais
se confronta 0 homem contemporéaneo”.

Neste escopo, € inegavel que as relacdes estabelecidas entre espectadores,
os filmes e o cinema sdo profundamente educativas. Duarte (2009) acrescenta que
ver filmes, € uma pratica social tdo importante, do ponto de vista da formacao cultural
e educacional das pessoas, quanto a leitura de obras literarias, filosdéficas,

sociologicas e outras mais.
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J& no segundo encontro, podiamos perceber o quanto a interdisciplinaridade
comecava a ser parte das discussdes no curriculo escolar, e sobre como trabalharia
esse filme em sua disciplina, formulamos a seguinte pergunta: A interdisciplinaridade
€ evidenciada no filme. Como vocé desenvolveria sua proposta de trabalho didatico
neste sentido, quais contetdos e quais areas poderiam contribuir para sua acéo
pedagdgica? A esse questionamento os/as professores/as responderam de acordo
com a especificidade de cada campo do saber que lecionavam.

“Trabalharia na direcdo proposta no curso, os conteudos seriam
Expressionismo e Surrealismo associados a area da Psicologia juntamente com as
teorias de Freud. Também trabalharia Etica e valores sociais como beleza x esséncia”
(professora A); “Na disciplina de Geografia, trabalharia o conceito de Etica, pois a
Etica é um conceito que abrange todas as ciéncias quando se trata de pesquisas com
temas sensiveis na sociedade” (professor B);

“Trabalharia com o conteudo da Revolugao Industrial, e o desenvolvimento da
eletricidade, a evolucdo da ciéncia e da tecnologia. Também iria debater com os
alunos a questao da ética, moral, religido versus ciéncia, a ambi¢cdo em nome da fama
e do poder” (professora C);

“Trabalharia a origem da vida, a impossibilidade de um corpo em decomposi¢ao
retornar a vida, Bioética e os limites do homem e da ciéncia” (professora D); “N&o vejo
relacdo deste filme com os conteudos da matematica” (professora E); Falaria sobre
analise do discurso, sobre a literatura roméantica e faria um paralelo com o filme 1984,
trabalharia ainda o discurso politico e a Etica” (professora F);

“Na disciplina de Educacédo Fisica, trabalharia sobre a ética no esporte e na
vida e também sobre a aparéncia e a esséncia” (professora G); “O filme aborda varias
disciplinas, como a Quimica, Fisica e Biologia. Pontuaria como a criatura
possivelmente resistiria biologicamente a acdo da carga elétrica advinda dos
relampagos. Trabalharia ainda os conceitos estruturantes da matéria e sua natureza
e 0s conteudos especificos da atomicidade. No laborat6rio de Quimica e Biologia,
realizaria experimentos demonstrando 0s sinais que o corpo responde aos impulsos
elétricos recebidos” (professora H);

“Trabalharia Frankenstein abordando a interdisciplinaridade, sobretudo com a
Filosofia, a questdo da aparéncia x esséncia, a relacdo criador x criatura, o belo e o
grotesco, os avanc¢os da Ciéncia e sua influéncia neste filme” (professora I); “Acredito

que a questdio da Etica, mas seria um assunto que preciso estudar mais, ndo sinto
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seguranca na hora da discussdo com os/as alunos/as. Pediria que assistissem ao
filme em casa e traria algumas questdes para debate em sala” (professora J);

“Trabalharia a rejeicdo da sociedade por causa da aparéncia da criatura e a
busca pelo sucesso a qualquer prego” (professora K).

Embasadas nas respostas, a primeira impressédo é como os/as professores/as
percebem a perspectiva interdisciplinar a partir das respectivas disciplinas que
ministram aulas. Isto equivale dizer que, para compreendermos melhor as respostas
trazidas pelos/as professores/as, é importante que pensemos em como o0s Estudos
Culturais, de acordo com Fabris (2008) se caracterizam por fugir as narrativas
canbnicas. Por se constituirem em estudos contra-disciplinares e pés-disciplinares e
por serem estudos que tém em comum um entendimento de cultura que os destaca
por ndo fazerem distincdo entre alta e baixa cultura, tratando todas as manifestacdes
culturais como praticas de significagdo.

O cinema € considerado como uma prética social e, como tal, carregada de
significados sociais. Ao estudar um artefato cultural tradicionalmente considerado de
outra area do conhecimento, Fabris (2008), utiliza-se desse rompimento de fronteiras
possibilitado pelos Estudos Culturais e traz para a analise o olhar de educadora.

Para Fabris (2008) a perspectiva cultural vé a pedagogia ndo apenas como um
conjunto de métodos, técnicas e conteludos preestabelecidos que se restringem ao
ambito escolar, mas como praticas que podem ser exercidas nos mais diferentes
locais e que produzem significados diferenciados, conforme os diferentes momentos
historicos.

Assim, as respostas trazidas pelos/as professores/as, nos deixam entrever que
€ possivel trabalhar interdisciplinarmente por meio da pedagogia da imagem
(MOSTAFA; NOVA CRUZ, 2010) e ao mesmo tempo refletir sobre todos os aspectos
gue foram suscitados nas respostas de nossos pares, tematicas que fazem parte tanto
do curriculo escolar quanto da vida social de todos nés.

E nesta linha de pensamento que corroboramos as palavras de Duarte (2009,
p. 19-20) ao postular: “A relagdo com filmes participa de modo significativo da
formacgao geral das pessoas”.

Assim, compreendemos a midia cinema como um artefato cultural, que precisa
ser desvelado porque proporciona interagdo na producao de saberes, construcéo de

identidades, crengas e visdes de mundo de um grande contingente de atores/atrizes
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sociais. Em consonancia com Duarte (2009), esse € 0 maior interesse que o cinema
tem para o campo educacional — sua natureza eminentemente pedagadgica.

Ao compor esta andlise, o tema Etica aparece em quase todas as respostas,
independente da disciplina que lecionam. Isto porque Frankenstein (1818) traz a lume
questdes éticas, ou melhor, a falta de ética em nome da Ciéncia. Qual o limiar desta
fronteira? Até onde os limites da Ciéncia nos permitem chegar?

Questdes de cunho filosofico impregnando a atmosfera romantica do século
XIX. A estética do grotesco e do sublime, por vezes aterrorizando e por outras
fascinando nossos pares. Com sol ou chuva, juntos/as estudamos, discutimos ideias
e possibilidades de insercdo desta midia em sala de aula, ndo como recurso didatico,
mas como objeto de estudo por meio das leituras, debates e pelos proprios filmes para
aprimorar nosso conhecimento. Assim, houve questionamentos sobre de que maneira
essa midia pode contribuir para encontrar respostas aos questionamentos, que
parecem simples, entretanto, por vezes ndo encontramos respostas.

Questdes que nos obrigam a reflexionar diante da tela e que demandam uma leitura
dialética por parte dos/as educadores/as.

Neste contexto, Mattos (2005) reflete que é inegavel que o monstro, a criatura
de Frankenstein (1818) em suas incontaveis representacdes, conserva um fascinio e
mistério, que ndo o permite se desvincular totalmente da ambiguidade de sua origem
grotesca, que remete ao sublime, ao estranhamento e a critica a uma ideia oficial e
Gnica de belo.

E, portanto, fundamental para esta anélise, que compreendamos o significado
de monstruoso: a principal caracteristica do grotesco, em geral, e da criatura
frankensteiniana, em particular. Assim, Mattos (2005) explicita que € necessaria uma
digressao etimoldgica para compreender semanticamente o verbo latino monstro —
do qual originou-se o verbo portugués “mostrar” e o substantivo “monstro”, em sua
atual concepcéo — deriva do substantivo monstrum, cujo verbete reproduzimos:

1. prodigio, facto prodigioso (que é uma adverténcia dos deuses). 2. Tudo o
gque nao é natural, monstro, monstruosidade. 3. atos monstruosos. 4. Desgraca,
flagelo, coisa funesta. 5. Coisa, incrivel maravilha, prodigio.

Assim, os diferentes significados presentes na origem da palavra monstro,
enfocam sua natureza contraditéria, que abarca sentidos tdo opostos quanto coisa
funesta e maravilha. Para Mattos (2005), o monstro, ao mesmo tempo que revela algo,

a diferenca, suscita terror. O que seria esperado, a reveréncia a seu carater divino,
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encontra-se, substituindo-a, a ojeriza. O monstro (profano) toma lugar
do monstrum (sagrado), assim como a criatura frankensteiniana usurpa o nome de
seu criador, como prova o imaginario popular. Se o duplo é o estranho, 0 ameacador
desdobramento de si, também o monstro, ao revelar, faz lembrar (e este é um dos
sentidos que o dicionario lhe atribui) e despertar o recalcado.

Diante das contribuicdes de Mattos (2005), destacamos que as consideracoes
tecidas, nesta espécie de diario de campo, aconteceram também no curso de
extensao, e que, os/as professores/as participantes ora sentiam empatia pela criatura
e ora ojeriza pelas suas atitudes perversas, diante da rejeicdo sofrida por aquela
sociedade do século XIX que assim também como a nossa, tende a julgar pela
aparéncia.

Ressaltamos também que um/a professor/a no momento da exibicdo do filme,
transcorridos uns 40 minutos do inicio, retirou-se da sala e explicou que o filme era
muito forte e que n&o estava sentindo-se confortavel diante das cenas exibidas.

Registramos este comentario porque entendemos que a pesquisa cientifica
deve pautar-se na realidade dos acontecimentos, uma vez que os Estudos Culturais
nos permitem compreender a pesquisa qualitativa e interpreta-la de acordo com a
realidade do grupo pesquisado.

Nesta medida, Hall (2014, p. 28) esclarece: “o sujeito fala sempre a partir de
uma posicao historica e cultural especifica”. No ideario do autor, as identidades sao
diversas e cambiantes, tanto nos contextos sociais nos quais as identidades sao
vividas quanto nos sistemas simbdlicos por meio dos quais damos sentido as nossas
proprias posicoes.

Dessa maneira Mattos (2005) conclui seu pensamento acerca do criador e sua
criatura no filme Frankenstein (2004) expressando que na modernidade, consolidou-
se a ideia de um sujeito singular, com pleno comando de sua vida e sem um Deus
para castiga-lo ou salva-lo na vida eterna, o que tornou a morte ainda mais temivel.
E, portanto, compreensivel que a cultura moderna tenha fortes tragos histéricos.

De acordo com a autora, tememos o corpo por sabermos, ineludivelmente, da
inevitavel coincidéncia entre seu fim e 0 nosso.

A analise acima evidencia que o fortalecimento moderno da individualizagéo
implica o fortalecimento do duplo. Este duplo, no caso de Victor Frankenstein, é

nitidamente antagbnico, e denuncia (e este € outro dos varios sentidos de monstro) a
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fragilidade do pretensamente onipotente sujeito moderno, da mesma forma que a
criatura de Frankenstein exp&e a vulnerabilidade de seu criador.

Mattos (2005, p. 16) sintetiza sua analise expressando: “O horror ao Outro é a
doenca da qual padece a sociedade ocidental moderna”.

Silva (2000) refere-se aos monstros da modernidade e analisa os ciborgues, tal
como a engenharia genética que expde a artificialidade da subjetividade humana de
forma concreta e material. Ha outra espécie de criatura que expde, agora no terreno
propriamente cultural, a ansiedade (grifo do autor) que o ser humano tem
relativamente ao carater artificial de sua subjetividade: o monstro da tradicdo, da
literatura e do cinema.

Para ele, a questdo da subjetividade diz respeito, sobretudo, ao cruzamento de
fronteiras: entre 0 humano e o ndo humano, entre cultura e natureza, entre diferentes
tipos de subjetividade.

O monstro, pura cultura, expressa nossa preocupacgédo com a diferenca, a
alteridade e a limiaridade. Silva (2000) ainda acrescenta que a existéncia dos
monstros é a demonstracao de que a subjetividade ndo é, nunca, aquele lugar seguro
e estavel que a teoria do sujeito nos levou a crer. As “pegadas” do monstro ndo sao a
prova de que 0 monstro existe, mas de que 0 sujeito nao existe.

Neste sentido, é que Duarte (2009) diz que o significado cultural de um filme
(ou de varios) € sempre constituido no contexto em que ele é visto e/ou produzido.
Filmes ndo séo eventos culturais autbnomos, sdo sempre a partir dos mitos, crencas,
valores e préticas sociais das diferentes culturas que narrativas orais, escritas ou
audiovisuais ganham sentido.

O terceiro encontro ocorreu na data de 28 de maio de 2015, quase um més
depois de transcorrido o segundo. O motivo desta distancia temporal foi a greve dos/as
professores/as do Estado do Parana. A greve durou dois meses, e como a escola
encontrava-se fechada, o encontro aconteceu em uma residéncia.

Ressaltamos que a partir desta data 0s encontros seguiram Seu Curso
normalmente e nos reuniamos sempre na casa de alguém, como estavamos em
greve, os/as professores/as faziam a licdo de casa assistindo ao filme e solicitando
sugestdes de outros filmes no grupo que formamos no whatsapp.

Este encontro marcou a retomada, um més depois das tematicas que vinhamos
discutindo e também, alguns/algumas professores/as relataram que assistiram

novamente ao filme e conseguiram associar outras possibilidades pedagdgicas.
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Na intencdo de relembrarmos o filme e suas tematicas, houve didlogos acerca
das impressdes do filme em que trabalhamos nos pequenos grupos, trazendo para o
centro temas como infancia, honra, dever, ética, ambicao, preco das escolhas e suas
consequéncias, entre outros temas caros a educacéao e a vida em sociedade.

Assim, buscamos juntos/as compreender como desenvolver acdes
pedagdgicas em distintos campos do saber por meio dessa midia.

Apresentamos as contribuicbes de Duarte (2009) sobre os estudos da
recepcdo. A autora relata que até pouco tempo, pensava-se que o espectador era
alguém que recebia passivamente os conteudos das mensagens transmitidas e
veiculadas em produtos audiovisuais (filmes, novelas, seriados de televiséo,
propagandas etc.). Acreditava-se que as mensagens bloqueavam a atividade
intelectual pela sutileza e pela complexidade da linguagem audiovisual.

Com isso, explica, ndo havia razdo para estudar a recepcao; interessava
apenas entender os modos como as mensagens sao emitidas, ou 0s recursos que 0s
meios se utilizam para seduzir o espectador.

A autora explica que a partir dos anos 1980, os estudos da recepcao
comecaram a questionar esta concepc¢do, alegando que, por trds do chamado
receptor, existe um sujeito social dotado de valores, crencas, saberes e informacdes
proprias de sua cultura, que interage, de forma ativa, na producdo dos significados
das mensagens.

Ela ainda acrescenta que pesquisas realizadas nesta area, mostram que o
espectador ndo é vazio, nem muito menos, tolo. Podemos depreender do contexto
apresentado por Duarte (2009) que tanto nds, professores/as, que participamos do
curso de extensdo tendo como referéncia a pedagogia da imagem (MOSTAFA; NOVA
CRUZ, 2010) quanto os demais espectadores do cinema, que nossas experiéncias,
nossa visdao de mundo, e nossas referéncias culturais interferem no modo como
vemos, recebemos e interpretamos os produtos da midia.

Sob este enfoque buscamos compreender, mesmo que de forma breve, os
mecanismos sociais, culturais e psicologicos que participam deste processo. Assim, a
experiéncia estética e pedagogica de assistir a um filme cujo objetivo é desvelamento
e leitura critica da realidade, demonstrou nas respostas explicitadas pelos/as
participantes, que o filme cria um efeito de realidade que supera e muito qualquer

outra forma de arte.
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Duarte (2009) assinala que a imagem em movimento produz o que se
convencionou chamar de impressao de realidade (grifos da autora). Essa impresséo
de realidade encontra do lado de cé da tela, uma pessoa que também esta buscando
a ficcao, e é por essa razdo gque vai ao cinema.

Para a autora, precisamos da ficcdo, tanto quanto precisamos da realidade.
Aqui, destacamos o pensamento de D Onofrio (1990, p. 19) quando assinala: “Ficticio
nao significa falso, mas apenas historicamente inexistente”. Assim, compreende-se
gue a ficcado atua como um dos elementos dos quais lancamos méao para dar sentido
a nossa existéncia. Podemos inferir que cada um de nés, projeta nossos contetdos
internos nos filmes.

Wortmann (2007) assevera que ao assumir tal compreensao, exige-se analises
culturais, atente-se para o0 modo como o discurso constroi, de forma sistematica,
versfes do mundo social e natural e para o modo como ele posiciona os individuos
nas relacoes de poder. A autora ainda acentua que na cadeia de efeitos, motivos,
intencdes, que foram sendo associadas as analises culturais, novas historias foram
produzidas, histérias que falam de natureza, mas também de corpos, das ciéncias,
das tecnologias, da sociedade de consumo, de religido, de posi¢coes e de diferencas
sociais, étnicas e de género, valendo-se de modelos sociopoliticos valorizados na
cultura.

Duarte (2009) coadunada a Wortmann (2007) expressa que ao
desenvolvermos competéncia para ler e escrever, também precisamos aprimorar a
chamada competéncia para ver. A esta estrutura de base, a autora pontua que se
associam recursos de natureza cognitiva: atencdo, concentracdo, percepcado de
movimento e forma, percepcdo de luz e sombra, capacidade de analise, memoria e
conhecimentos mais elaborados adquiridos, por exemplo, com outras formas de arte;

No contato com conteudos escolares, no acesso as informacdes especificas

sobre cinema e assim por diante.
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4.2. APRENDENDO A LER E VER FILMES

Assim, o0 quarto encontro, aconteceu em 04 de junho de 2015, foi ainda sobre
as impressbes dos/as professores/as com relacdo as tematicas abordadas e
exploradas no filme Frankenstein (2004), bem como reflexdes sobre um artigo de
Fischer (2008), cujo titulo e tematica ja foram explicitados no capitulo anterior, na
descricdo do quarto encontro.

Nesse contexto, Duarte (2009) ainda analisa que os conhecimentos escolares
e académicos, apesar de mais sofisticados, ndo parecem ter um peso maior do que
os demais recursos utilizados na interpretacdo que fazemos de um filme. Para a
autora, a magia do cinema parece, neste momento, nos atingir a todos/as.

Podemos inferir, que quando nos dispomos, de fato, a ver um filme, somos
seduzidos por ele, independentemente de nosso grau de escolaridade.

Contudo, ndo podemos deixar de reconhecer que 0os conhecimentos adquiridos
pela escolarizacdo atuam de modo mais significativo em etapas posteriores do
processo de significacdo, ou seja, quando deixamos a sala de cinema, ou saimos da
frente da televisdo e construimos nossos discursos sobre o que vimos.

Corroboramos a linha de pensamento de Duarte (2009) ao percebermos, ou
melhor, experenciarmos essas relacdes de significacdo para além da tela do cinema.
A cada encontro formativo que acontecia, algum/a dos/as professores/as sempre
surgia com novas reflexdes acerca do filme assistido, ou de algum personagem em
especial, ou ainda uma ideia nova para desenvolver em sala de aula.

O terceiro e o quarto encontro foram marcados pela presenca da midia cinema
em nossas vidas e as possibilidades reais de leva-la para a sala de aula como uma
midia capaz de exercitar novas percep¢cdes dos conteldos escolares, abo mesmo
tempo que nos possibilita a refletir sobre os mesmos e suas aplicacdes para além da
tela. Com a intencéo de reafirmar as ideias explicitadas, concordamos com Carriére
(2006, p. 8) ao expressar: “os filmes ndo existem so ali, na tela, no instante de sua
projecdo. Eles se mesclam as nossas vidas, influem na nossa maneira de ver o
mundo, consolidam afetos, estreitam lagos, tecem cumplicidades”.

Isso de alguma forma pode ter uma explicacdo, Duarte (2009) apresenta o
conceito de imago, uma espécie de referencial inconsciente que orienta,
seletivamente, a forma como apreendemos o mundo. No ideario da autora, trata-se

de um tipo de esquema imaginario adquirido, por meio do qual o sujeito visa o0 outro.
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Esse esquema pode ser composto tanto de sentimentos e comportamentos
como de imagens, e ndo € acessivel a consciéncia de forma imediata. Mas como isso
se aplica a interpretacao de filmes?

Ao discorrer sobre sua linha de pensamento, a autora acredita que em um
primeiro momento, apenas imagos, entendido aqui como marcas, tracos, impressoes,
sentimentos — significantes que ser&o lentamente significados depois, de acordo com
0s conhecimentos que o individuo possui de si proprio, da vida e sobretudo, da

linguagem audiovisual. Ela expressa:

O dominio progressivo que se adquire dessa linguagem, pela
experiéncia com ela, associado a informagdes e saberes diversos
significa e ressignifica indefinidamente as marcas deixadas em nos
pelo contato com narrativas filmicas. Por isso é tao dificil apreender,
empiricamente o papel desempenhado pelos filmes na formagéo e na
visdo de mundo dos que com eles se relacionam de modo mais ou
menos intenso (DUARTE, 2009, p. 61-62).

Assim, quando falamos dos filmes que vimos, das impressdes que eles nos
causaram e do que aprendemos com eles, estamos falando dos significados que
atribuimos, nos diferentes momentos de nossas vidas, por meio das experiéncias que
vivemos e também dos saberes que fomos acumulando.

Compreendemos, entdo, que a significagdo das narrativas filmicas ndo ocorre
de forma imediata. Quando assistimos a um filme pela primeira vez, temos certa
compreensao e entendimento, se vamos revé-lo, indubitavelmente, damos ao filme,
novo significado.

Essa afirmacéo € muito verdadeira, porque ja o sabemos individualmente, mas
principalmente porque os/as professores/as participantes do curso de extenséo
traziam seu novo depoimento depois de assistir novamente ao filme enderecado no
curso. Comentérios como:

“Agora entendi quem é o verdadeiro monstro” (professora A). Nossa intengao
era também ir além das significacdes do imediato, era, a partir do filme enderecado,
provocar reflexdes. Houve questionamentos no grupo, sobre nossos papéis. Quem
éramos nos? Criadores ou criaturas? A polémica dividiu opinides, alguns
professores/as conseguiram identificar a criatura mostrada no filme como muitos de

nossos/as alunos/as.
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Em relacdo a realidade da escola, principalmente no periodo da tarde, um/a
professor/a estabeleceu a seguinte comparagé&o com o filme: “Assim como a criatura,
que sO queria ser amada, é rejeitada na sociedade por sua aparéncia, também
nossos/as alunos/as da tarde sofrem essa rejeicdo por parte do pai ou da mae”
(professora B).

Durante o seminario ainda foi discutido o que mais havia chamado a atencéo
no filme? Algumas respostas: “A vontade do criador de ser Deus, sua ambigéo e seu
narcisismo” (professora C); “Até que ponto chega uma pessoa a cometer tantas
insanidades por conta da ambic¢ao” (professor D);

“Os temas variados, conteudos que podem ser abordados ao analisar e debater
o filme, e a interdisciplinaridade” (professora E); “Foi o conflito sentimental entre
criador e criatura” (professora F); “A rejeicdo do criador para com a criatura”
(professora G).

As respostas registradas, nesse, que € uma espécie de diario de campo,
auxiliam a compreensédo de que a significacdo dos filmes ndo acontece de modo
exclusivamente individual. Em consonancia com o pensamento de Carriére (2006) e
Duarte (2009), esse é um processo eminentemente coletivo, no qual o discurso do
outro é tdo constitutivo de nossas ideias e opinides quanto o nosso proprio discurso.

Para Duarte (2009), espectadores/as de cinema, cinéfilos/as ou ndo, sabem,
pela experiéncia, que o/s sentido/s do filme nunca é/sdo dado/s nele préprio e nunca
é apreendido individualmente.

Inferimos, portanto, que dessa explicacdo dos autores que se debrucaram
sobre os estudos do cinema em interface com e educacgédo, a necessidade que
sentimos de conversar sobre o filme que assistimos com outros/as espectadores/as e
trocarmos impressdes, e nesse curso de extensao, descobrimos o quanto isso pode
ser prazeroso.

Com a finalidade de pensar o campo escolar a partir das impressdes do filme
assistido, discutimos sobre em quais anos e como poderiam ser inseridos esses filmes
na organizacao do trabalho pedagdgico na escola: Algumas respostas:

“‘Em todas as séries” (professora A); “Trabalharia com 12 série do Ensino Médio
e 9° ano do Fundamental” (professora B); “9° ano e 32 série do Médio” (professora C).

As demais respostas dos/as professores/as participantes se mantiveram entre
a 12 e 32 ano do Ensino Médio. Neste momento, nossos pares entusiasmados falavam

da série e relacionavam o conteudo que trabalhariam esse filme, como exemplo:
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“Introduziria o assunto a origem da vida e mostraria alguns recortes do filme para
contextualizarmos” (professora D);

“Faria um debate com cenas dos filmes e proporia a discussao entre 0s avangos
da Ciéncia e da Tecnologia versus questdes éticas e morais” (professora E); “Passaria
todo o filme e perguntaria aos/as alunos/as que contetudos de outras disciplinas
eles/as conseguiram identificar no filme” (professora F); “Trabalharia o conhecimento
do filme, focando na producdo artistica do criador que nos leva aos movimentos
artisticos do Expressionismo e Surrealismo, na busca de compreender a liberacdo do
inconsciente e o0 que nele transcende a realidade” (professora G); “Passaria o filme e
tentaria relacionar com os conteudos da matematica, mas nao consegui ver a relagao”
(professora H);

“‘Nao passaria todo o filme, mas trabalharia alguns trechos que considero
importante para discutir com os/as alunos/as” (professor/a 1); “Utilizaria alguns
recortes para trabalhar interdisciplinarmente os temas atuais e interessantes, fazendo
com que os/as alunos/as reflitam e questionem sobre o assunto” (professora J);

“Passaria para a segunda série do Médio, faria um estudo paralelo da segunda
geracao romantica e o clima de morbidez do filme” (professor K); “Procuraria
relacionar o filme com o0s seguintes temas: Revolucdo Industrial, a busca do
conhecimento, a obsessédo pela Ciéncia e tecnologia para se ter reconhecimento, os
fins imperialistas justificado pela ideia de superioridade racial” (professora L).

Pelo conjunto de respostas explicitadas, percebemos que cada professor/a
articulou a relacdo filme com os seus conteudos, tendo como base a disciplina que
ministra, ou seja, tudo estad relacionado a formacao positivista, cartesiana e
fragmentada de que somos herdeiros.

Outra questdo a considerar é, que se os filmes como antecipado por Duarte
(2009) e Carriére (2006) possuem significacdo gradual e articulada, individual e
coletiva, € possivel entdo ensinar a ver.

Essa questdo, de certa forma, foi o que nos conduziu nesta formagao, pois
também aprendiamos a ver (grifo nosso), de modo a valorizar a exibicdo de filmes
em sala de aula, incentivar discussdes a respeito do que € visto, favorecer o confronto
de distintas interpretacfes. Enfim, trazer a midia cinema para dentro da escola
aproveitando todo seu potencial pedagogico.

Héa que se refletir, também, que o consumo mais ou menos regular de filmes na

escola por parte de alunos/as e professores/as e a existéncia de aparatos técnicos
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para exibi-los, ndo determinam o modo como séo utilizados. Duarte (2009) postula
que embora valorizado, o cinema ainda nao é visto pelos meios educacionais como
fonte de conhecimento.

Sabemos que a arte € conhecimento, mas temos dificuldade em reconhecer o
cinema com arte. Isto porgue estamos impregnados da ideia de que cinema é diversédo
e entretenimento, principalmente se comparado as artes consideradas, pela cultura
elitista, mais nobres.

Carriére (2006) argumenta que estamos imersos em uma cultura que vé a
producdo audiovisual como espetéculo e diversdo. Assim, forgoso reconhecer, e, a
experiéncia com a formacdo continuada demonstrou isso, a maioria de naés,
professores/as utiliza os filmes, quando utiliza, como um recurso didatico de segunda
ordem, ou seja, para ilustrar de forma ludica e atraente, o saber que acreditamos estar
contido em fontes mais confiaveis.

Podemos dizer entdo, que o problema consiste em ignorarmos o valor para o
patrimdnio artistico e cultural da humanidade que tem a midia cinema.

O quinto encontro ocorreu em 11 de junho de 2015, e agora com um novo filme
a ser apresentado para os/as professores/as. Neste encontro, iniciamos conversando
um pouco sobre o artigo de Fazenda (2008), solicitado como leitura prévia, ja referido
na descri¢cdo dos encontros no capitulo anterior.

O que destacamos do artigo de Fazenda (2008) sobre curriculo e
interdisciplinaridade na formacéo de professores/as, é sua questédo central: Como a
interdisciplinaridade se define quando a intencao é formar professores/as?

Para a autora, essa proposicdo conduziria a busca da cientificidade disciplinar
e com ela o surgimento de novas motivacées epistemoldgicas, de novas fronteiras
existenciais.

Assim, € importante considerar cada disciplina como precisa ser analisada nao
apenas no lugar que ocupa na matriz curricular, mas nos saberes que contemplam,
nos conceitos enunciados e no movimento que esses saberes engendram, proprios
de seu lécus de cientificidade.

Essa cientificidade, originada das disciplinas, ganha status de
interdisciplinaridade no momento em que obriga o/a professor/a a rever suas praticas
e a redescobrir suas relagdes. Ao discutir no encontro este texto, houve a

concordancia de que a perspectiva interdisciplinar de trabalho docente responde as
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complexidades de leitura do mundo contemporaneo, a0 mesmo tempo que apresenta
novos desafios.
Pois as disciplinas curriculares de forma isolada e individual ndo conseguem

abarcar as relacdes entre os campos do saber na busca pela totalidade.

4.2.1. Desvelando fronteiras e (des)construindo memaorias no filme 1984

Tecidas breves consideracdes sobre o texto estudado, contextualizamos
historicamente no quinto encontro o filme 1984 (1948), de Orwell (1903-1950).

Para esta breve analise e contextualizacdo nos valemos das contribuicdes de
Pollak (1989); Kopp (2011) e Santos (2011). Pollak (1989, p. 4), ao analisar a memoria
coletiva, expressa que: “ha na memoria ndo apenas seletividade, mas também um
processo de negociagao para conciliar memoria coletiva e memoérias individuais”.

Esse pensamento de Pollak articula-se para analisar e refletir acerca da
(des)construcdo de memarias no filme 1984 (1949), de George Orwell (1903-1950).

Kopp (2011) relata que a trama ficcional de Orwell, projeta uma sociedade
submetida a um Estado totalitario, policialesco e manipulador, mantido pelo Partido
Socialista Inglés — Ingsoc, que conduz a sociedade por meio do lema “Guerra é paz,
liberdade é escravidao, ignorancia é forga”.

Essa nacéao ficticia esta estabelecida em um territdrio denominado Oceania, na
localidade conhecida como Pista Numero 1, que, sup8e-se, compreende a Inglaterra,
uma vez que a histéria transcorre em Londres.

O Estado controla integralmente a vida dos cidadaos e utiliza-se de diversos
mecanismos para perpetuar a sua ideologia. Neste contexto, Pollak (1989) assevera
que ao privilegiar a analise dos excluidos, dos marginalizados e das minorias, a
historia oral e por extenséo, a literatura, ressaltaram a importancia de memdrias
subterraneas, e que isso, é parte integrante das culturas minoritarias e dominadas, e
se contrapbem a memoria oficial.

Assim, esse filme destaca a destruicdo da memoria antiga, e seu protagonista
Winston Smith, tinha a tarefa de reescrever a Historia, apagando todos os vestigios

de memorias coletivas anteriores e contrarias ao Partido dominante.
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Kopp (2011) postula que o Partido conseguiu incutir nas pessoas a sensagao
de que é onipresente, pela difusédo da imagem de seu lider madximo, o Grande Irmao,
em cartazes espalhados pelas cidades, e onisciente, pela presenca macica das
teletelas. A reorganizacao social foi alcancada e mantida através de varios sistemas.
Uma dessas formas, em consonancia com os estudos de Kopp (2011), € a gradual
destruicdo do idioma nativo, Anticlingua — e sua substituicdo pela Novilingua tem um
objetivo estratégico. A partir disso, palavras e frases capazes de construir qualquer
discurso anti-governo seriam banidas.

O seu objetivo final é tornar impossivel a elaboracéo e a expresséo de qualquer
pensamento contrario ao regime. Para Santos (2011), outro aspecto imaginado por
Orwell em 1984 ¢é o “duplipensar”’, um método de “controle da realidade” que permite
alterar, por exemplo, a histéria, negando e inventando acontecimentos e eliminando
qualguer memodria coletiva e individual e qualquer referéncia a qualquer coisa que
entre em conflito com as concepgdes do Partido: “O que agora era verdade, era
verdade do sempre ao sempre”. Era bem simples. Bastava apenas uma série infinda
de vitérias sobre a memoaria. Controle da realidade, ou em Novilingua, “duplipensar”.
(ORWELL, p.36).

Winston Smith, funcionério do Departamento de Documentacdo do Ministério
da Verdade, um dos quatro ministérios que governam a Oceania teve a funcédo de
falsificar registros historicos, a fim de moldar o passado a luz dos interesses do
presente tiranico (pratica, alids, comum na Unido Soviética).

Neste interesse do Partido em apagar memdérias ou ndo deixar que venham a
tona, para além da ficcdo, esté a realidade de muitos que vivenciaram as atrocidades
do periodo stalinista. Pollak (1989, p. 5) em seu artigo Memoria, Esquecimento,
Siléncio, aponta que:

Essa memodria proibida e, portanto clandestina, ocupa toda cena
cultural, o setor editorial, os meios de comunicacdo, o cinema e a
pintura, comprovando, caso seja necessario, o fosso que separa de
fato a sociedade civil e a ideologia oficial de um partido e de um estado
gue pretende a dominagédo hegeménica.

Tanto nas telas do cinema, quanto na vida real, a opresséao era fisica e mental.
A Policia das Ideias atuava como uma ferrenha patrulha do pensamento. Relacdes

amorosas estavam entre as muitas proibi¢oes.
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Nesse cenario de submisséo, onde ndo ha mais leis, mas sim, inUmeras regras
determinadas pelo Partido, ninguém nunca viu o Grande Irm&o em pessoa. Um toque
de genialidade de Orwell: o tirano mais amedrontador é também aquele mais abstrato.

O personagem Winston detesta o sistema, porém evita desafia-lo além das
paginas de seu diério, onde registra suas memoérias. Isso muda quando se apaixona
por Julia, funcionaria do Departamento de Ficcdo. O sentimento transgressor o faz
acreditar que uma rebelido é possivel. Mas combater o regime néo é nada facil.

Enredada numa trama politica, a "reeducacao” dos amantes sera brutal. O livro
de Orwell, 1984 (1948), € sem duvida uma das obras mais influentes do século XX.

Um classico moderno que suscita questbes politicas, éticas, estéticas,
histéricas e filoséficas que marcaram o periodo entreguerras, e suas consequéncias
perduram até os dias de hoje. Publicada em 1949, quando o ano de 1984 pertencia a
um mundo relativamente distante.

Para Gottlieb apud Kopp (2011), a manutencdo dessa figura poderosa se
articula através de um estado permanente de guerra engendrado pelas trés grandes
nagdes de 1984. E assim que as populac¢des sdo mantidas escravizadas, desnutridas.

Essa figura é representada pelo Grande Irm&o que:

Usa a mascara do protetor benevolente e salvador e o Ministério da
Verdade fabrica as mais sofisticadas mentiras de propaganda para
provar que ele é benevolente e infalivel. Para prevenir que as pessoas
comprovem essas mentiras flagrantes, a Policia do Pensamento
intimida os pensamentos criminosos com a ameaca dos julgamentos
e interrogatérios do Ministério do Amor. (Gottlieb apud Kopp, 2011, p.
169)

Inspirado no ditador Josef Stalin (1879-1953) que governou a extinta Unido
Soviética, a figura do Grande Irmao representa toda opressdo materializada nas
teletelas, que além de vigiar os trabalhadores, também os escutava, devassando toda
sua privacidade (o que na realidade, ndo existia), preocupacéao que afligia Orwell, ao
denunciar os abusos cometidos pelo Partido, denunciava também as atrocidades
cometidas pelos regimes totalitarios (MORAES; DOMINGOS, 2014).

Enfim, Orwell demonstra toda distopia de um futuro sem esperancas, marcados
pelo horror do periodo entreguerras. Neste contexto, o artigo de Pollak (1989, p. 8)

encerra a “alma” do filme quando postula que:
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A fronteira entre o dizivel e o indizivel, o confesséavel e o inconfesséavel,
separa uma memdéria coletiva subterrdnea da sociedade civil
dominada ou de grupos especificos, de uma memdéria coletiva
organizada que resume a imagem que uma sociedade majoritaria ou
o Estado desejam passar e impor.

Nesta obra, que o cinema magistralmente encenou e conseguiu traduzir
intersemioticamente, em cores, luz, som e imagens, € que proporciona grandes
debates envolvendo os varios campos do saber a medida que vamos contextualizando
Histéria e Literatura, vamos também proporcionado aos/as educandos/as por
intermédio do cinema no espaco escolar, reflexdes e leitura critica da realidade
circundante.

Neste contexto, e na contramao de Orwell, estdo os atuais reality Shows,
batizado com o nome sugestivo de Big Brother, os quais exploram a invasao da
privacidade, concretizando aquilo que Orwell alertava, a perda da nossa
individualidade e incitando cada vez mais o hedonismo em uma sociedade que parece
se comprazer em assistir a cenas de intriga, delacao, traicdo e erotismo, enquanto
parece hipnotizada pelo verbo “espiar”, um eufemismo para vigiar, possivelmente
alienada do show da vida real.

Assim, apés a contextualizacao do filme e breves andlises sobre a trama de
1984 (1948), o exibimos. Destacamos que apenas um dos professores/as
participantes conhecia a obra que originou o filme, porém, a medida, que iamos
dialogando e convergindo para uma leitura interdisciplinar, agora bem mais envolvidos
com os Estudos Culturais e com a perspectiva interdisciplinar, demonstraram grande
interesse pelas teméaticas abordadas, especialmente quando conseguiam perceber as
relacbes de poder imbricadas no discurso que pretendia manter a ideologia
dominante.

O nosso contexto, também era bem particular, viviamos o0 momento de greve
no Estado do Parana, e esse filme permitiu aos/as professores/as estabelecer
analogias entre o controle social exercido na Oceania, pelo chefe do Partido, O Big
Brother, presente na ficcao orwelliana e nossa realidade, enquanto acompanhavamos
a imposicao de sua vontade pela for¢a, do nosso chefe de estado.

Ficcdo e realidade se mesclam no intuito de contribuir para além de simples

mediacao pedagogica, mas para problematizar a propria cultura.
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4.2.2. Impressdes dos/as professores/as sobre o filme 1984

O sexto encontro ocorreu em 18 de junho de 2015 e as discussdes versaram
sobre as impressdes do filme assistido e suas possiveis contribuicdes pedagdgicas
como também apresentaram o conceito de traducgdo intersemidtica, ja referido na
descricéo do sexto encontro.

No sentido de materializar a trama urdida no papel, entra em cena tudo que
diz respeito a mais de um meio, mais de uma semiose. Uma traducdo de um meio
para outro. A propria traducdo, € um processo de recriagdo ainda mais ousada e
complexa. Nicodem (2013) postula que novos meios de comunicagéo preconizam
novos meios de processamento de mensagens e de traducédo, portanto, reflexdes
sobre as praticas utilizadas para a traducdo se apresentam a cada dia mais
prementes. Sob este mesmo foco, Hall (2003) assegura que a traducgéo é produto
de cruzamento e misturas culturais transportados pelo mundo.

Desta forma, operacdes de traducéo, ndo se limitando a relacéo interlingual,
sdo chamadas de traducdes intersemioticas: um texto que vem de um dado sistema
de signos que pode ser sonoro, visual, verbal ou outro, é traduzido para um novo
sistema de signos. Uma percepcéo que depreende desse movimento entre a obra
literaria e a cinematografica € de que a primeira passa por um processo de
ressignificacdo, enquanto a segunda recebe os ecos de sua acéao ressignificatéria
(NICODEM, 2013, p. 30).

Quem primeiro define, na histéria, uma traducao intersemiética, € Jakobson
(2000) que a apresenta como transmutacdo ou interpretacdo de signos verbais em
signos nao verbais, ou vice-versa. Para ele, a traducdo importa-se com duas
mensagens equivalentes em dois cddigos diferentes. Afirma que a equivaléncia na
diferenca € o problema principal da linguagem e a principal preocupacéo da linguistica
(JAKOBSON, 2000).

Diante das reflexdes explicitadas, em que as telas (digitais ou n&o), nos
colocam diante de um novo tipo de tecnicidade, a demanda trata de uma nova
textualidade que se desdobra numa multiplicidade de suportes e escrita, da televisao
ao cinema, do videoclipe e da multimidia aos videogames, encontram uma complexa
e crescente cumplicidade entre a oralidade e a visualidade.

Sobre o filme 1984 (1948), os debates foram acerca de como esse filme,

poderia ser apresentado aos alunos na escola, para que série e qual metodologia?
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Algumas respostas: “Trabalharia com os alunos da terceira série do Ensino
Médio e abordaria o conteudo estruturante Quimica sintética para falar das estruturas
guimicas organicas de horménios presentes no organismo, aqueles que as pessoas
produzem tanto em momento de presséo psicoldgica, como a adrenalina, a serotonina
e a dopamina, mostrada no filme como Unica compensacéao pela por¢do de chocolate.
Além de contextualizar a relacdo de escravidao, poder e 6dio naquela sociedade”
(professora A);

“Trabalharia assuntos relacionados aos alimentos energéticos, o sentido da
compensacdo com alunos/as do 1° ano do Ensino Médio, mas somente alguns
recortes do filme, e também abordaria a Bioética” (professora B).

As duas respostas acima explicitadas na integra evidenciam o quanto a pratica,
ainda esta muito ligada a acao disciplinar. O que é possivel perceber, € justamente o
contrario, seleciona-se o filme pelo conteldo programatico que ele possa ilustrar,
muitas vezes deixando passar todo o seu contexto histérico e sua capacidade de
refletir sobre as tematicas, e consequentemente, sua problematizacdo e analise
critica. Outras respostas evidenciam a compreenséao do valor literario e cultural deste
filme que marcou a literatura distépica do século XX, bem como o potencial
pedagdgico de uma leitura interdisciplinar.

Entre as respostas, destacamos: “Trabalharia com 2° e 3° anos do Ensino
Médio, faria um estudo interdisciplinar entre Histéria e Lingua Portuguesa, destacando
0 contexto historico da obra; suscitaria questdes em formato de sequéncia didatica,
assim como em Nnosso curso, para relacionarmos os conhecimentos com a atualidade,
enfatizando os temas: politica e totalitarismo, controle e midias, censura e
tortura...”(professora C).

‘O filme 1984 trata do desejo de poder total, podendo ser trabalhado
interdisciplinarmente os temas: Regimes totalitarios, Ditadura militar no Brasil,
Alienagéo das massas, Segunda Guerra Mundial e Guerra Fria, e ainda temas mais
contemporaneos: a influéncia da midia e dos reality shows e a liberdade em troca de
segurancga e ainda a perda da privacidade na atualidade” (professora D).

Contrastando com as respostas anteriores (professoras A e B), temos nas
respostas das professoras C e D, um olhar interdisciplinar, aberto a discussao de
tematicas pertinentes em todo contexto do filme, sem a necessidade de “amarrar’

(grifo nosso) os filmes as disciplinas.
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Duarte (2009) ilustra essa questdo com exemplo do filme Vidas Secas (1963),
oriundo da obra literdria homénima de Graciliano Ramos (1938), quando alguns/as
professores/as passam Vidas Secas apenas para mostrar a Caatinga, desprezando
todo valor literario e cultural desta grande obra. Assim, também acontece com Tempos
Modernos (1936) de Chaplin (1889-1953), cujo filme esta sempre atrelado ao
Taylorismo/Fordismo ou a industrializagéo.

Duarte (2009) expressa que a maior parte dos filmes pode ser utilizada para
discutir os mais variados assuntos, e tudo depende dos objetivos e contetdos que se
deseja desenvolver. Ressaltamos ainda, que textos filmicos, assim como os literarios
precisam ser apresentados com o maximo possivel de referéncia.

O/a espectador/a precisa ter acesso a informacdes que |he permitam
apresentar o contexto em que o filme foi produzido: pais de origem, lingua de origem,
nome do diretor acompanhado dos dados biograficos, ano de langcamento,
premiacgdes, se € oriundo de obras literarias, enfim, 0 maximo de historicizagdo que
permita recuperar todo o contexto do filme a ser exibido.

Para Kellner (2001b), a educacao deveria prestar atencdo a essa nova cultura,
tentando desenvolver uma pedagogia critica que estivesse preocupada com a leitura
de imagens. O autor ainda assevera que ler imagens criticamente implica aprender
como apreciar, decodificar e interpretar imagens, analisando tanto a forma como séao
construidas e operam em nossas vidas, quanto o conteido que elas comunicam em
situacdes concretas. Kellner (2001a) ainda assinala que os filmes e outras formas de
cultura da midia devem ser analisados como textos ideolégicos no tocante ao seu
contexto e relagao.

Neste contexto, Benjamin (1987, p. 192) expressa: “O cinema ainda nao
compreendeu seu verdadeiro sentido, seu sentido esta na sua for¢ca incomparavel de
persuasao, na dimensao do fantastico, do miraculoso e do sobrenatural’.

O autor reflete sobre como o cinema se constitui em atividade social e
universalizante, necessaria a construcdo de nossa subjetividade. Assim, da mesma
forma como temos buscado criar, nos diferentes niveis de ensino, estratégias para
desenvolver o interesse pela literatura, precisamos também encontrar maneiras para
estimular o gosto pelo cinema.

Duarte (2009) analisa a palavra gostar, que neste caso significa saber apreciar
os filmes no contexto em que foram produzidos. Significa ainda dispor de instrumentos

para avaliar, criticar e identificar aquilo que pode ser tomado como elemento de
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reflexdo sobre o cinema, sobre a propria vida e a sociedade em que vivemos. Para
isso, acreditamos ser preciso ter acesso a diferentes tipos de filmes, distintas
cinematografias, em um ambiente em que esta pratica seja compartilhada, valorizada,

e compreendida.

4.2.3. Cruzando historias e significagdes entre Frankenstein e 1984

O sétimo encontro aconteceu no dia 25 de junho de 2015, e foi marcado pelas
analogias entre os dois filmes assistidos e contextualizados. Neste, que foi o penultimo
encontro presencial, os/as professores/as que se mostravam bastante
entusiasmados, expuseram suas impressdes sobre os filmes, tiraram davidas,
realizando muitos questionamentos para a construgcdo de suas interpretagcdes no
processo de entendimento que como ja vimos anteriormente, ndo acontece de forma
imediata.

Oslas professores/as, mobilizados pelas historias dos filmes, que séo fortes,
cada um a sua maneira, Frankenstein (2004) mobiliza em nés sentimentos de empatia
e alteridade pelo sofrimento da criatura, a0 mesmo tempo que nos envolve numa
relacdo de amor e 6dio pelo criador.

Na experiéncia com esse filme, que traz dialogos profundos sobre a condi¢éao
humana e suas mazelas, illustramos nossas reflexdes com o registro da fala de uma
professora: “Esse filme me fez refletir muito e repensar algumas atitudes” (professora
A). De certa forma, o depoimento desta professora corrobora o pensamento de Duarte
(2009) ao expressar que o cinema é uma midia valiosa para ensinar o respeito aos
valores, crencas e visbes de mundo que orientam as praticas dos diferentes grupos
sociais. Assim, os filmes propiciam bons debates de problemas que vivenciamos no
cotidiano. Neste escopo, NOSSOs pares trouxeram ainda para este encontro, novas
possibilidades de andlise e discussdo com os/as alunos/as.

Na sequéncia, os/as professores/as continuaram estabelecendo comparacoes,
dialogando sobre cenas que mais marcaram, buscando novamente reconstruir partes
da cinematografia apresentada. A maioria reiterou a necessidade de visualizar

novamente os filmes para melhor compreensao.
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Sobre 1984 (1948), os/as professores/as ressaltaram que apesar de todo
pessimismo do inicio ao fim da trama, € um 6timo filme para propor discussdes com
os/as alunos/as, principalmente estabelecendo comparacdes com a sociedade atual.

Neste penultimo encontro, percebemos que todas as vozes queriam opinatr,
persuadir o/a colega a ver (grifo nosso) o que ele/ela ja tinha conseguido enxergar no
filme. No momento seguinte, conversamos um pouco sobre o dltimo texto que nos
auxiliou a construir nossa competéncia para ver filmes.

Em seguida, ainda propusemos a discussao do artigo Problematizagdes sobre
o exercicio de ver: midia e pesquisa em educacdo, de Rosa Maria Bueno Fischer
(2002). Neste texto, a autora aborda problematizagcOes a respeito das pesquisas em
educacao que tém como objeto ou como material empirico as imagens da televisédo
ou as diferentes formas de veicular e receber produtos da midia televisiva.

Nossa opcéo por Fischer (2002) tem a ver com sua proposta de discusséo do
estudo das imagens, textos e sons da midia, especialmente da televisdo. Seu
pressuposto € de ndo extracdo das imagens e representacfes acabadas, mas antes
possibilidades de significacdo, datadas e bem localizadas, seja do ponto de vista
daqueles que as produziram e colocaram em circulagdo, seja do ponto de vista
daqueles que a receberam e, com ela, de alguma forma, interagiram.

A ideia permeia a compreensdo de como o analista das imagens da midia,
tratara o fato de ele mesmo ser alguém que especta, que olha, que investe seu corpo
nesse jogo de interioridade e de exterioridade que diz respeito ao ato de ver, de
receber imagens e de operar sobre elas — como espectador comum do cotidiano e,
simultaneamente, como estudioso das questbes da comunicacdo no ambito da
pesquisa educacional.

Assim, a autora discute elementos de uma proposta metodolégica para
investigagbes que, no campo educacional, tenham como centro de atencdo os
produtos da midia, particularmente, neste artigo, da televisdo. Nessa proposta,
Fischer (2002) sugere que se faga uma andlise do discurso (no caso, da midia),
atentando para as praticas discursivas e nédo-discursivas em jogo no complexo
processo de comunicagao que se opera entre criadores, produtores, atores, técnicos
de todos os niveis, e 0s espectadores, nas mais distintas situacdes e condi¢cdes de
recepgao.

Neste amplo contexto de significagbes em que a cultura mididtica toma parte, €

importante ressaltar como aporte tedrico de nossa investigagéo, os Estudos Culturais,
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no qual a linguagem é estudada ndo como um dispositivo técnico e expressivo, mas
como uma pratica histérica e contingente, ativamente envolvida na producao,
organizacao e circulacéo de textos. (SILVA, 2001).

Para Giroux (1997), os Estudos Culturais, expressam forte énfase em vincular
o curriculo as experiéncias que os estudantes trazem para seus encontros com 0
conhecimento institucionalmente legitimado. O autor postula que os textos ndo podem

ser compreendidos fora do contexto de sua producéo historica e social.

4.2.4. Viva o cinema - dialogo final

Este encontro marca a finalizagdo dos momentos presenciais por meio de
relatos de experiéncias compartilhadas pelos/as professores/as participantes e de
como foi a experiéncia com a proposta da inser¢cao da midia cinema como instrumento
didatico e pedagdgico em suas respectivas disciplinas.

Avaliacdo da formacdo continuada mediante dialogo final, e registro das
respostas dos/das professores/as participantes. Para o encerramento o0s/as
professores/as realizaram oito (08) horas de formacédo a distancia, cujo objetivo foi
explicitar por meio de chats sua experiéncia com a midia cinema no espaco da sala
de aula e da escola. E de certa forma iniciar sua inser¢do com o uso de uma midia.

Como expressam Moraes e Domingos (2015a, p.21):

O pano de fundo da formagdo de professores/as com vista a
experiéncia pratica em sala de aula é essencialmente aproxima-los/las
das discussdes criticas e epistemolégicas da universidade,
respeitando seus saberes e fazeres da experiéncia, redimensionando-
0s para o vislumbre da praxis.

As autoras registram a importancia de estabelecer momentos de estudo junto
aos/as professores/as no sentido estabelecido nesta investigacédo, em interacdo sob
a metodologia da pesquisa-acdo. Dialogos plasmados nas experiéncias profissionais
da docéncia e da formacéo sobre a insercdo da midia cinema como possibilidade
pedagdgica redimensionada em suas praticas educacionais.

O oitavo e ultimo encontro presencial, ocorreu no dia 02 de julho de 2015 e foi
marcado pela troca de experiéncias, pelos relatos dos/as professores/as que de

alguma forma, durante o curso trabalharam com a midia cinema em suas aulas.
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Na busca pela compreensao do que significou esse curso de extenséo para
nossos pares, discutimos via internet: Esse curso de formacgdo continuada
interdisciplinar ofereceu contribuicdes para a sua pratica docente? Se sim, quais foram
essas contribuicbes? Registramos abaixo as respostas dos/as professores/as
participantes.

“O curso foi de suma importancia e teve contribui¢ées significativas para a
formacao pessoal e profissional. Permitiu a reflexao analitica, social e contextualizada.
Permitiu a possibilidade do trabalho interdisciplinar com a midia cinema. Propiciou um
novo olhar, métodos e formas de observar filmes, envolvendo o contexto historico em
sala e as demais areas do saber” (professora A).

“Sim, sempre busquei usar filmes e temas que tratavam especificamente da
minha disciplina (Histéria) como Pearl Harbor, A Queda, O Pianista, entre outros. Eu
passava 0s recortes retirando apenas informac¢fes historicas de acordo com o
contetdo pedido. O curso me proporcionou uma visdo diferenciada ao assistir esses
filmes, agora compreendo o quanto é rica uma analise interdisciplinar” (professora B);

“Este curso contribuiu para reforcar a importancia do trabalho interdisciplinar,
de trabalhar sim com a midia cinema e fazé-lo através da sequéncia didatica,
explorando o filme, relacionando-o ao contexto histérico, ao seu autor; as reflexdes
pessoais que dai virdo sdo por si sO, uma grande recompensa e contribuem para o
pensamento critico” (professora C).

“‘Entendi que o filme contempla como midia aspectos interdisciplinares que
sempre contribui ao contexto. Juntamente com os valores de juizo e moral que 0s
filmes revelam no cotidiano individual de cada aluno/a. Nesse olhar tem-se a formacgao
continuada oportunizada pelos aspectos culturais abordados” (professora D).

“Sim, pude perceber que tais filmes possuem partes que sédo perfeitamente
possiveis de serem trabalhadas em sala de aula, podendo ainda enriquecer o0s
conteudos com debates” (professor E).

“Sim, ajudou a usar os filmes de uma maneira diferente. Por meio do curso,
aprendi a analisar, interpretar e discutir a midia cinema. Uso diversos videos de
diferentes temas em minhas aulas, mas nunca tinha feito uma analise mais profunda,
mudou meu olhar” (professor F).

“‘Aprendi que a midia cinema é uma aparato pedagdgico que serve para
trabalhar temas relevantes da sociedade em sala de aula. Estimula o pensamento

critico e enriquece a metodologia de ensino” (professora G).
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“Sim, o nivel de discussao no grupo foi muito bom e agradavel, e ainda abriu
inumeras possibilidades para reflexdo” (professora H).

“Sim, aprendi a analisar interdisciplinarmente e a discutir temas interessantes
para a sociedade como um todo” (professora ).

As contribuicdes explicitadas pelos/as professores/as ndo deixam davidas da
importancia social e cultural da midia cinema em nossa formagéo geral. Para Nicodem
(2013), assistir a um filme na escola e com a turma, se tornou uma vivéncia com
caracteristicas proprias.

Importa aqui sensibilizar o olhar sobre as imagens do cotidiano e instigar a
capacidade de utilizacdo poética dos meios digitais, bem como das habilidades
reflexivas e intelectuais, conhecendo e realizando estratégias que auxiliem no
desenvolvimento das habilidades poéticas, com o intuito de melhor aproveitar o filme.

A autora assinala que o trabalho com a imagem na sala de aula tem relacao
com o desenvolvimento das capacidades de agir e pensar artistica e criativamente,
criando histérias e imagens mentais, no exercicio potencial criador e imaginativo,
como uma das funcdes centrais do ensino e da aprendizagem de qualquer disciplina

na escola.
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CONSIDERACOES FINAIS

Diante de tantos desafios que o mundo contemporaneo nos traz, sem duvida,
(re)pensar a educacgdo escolar como principio mediador entre o humano e o
tecnologico, é tarefa de urgéncia, que deve traduzir-se em avancos nas discussdes
acerca do perfil do/a professor/a contemporaneo como um profissional que tem uma
visdo integrada da realidade a sua volta, que compreenda que um entendimento mais
profundo de sua area de formacgdo néo é suficiente para abarcar toda diversidade
presente nas salas de aula.

A pesquisa que apresentamos, dialoga com a educacéo no século XXI, com a
formacdo de professores/as e com a abordagem multiperspectivica, porque da
atencdo a producéo da cultura, aos textos do cinema e a sua recepc¢ao pelo publico,
nessa investigacao, os/as professores/as da Educacédo Basica.

A cultura, em seu sentido mais amplo € apresentada como uma forma de
atividade que implica alto grau de participacdo, na qual as pessoas criam sociedades
e identidades. A cultura modela os individuos, evidenciando e cultivando suas
potencialidades e capacidades de fala, acéo e criatividade.

A cultura da midia participa, igualmente desses processos. As pessoas passam
um tempo ouvindo radio, assistindo a televisdo, frequentando cinemas, convivendo
com musica, participando, assim, dessas ou de outras formas de cultura veiculadas
pelos meios de comunicacao.

Com isso, delineia-se um novo paradigma do pensamento, que refaz as
relac6es entre a ordem do discurso (a légica) e a do visivel (a forma), ou seja, da
inteligibilidade e sensibilidade. A visualidade eletronica passa a fazer parte constitutiva
da visibilidade cultural, de maneira que interpretar politicamente a cultura da midia,
exige que se amplie a critica ideologica para abranger a interseccdo de sexo,
sexualidade, raca e classe, e ainda perceber que a ideologia € apresentada na forma
de imagens, figuras, codigos genéricos, mitos e aparato técnico de cinema, televisao,
musica e outros meios.

A investigagdo buscou analisar e refletir por intermédio de fundamentos e
posicionamentos tedricos, o reconhecimento da importancia social da midia cinema

nas pesquisas que envolvem a area da educagéo.
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Assim, o estudo desta midia, propde que o estudo critico da cultura e da
sociedade, a luz dos Estudos Culturais, deve ser flexivel, ndo dogmatico, nem rigido,
possibilita ainda examinar seus proprios métodos, posicdes, pressupostos e
intervencdes. Reconhecendo, assim, que a sociedade e a cultura contemporaneas
constituem um terreno de lutas que posiciona os Estudos Culturais a servi¢o da critica
sociocultural e transformadora da sociedade. Essa tomada de posigédo exige pensar
sobre os avancgos tecnoldgicos que aconteceram e movem cotidianamente nossas
vidas contemporaneas. Estes nhovos movimentos comunicacionais, desde os menos
elaborados até os mais complexos, estdo efetivamente presentes no nosso contexto
de trabalho e de vida.

Nessa esteira de pensamento, a tecnologia e a midia, em especial, nesta
investigacdo, a midia cinema, podem ser compreendidas como objeto de estudo
pedagdgicos que instiga a materialidade da sensibilidade e da criatividade no espaco
educacional. A pesquisa cientifica tem esse contributo, pautar o tema e investiga-lo,
em relacéo a pesquisa-acao, ainda propor solu¢des aos problemas evidenciados com
0 intuito de resolvé-los, ou ao menos propor novas possibilidades.

A pesquisa, que previu como objetivo geral a insercao tedrico-pratica da midia
cinema na formacgéo de professores/as foi sendo tecida a luz dos Estudos Culturais,
campo teodrico, que tem sua base assentada nos estudos interdisciplinares.

A interdisciplinaridade apresenta-se nesta investigacdo como elemento
articulador na tentativa de superacdo da fragmentacdo das ciéncias, auxiliando a
apropriagdo das mdltiplas relagbes conceituais que nossa area de formacéo
estabelece com as outras. N&o h&d como negar que estamos em um mundo em que
as tecnologias interferem no cotidiano, sendo importante assim, que a educacéo
escolar também desenvolva o0 acesso a democratizacdo dos saberes.

Neste contexto, traz a concepcao de cultura permeada por discursos que
cruzam fronteiras entre cultura hegemonica e cultura de massa. Nossa defesa é por
um curriculo cultural e interdisciplinar que amplie o didlogo entre os/as educadores/as
do século XXI, de forma a propiciar uma leitura critica da realidade de maneira que a
formacdo inicial e continuada se solidifique na ponte que relaciona os saberes em prol
de novos cenarios, para o exercicio efetivo do conhecimento cientifico, l6cus dos
espacos educativos.

Com isso, e ao compreender que a pesquisa precisa ser parte intrinseca da

realidade, elaboramos um curso de extensdo, por meio de uma acéo coletiva de
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formacao continuada para nossos pares com o objetivo de construir e problematizar o
nosso objeto, e tecer interdisciplinarmente, na presenca de diferentes disciplinas
curriculares, a critica que os Estudos Culturais auxiliam a estabelecer.

Inicialmente as discussdes tedricas, que aconteceram neste espaco plural de
formacgéo, nos seminarios, deixavam entrever que a midia cinema estava atrelada a
sala de aula como um ‘prémio’, ou algo a mais, e ndo como um instrumento
pedagogico capaz de propiciar desvelamentos criticos a um sistema de producao, de
distribuicdo e de consumo.

A medida, que os encontros foram acontecendo, e além da exibi¢&o dos filmes
selecionados, contadvamos também com o aporte tedrico dos Estudos Culturais, na
busca de fundamentos e concepc¢des que contribuissem para problematizar a pratica
em sala, numa tentativa de critica ao modelo positivista de formacéao.

Os textos discutidos e debatidos com os/as professores/as apresentam a
cultura da midia como detentora de varios discursos, posicionamentos ideoldgicos,
relacbes de poder imbricadas em todo discurso midiatico, constru¢do de imagens e
efeitos de sentidos. Assim o discurso da cultura da midia nunca é puro e inocente,
nem nossa intencdo era de uma postura de neutralidade, uma vez que enderecamos
os filmes com propdsitos de propor desvelamentos e reflexdes interdisciplinares, a
partir de uma abordagem multiperspectivica.

Nesta abordagem, a presenca de varias perspectivas disciplinares conduzem
a uma discusséao interdisciplinar por meio de uma ampla gama de estratégias textuais
e criticas para interpretar, criticar e desconstruir as producdes culturais.

Neste sentido, esses encontros, oportunizaram alternativas de percepcao
pedagogica por parte dos/as professores/as, como bem retratam seus comentarios e
contribui¢des durante o curso de extensdo. Dialogos que nos possibilitaram responder
aos objetivos propostos na introducdo desta pesquisa, sendo um geral e cinco
especificos, os quais foram sendo respondidos a medida que a pesquisa foi sendo
tecida. Para responder ao objetivo geral, que previa a insercdo tedrico-pratica da
midia cinema na sala de aula, buscamos nos seminarios por meio da pesquisa-acao,
propor guestionamentos aos NOSsS0Ss pares que nos conduzissem as respostas de que
era possivel sim, a insercdo do cinema no espaco da sala de aula como uma midia
gue muito tem a contribuir na area educacional.

Quanto a pergunta, que envolve diretamente o problema de pesquisa, que

perpassou por toda a investigacdo, tanto pela revisdo de literatura quanto pela
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pesquisa-acdo, como a midia cinema pode contribuir para uma leitura critica da
realidade?

A resposta a essa questdo, encontra-se em toda revisao de literatura construida
epistemologicamente com a contribuicdo dos/as autores/as que se debrucaram a
estudar os fundamentos tedricos e metodolégicos contidos nesta pesquisa.

Para responder como essa midia contribui para uma leitura critica da realidade,
trazemos as reflexdbes de nossos pares materializadas em suas contribuicdes,
discussbes espontaneas nos seminarios de formacdo continuada. As respostas ja
explicitadas no capitulo 1V, legitimam epistemologicamente de que maneira os/as
professores/as perceberam e experenciaram as inUmeras possibilidades pedagdgicas
para insercdo da midia cinema no espaco da sala de aula, independente do seu
campo do saber.

Assim, os/as professores/as ao longo do curso, organizados/as pelas sendas
da pesquisa-acéo, iam conduzindo suas reflexdes sobre como utilizar o cinema e os
filmes enderecados para seu fazer docente.

Nas discussfes espontaneas sobre as tematicas abordadas pelos filmes,
inicialmente, percebiamos como cada participante buscava atrelar o filme com seu
campo do saber, ndo se permitindo uma visédo interdisciplinar como experiéncia de
abrir as fronteiras que confinam os saberes as disciplinas especificas.

No decorrer do processo e ja incomodados epistemologicamente, timidamente
os discursos vislumbravam um trabalho de cunho interdisciplinar e o uso critico da
midia cinema, como fonte histérica e documental de uma época.

Neste caleidoscépio de possibilidades pedagdgicas entre cinema, educacao e
cultura, é que buscamos ressaltar a pedagogia da imagem como um recurso
expressivo do nosso tempo, uma vez que hos permite um estudo critico e
multiperspectivico que permeia as analises na pesquisa, possibilita sempre examinar
seus proprios meétodos, posi¢cdes, pressupostos, intervencdes, questionando-os,
revisando-os constantemente. Deste modo estarAd sempre aberto, flexivel, nao
dogmatico, nem rigido.

Neste contexto, essa capacidade de analise constitui uma forca epistemolégica
gue pretende pautar a postura do/a professor/a deste século.

Portanto, ao nos valermos dos modos de enderegcamento, assumimos
posicionamentos tedéricos a luz dos Estudos Culturais. Muito mais que eleger esses

filmes pelo seu enredo, elegemos porque em seu bojo, permite-nos tecer critica as
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estruturas e praticas de dominacéo, dando impulso a forcas de resisténcia e de luta

por uma sociedade mais democratica e igualitaria.
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