UNIVERSIDADE DO OESTE DO PARANA
CENTRO DE EDUCACAO, COMUNICACAO E ARTES
CURSO DE POS-GRADUACAO STRICTO SENSU — MESTRADO EM LETRAS
AREA DE CONCENTRACAO: LINGUAGEM E SOCIEDADE

SILVANA NATH

“‘LUCIOLA’, ‘ANA KARENINA'’ E ‘A DAMA DAS CAMELIAS’ NO VALE DAS
LAGRIMAS NA LITERATURA E NO CINEMA”

CASCAVEL - PR
2011



SILVANA NATH

“‘LUCIOLA’, ‘ANA KARENINA'’ E ‘A DAMA DAS CAMELIAS’ NO VALE DAS
LAGRIMAS NA LITERATURA E NO CINEMA”

Dissertagdo apresentada a Universidade
Estadual do Oeste do Parana — UNIOESTE —
para a obtencao do titulo de Mestre em Letras,
junto ao Programa de Pés-Graduacao Stricto
Sensu/Mestrado em  Letras, éarea de
concentracdo em Linguagem e Sociedade.
Linha de Pesquisa: Linguagem Literaria e
Interfaces Sociais: Estudos Comparados

Orientador: Prof. Dr. Acir Dias da Silva.

CASCAVEL - PR
2011



Dados Internacionais de Catalogagéo-na-Publicacéo (CIP)

Biblioteca Central do Campus de Cascavel — Unioeste

Ficha catalografica elaborada por Jeanine da Silva Barros CRB-9/1362

N229L

Nath, Silvana

Luciola, Ana Karénina e A Dama das Camélias no Vale das
Lagrimas na literatura e no cinema. / Silvana Nath — Cascavel, PR:
UNIOESTE, 2010.

185f. ;30 cm.

Orientador: Prof. Dr. Acir Dias da Silva

Dissertacdo (Mestrado) — Universidade Estadual do Oeste do
Parana.

Bibliografia.

1. Analise literéaria. 2. Literatura brasileira — Estudo. I. Silva, Acir
Dias da. II. Universidade Estadual do Oeste do Parana. Ill. Titulo.

CDD 21ed. 869.93




SILVANA NATH

“‘LUCIOLA’, ‘ANA KARENINA'’ E ‘A DAMA DAS CAMELIAS’ NO VALE DAS
LAGRIMAS NA LITERATURA E NO CINEMA”

Essa dissertacao foi julgada adequada para a obtencdo do Titulo de Mestre em
Letras e aprovada em sua forma final pelo Programa de Po4s-Graduacdo Stricto
Sensu em Letras — Nivel de Mestrado, area de Concentracdo em Linguagem e
Sociedade, da Universidade Estadual do Oeste do Parana - UNIOESTE.

COMISSAO EXAMINADORA

Prof. Dr. Divino José Pinto
PONTIFICIA UNIVERSIDADE CATOLICA DE GOIAS

Membro Efetivo (convidado)

Prof. Dr. Antonio Donizetti da Cruz - UNIOESTE

Membro Efetivo (da Instituicéo)

Prof. Dr. Acir Dias da Silva - UNIOESTE

Orientador

Cascavel, 10 de fevereiro de 2011



Aos meus pais, Irma e Vencelino.
Aos meus irmaos, Margarete e Valdecir.

Ao meu querido e estimado professor Acir.



AGRADECIMENTOS:

A Deus, que me conceden a vida e a condicao de estar aqui.

Aos meus pais, Irma e VVencelino, que me deram a vida e me proporcionaram condigoes para chegar até aqut,
tritharam ao meu lado nesta caminbada para o saber, sendo os maiores incentivadores em todos os momentos,
Jfornecendo compreensao e apoo.

Aos meus irmaos, Margarete e 1V aldecir, que foram cimplices na conquista desta titulacao e que sempre tiveram
palavras de encorajamento nos momentos de desinimo para que este trabalho se concretizasse.

A minha familia de forma geral, pois todos sio pérolas na minka existéncia ¢ que me ajudaram a superar os
obstdcnls.

Aos professores do mestrado, pelas observagies criticas que contribuiram para a minha formagao pessoal e

intelectual.
Agradecimento Especial...

Ao men guerido e estimado mestre, Professor Acr...

Pela dedicagao incansdvel, sabedoria infinddvel gue me orienton para men crescimento e amadurecimento intelectual

¢ pessoal, que acrediton em mim e na minha capacidade.

Nao tenho palavras suficientes enz men vocabuldrio para lhe agradecer por ser este orientador amigo, companbeiro,
ctimplice, ¢, acima de tudo... Professor... Grande Mestre... Doutor... que forneceu...

- orientagado sabia e o olhar amigo....

- pela confianca depositada...

- pelo incentivo por meio de palavras encorajadoras, calmas, tranquilas, que disseminaram docura e amor, servindo-

me de estimulo...

Professor, obrigado por incitar-me a abrir portas que nio imaginava existivem, por levar-me a descobrir ¢ a
construir caminhos, vencer barreiras, desvendar o que estava oculto, e, assim, novos conbecimentos foram sendo

produzidos.

Forneceu-me exemplos de conbecimento e de dedicacao, de responsabilidade e de firmeza. Planton em minba alma a

semente do conbecimento. Desenvolven no men ser a sensibilidade e a magia de nltrapassar a imaginagao...

Muito obrigadal!!



Vi

RESUMO

Este estudo esta pautado nas obras literarias e filmicas Anna Karenina, A Dama das
Camélias e Luciola, em que se estabelece a relacdo entre as respectivas
personagens com as imagens de algumas mulheres consideradas santas pela igreja
catllica, cujo recorte centra-se nos temas do amor, da dor, das lagrimas, da
memoria, do esquecimento, do éxtase e da morte. Busca-se compreender como a
dor e as lagrimas sdo sentimentos que produzem ambiguidade em seus sentidos,
pois, a0 mesmo tempo em gue reportam ao sofrimento, também exprimem o prazer,
0 gozo e 0 éxtase. A dor esta vinculada as lembrancas do passado, ou seja, € a
manifestacdo da memoria em suas consciéncias mostrando-lhes a impossibilidade
de permanéncia, ou mesmo de futuro na sociedade a qual pertencem. Por outro
lado, esse sentimento também |lhes causa prazer e éxtase ao se visualizarem como
vitimas do meio social. Analisa-se a imagem da mulher sofredora, cujo sofrimento é
proveniente do amor ndo correspondido, ou mesmo da impossibilidade de amar e de
ser amada de forma integra e completa. Renunciam ao amor, mas a manifestacdo
da memoria as atormenta e as leva a propria autopuni¢do, pois os sofrimentos e as
tribulacbes conduzem as personagens a autocondenacdo, que induz a
rememoracao, esta representa indicios do processo de esquecimento, pelo qual
devem passar para serem libertas do pecado e purificadas pelo amor. Para atingir o
esquecimento na sua completude, necessitam passar pela morte que, nesse
contexto, também sera compreendida como a moralidade da sociedade, em que as
heroinas precisam morrer para ndo denegrir a imagem das demais mulheres do
contexto social no qual estdo inseridas. Enfim, a analise desta pesquisa centra-se na
interseccdo entre as personagens femininas presentes em diferentes obras de arte,
ou seja, as obras literarias, filmicas, pinturas e esculturas, interseccdo que nos
permite examinar e refletir acerca dos temas da dor, das lagrimas, da morte e da
manifestacdo da memdria e do esquecimento em diferentes contextos sociais e
histéricos que envolvem distintas personagens, na perspectiva de compreender
como as lagrimas e a dor exercem o poder purificador, levando-as a regeneracéo e
a esperanca de vida apGs a morte, conforme prega o catolicismo.

Palavras-chave: Dor. Lagrimas. Memoria. Literatura. Arte.
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ABSTRACT

This study is lined on literary and filmic Anna Karenina, The Lady of the Camellias
and Luciola, in which settles the relationship between their respective characters with
pictures of some women considered saints by the catholic church, whose cutting
focuses on themes of love, pain, tears, memory, forgetting, ecstasy and death. We
seek to understand how the pain and tears are feelings that produce ambiguity in his
senses, because while they reported suffering also expressed pleasure, joy and
ecstasy. The pain is bound the memories of the past, or is the manifestation of
memory in their minds by showing them the impossibility of permanence, or even
future in society to which they belong. On the other hand, this also causes them
feeling happy and ecstasy to visualize themselves as victims of the social
environment. Analyse the image of women suffering, whose suffering comes from
unrequited love, or even the inability to love and be loved in a complete and
integrated. Renounce love, but the manifestation of the memory torments and
carries its own self-punishment, because the trials and tribulations leading characters
to self-condemnation that triggers recall, this represents traces the process of
forgetting, by which they must pass to be delivered from sin and purified by love. To
achieve oblivion in its completeness that need to undergo the death, in this context
will also be undertood as the morality of society, in wich the heroine must die to not
tarnish the image of the other women in the social context to which they belong.
Finally, the analysis of this research focuses on the intersection between the female
characters found in different works of art, namely, the literary, filmic, paintings and
sculptures that allow us to examine and reflect upon the themes of pain and tears,
death and the manifestation of memory and forgetfulness in different social and
historical contexts involving different characters, in order to understand how the tears
and pain performing the cleansing power by bringing them hope and regeneration of
life after death, according to preach catholicism.

Keywords: Pain. Tears. Memory. Literature. Art.
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MEMORLAS....

9/3/1977

Noite resplandecente e luminosa. As estrelas invadem o céu e, juntamente com a beleza irretocdvel da [ua,
compoem a poesia da vida e buscam amenizar a suprema convicgdo do véu da noite. Tornam seu limiar
sublime, singelo e encantador...

Escondem, no obscuro da sua esséncia, um segredo que serd desperto na aurora da madrugada...

Apbs um leve sussurrar,

0S Véus se rasgam...

Rompem os limites do espago...

E,

Abrem os extremos do finito, que transpde as fronteiras e se transforma no infinito, que vai além do que estd
restrito num espago infimo do ser...

Agora

nada poderd deter 0 voo para asas que almejam voar

num espago infinito e grandioso, cheio de surpresas e de encantos....

... mas também de tribulagées, de tropecos e de conflitos.

10/3/1977

E madrugada... singela, serena e sublime...
A brisa leve dissemina dogura e amor...
A aurora desperta os primeiros ruidos deste amanhecer...

A cortina se abre num gesto mdgico e inebriante e contagia a todos. Um novo ser, uma nova vida surge com

0 sol que desabrocha com seus raios supremos, radiantes e fulgurantes — inicia-se uma nova histéria...

Talvez seja um conto de fadas, uma fic¢do, agdo, aventura, drama ou romance... ndo se sabe ao certo...
Heroina, mocinha ou vila???

Acredito que nem o diretor deste filme sabe no que ird se transformar sua protagonista, que acaba de
nascer...

As vezes sonhadora e romdntica...
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Outras vezes, realista e objetiva...

Mais um dia para muitos...

Para alguns, um dia especial, excéntrico, uma dddiva, o milagre da vida...

A emogdo emana dos rostos em forma de ligrimas...

Ldgrimas de alegria, ldgrimas que ndo se explicam...

Ldgrimas de amor, de carinho, afeto e ternura... impasstveis a qualquer explicagdo...
A dor se transformou em felicidade, em encantamento, em satisfagdo e em prazer.
Subita admiracdo permeada do receio de tocar um ser tdo fragil e delicado...

A principio, criaturas aparentemente estranhas que buscam encontrar seus tragos...
Com o tempo, tdo proximas que parecem estar infiltradas umas nas outras.

Tragos e marcas intrincadas tanto no corpo fisico quanto na alma...

Carinho, atengdo, dedicagdo culminam para um sé sentimento, O AMOR...

Nada se compara ao amor de nossos genitores,

Amor incompardvel, uinico, excepcional, infinito...

As vezes incompreensivel, confuso e ambiguo, conduz ao sofrimento, a negacdo, a condenagdo, a punicdo e a
reprovagdo, mas...

Proporciona o aprendizado, é instrugdo, sabedoria e reflexdo.

11/3/1977

Mais um dia de existéncia,

mais um emaranhado de descobertas e de surpresas...

Olhos dvidos e sedentos por enxergar o mundo e as pessoas nele inseridas...
Visualizo pessoas que se parecem comigo,

Mal sabemos que seremos cimplices por toda a vida, muito mais que amigos, irmdos...

12/3/1977

Final de tarde, o sol se despede e a noite vai chegando lentamente.
As estrelas vdo surgindo e intensificam seu brilho...
Os maitores mistérios evidenciam-se sob a escuriddo da noite...

Meu mundo se abre mais uma vez, e seus limites se expandem um pouco mais...
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Ougo o trilar dos grilos, o coaxar dos sapos, barulho que me intriga, irrita e ird me perturbar por toda a
minha existéncia...

& como se a escuriddo da noite me deixasse aflita e amedrontada.

Busco refiigio e aconchego nos bragos de quem me deu a vida e que, aos poucos, amplia meus horizontes e me
apresenta coisas novas...

Adormego...

Os sonhos tomam conta do meu ser e perduram até que os raios do sol ressurjam para mais um dia...

10/4/1977

Sdbado de outono.

A brisa suave e fresca inunda as drvores e o extenso gramado em frente de casa. O orvalho deixou as gramas
levemente molhadas, dando um frescor iinico e excéntrico...

O dia amanheceu agitado hoje:

Visitas, tio, tia, primas, todos a minha volta...

Vestem-me com roupas lindas, de cor-de-rosa— dizem que é cor de menina...

Todos se arrumam e, em sequida, saimos todos juntos e vamos a um outro lugar que ainda ndo conhego...
Igreja,

Ritual de batismo.

Dizem-me que agora fago parte desse lugar chamado Igreja, e que tenho novos pais, mas ndo os conhego.
Eles ndo estdo perto de mim fisicamente, mas dizem que, na verdade, estdo do nosso lado... que confusdo!
Ndo compreendo muito essas coisas que me falam. As vezes os adultos me deixam confusa.

Voltamos para casa, estou cansada, logo adormego.

Margo/1981

Nova fase de descobertas e de surpresas...
Comego a frequentar a Escola:

Muitos personagens entram em cend,
Muitas criangas, novos amigos.

Alguns permanecerdo para a vida toda, outros se dispersardo com o tempo.
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Sala de aula adornada de materiais, livros e mais livros. E um novo mundo, cheio de surpresas e de encantos.
Minha alegria se deve ao fato de permanecer ao lado de minha mde. Ela serd minha professora, mas passo a
ficar atrapalhada....

Em casa, mde.

Na escola, professora.

Preciso me acostumar...

Novas atividades passam a fazer parte dos meus dias, leituras, atividades, escrita...

Passo a ter meus primeiros contatos com os livros, com as histérias, com os personagens:

Bruxas, duendes, fadas e andes,

Viloes e herdis,

Mocinhos e bandidos...

Em alguns momentos me identifico com os personagens e com suas historias.

Em outros momentos sinto repulsa e indignagdo.

Bons tempos que deixardo saudades...

O tempo move-se depressa, dgil, invencivel...

Impossivel manté-lo sob o controle, ndo é permitido, foge das leis humanas, faz parte das leis da natureza...

15/9/1982

O dia amanheceu quente e abafado, parece triste, uma sensagdo ruim...
Eu e minha mde fomos para a escola, quando estdvamos voltando...
Meu pai vem ao nosso encontro...

Meu avi partiu para sempre...

Deixou-nos tdo cedo,

Tristeza, ldgrimas, dor...

Soliddo, vazio...

Janeiro/1988

A partir deste momento passo a assumir novas responsabilidades...
A adolescéncia comeca a despertar e a invadir o corpo e a alma, e, infelizmente, ndo é possivel parar o

tempo... ele retumba furioso.
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Nova etapa...

Fase de novas descobertas, mas também de grande rebeldia...

As brincadeiras nas tardes de domingo sdo substituidas por outras atividades, conversas com as amigas,
passeios, festas...

Novos valores vdo sendo construidos...

Fevereiro/1992

Neste ano comego a cursar o magistério.

A principio é magistério por falta de op¢do. No decorrer do curso passo a descobrir as afinidades e, por fim,
descubro paixdo pelo ato de ensinar...

No inicio, dificuldade para acostumar-me e adaptar-me as iniimeras disciplinas, aos trabalhos, as provas...
Aos poucos vai emergindo o amor e mesmo uma paixdo pela busca do conhecimento, que se torna
imprescindivel, de busca ininterrupta, inesgotdvel...

Quanto maiores as dificuldades, maior é a incessante [uta por superd-las e por vencé-las...

Abril/1993

Amigos. Memdria. Lembrangas. Saudades. Marcas...
Muitas pessoas passam por nossas vidas e deixam sinais eternos e, mesmo alcando voos, permanecem para
Sempre em noSSOS COTagoes...
O tempo é capaz de afastar, mas as verdadeiras amizades persistem com o tempo...
Este foi o ano de efetivar e de conquistar grandes e eternas amizades, que, mesmo perdidas por uma fase,
retornardo com o tempo...
Desgastadas ou renovadas,
Mais velhas,
. mas regressardo por meio dos acasos da vida e a emo¢do invadird nosso coragdo e nossa alma, que se

diluird pelo suporte das ldgrimas ou pelo prazer da satisfagdo do reencontro...

1994
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Memoria,

Marcas,

Paixdo,

FEncantamento,

Sedugdo,

Inovagdo,

Paixdo pelo ato de ensinar,

Encanto, sedugdo e prazer de educar, de proporcionar o conhecimento...

Nova forma de ver e de agir sobre o mundo...

Ndo recordo ao certo o més em que este novo fato ocorreu. O que realmente importa é que foi nitido,
exclusivo, deixou marcas...

Nem eu imaginava que essa pessoa iria marcar minha vida, e que

Em muitos momentos, a partir desse primeiro contato, nossos caminhos iriam se cruzar... ou mesmo,

Que essa pessoa seria uma das responsdveis por eu ter chegado onde cheguei...

Estdvamos no 3° ano do Magistério, um novo professor iniciou...

Cheio de vigor, de encantamento, de dnsia por ensinar de uma forma prazerosa, diferente, arrebatadora...
Conquistou-nos no primeiro olhar e na primeira cena. Cativou nossos olhares e nos levou para um mundo
encantado e fantdstico do saber...

Plantou as sementes entre nés e

Permaneceu por pouco tempo, logo se foi...

Talvez precisasse semear em outros terrenos ou, porventura, sua vida deveria seguir outros rumos, outras
metas, outros objetivos...

Mas deixou seus tracos, seus rastros e seus sinais em nossas vidas...

Acredito que algumas pessoas tocam nossas vidas como um momento mdgico e inico de nossas existéncias e
que, mesmo distantes, permanecem para sempre em nossas lembrangas...

Quem ousaria dizer que um dia ainda nos encontrariamos nesta caminhada da vida e do saber e que eu seria
privilegiada por suas orientagdes, que seria contemplada pelo aprimoramento do saber, de forma mdgica, de
forma que iria me ensinar tudo o que hoje sei sobre imagens, pinturas, cinema... e que, muito mais do que
compreender as entrelinhas do texto, ensinou-me o quanto é importante ter humildade e simplicidade em
nossas atitudes...

Instruiu-me a ter calma, tranquilidade e paciéncia nas minhas agoes, nas minhas atitudes e em minha
conduta...

Educou-me para visualizar a vida de forma mais pacifica, despreocupada e serena...
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Transmitiu seus conhecimentos com sequranga e clareza, tocando no fundo da alma. Ensinou-me a ver o
mundo de outra forma, talvez mais realista ou mais fantdstica...

Grande mestre...

Grande educador...

Excelente professor...

Doutor incompardvel...

Ndo existem palavras suficientes para expressar a grandiosidade do seu conhecimento e do seu valor

profissional e pessoal...

Fevereiro/1995

Os dias deste ano foram longos, mas também curtos.

Longos pelas iniimeras atividades que precisava desenvolver no periodo de 24 horas e em que o cansago ia
aos poucos invadindo meu ser.

Curtos, porque o tempo era finito frente ds iniimeras agdes a serem desenvolvidas.

Inicio minha carreira docente como professora em uma escola particular de Cascavel, onde trabalho com
criangas da faixa etdria entre 2 a 3 anos, Maternal I e I1. Experiéncia dificil, mas gratificante.

A aprendizagem foi extraordindria e incompardvel...

Dezembro/1995

Dias de emogdo, de alegria, de felicidade, de prazer...

Formatura.

Mas também de tristeza, de dor, de despedida...

Alegria por mais uma etapa vencida...

Tristeza pela dor da despedida.

A saudade ji comega dar seus primeiros sinais...

Vidas que se separam, que tomam rumos diferentes e, por mais forte que as amizades possam ser, jamais
serdo ou permanecerdo iguais....

Os ideats, os planos, as metas convergem para destinos distintos...

Foram 4 anos de vitdrias, de obstdculos, de superagies,

De conhecimento, de saber, de aprendizado...
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Mas...

Ndo para por ad...

Agora vem o momento de plantar as sementes colhidas durante esses longos anos...

Pego-me a refletir sobre os momentos da vida que, aos poucos, se esvai e espero ansiosa pelos momentos que

desabrocham...

1996

Ano novo. Novas metas. Novos ideais.

Vontade de vencer...

Ansia por ensinar, por transmitir o saber acumulado ao longo de 4 anos...

Obstdculos, derrotas, sofrimento, tribulagoes...

Persisténcia e esforgo,

Conguistas e vitorias...

As noites neste ano serdo de grandes leituras e de muito estudo...

O hdbito de leitura comega a ser imprescindivel. Muito mais por aprendizado do que por prazer, o hdbito da
leitura é necessdrio e indispensdvel.

Continuo minha trajetdria de docente, mas agora, como professora da Rede Municipal de Cascavel, trabalho
com alfabetizagdo, onde exercerei a fungdo de professora até 2002.

Entram em cena, neste momento, 40 personagens/criangas que retratam o inicio de uma longa caminhada
que marca definitivamente o comeco da minha vida profissional.

Todos nos seus devidos lugares a esperar pelo inicio do filme...

Por um lado, olhos sedentos, curiosos, na expectativa...

Por outro lado, olhos dispersos, angustiados, aflitos...

Mas encantados, cada um d sua maneira, seja por meio do siléncio, ou agitados, talvez impulsivos, ativos...
Como numa histéria de Monteiro Lobato, de Ruth Rocha, de_Ana Maria Machado ou outras...

Que fascinam, encantam, fantasiam...

Viloes, herdis, mocinhos???

De todos um pouco...

Sementes jogadas, cultivadas, muitas enraizadas...

S0 o tempo serd capaz de dizer...

Cada um mostrou-me sua forma de ver e de encarar o mundo, os problemas, as dificuldades...
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Rostos ingénuos, ds vezes aflitos, intransigentes, carentes, mas com necessidade de ver a realidade por meio
do encantamento, da fantasia, da imaginagdo...
Seres tdo pequeninos, tdo frdigeis e muitos com uma vivéncia de adulto, em meio ds dificuldades e as

tribulagies jd enfrentadas...

Janeiro/1997

Fenas...

Praia...

Final de tarde...

Frescor da brisa,

Encanto do pér do sol,

O corpo pede pelo descanso e pela paz interior.

& necessdrio apenas fechar os olhos e sentir o barulho calmo e tranquilo das dguas, que conduzem a paz a
alma.

Refletir, recomegar...

Mais um ano inicia, ¢ preciso ter forcas e garra para enfrentd-lo...

Ano de emogées, de alegrias, de conquistas...

Os sonhos predominam em meu viver, sonhos, ideais de um mundo melhor, crenca nos desejos impossiveis e
contraditorios que predominam no mais profundo do ser...

Sinto um frio, é o frio da alma, ndo hd como aquecer, apenas o tempo é capaz de acalentar...

1998

Este ano comegou agitado...

Vestibular, provas...

Felicidade,

Passei no vestibular...

Ingressei na faculdade de Letras com habilitacdo em Portugués e Inglés, na Universidade do Oeste Paulista,
de Presidente Prudente.

Primeiro dia de aula,
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Primeira aula com o professor de Literatura Brasileira. Explicou-nos sobre o curso, metas, e questionou-nos
sobre o hdbito de leitura...

Este questionamento levou-me a refletir, pois ndo gostava muito de ler...

Que vontade de desistir, de largar tudo e de sair daquela sala.

Era tarde, agora ndo dava mais. O jeito era descobrir uma forma de gostar, seja por obrigacdo ou por
necessidade...

A principio o ato de ler surge por obrigagdo e por necessidade... mas, no decorrer da caminhada, serd
substituido pelo prazer!

Desde entdo, os livros, aos poucos, passaram a me mostrar novos caminkos. € como se eles fossem
encantados, fantdsticos...

Os livros, penso que os livros sdo como portas encantadas que levam a lindas terras, terras onde moram
andes e fadas. Sdo lugares longinquos e tdo belos, onde eu ndo podia ir, mas, agora, com essas portas, é s ter
cuidado e abrir, um a um..

A partir desse momento, as leituras me fascinam, encantam... talvez a obrigagdo tenha proporcionado o
prazer...

O hdbito de leitura tornou-se como uma prdtica didria e necessdria, seja por prazer ou por necessidade...

O Curso de Letras ampliou minha visio de mundo em relacdo aos aspectos linguisticos e literdrios,
contribuindo para a minha formagdo pessoal, profissional e intelectual.

Grande parte desse ano dediquei-me aos estudos e a minha profissdo...

Pouco tempo de folga...

Janeiro/2000

TFérias necessdrias...

O ano que passou foi dificil, de caminhos tortuosos, de dor e de sofrimento quase no seu término...

Perdas, dor, ldgrimas, saudades, lembrangas que ficardo para sempre em nossos coragges...

Ansia por dias melhores, renovagio da vida...

Nem sempre, os caminhos sdo de plena alegria...

Todo caminho a ser percorrido conduz ds dificuldades, ao desanimo, a vontade de desistir, de abandonar, de
sentar a beira do caminho e de deixar o tempo passar, mas...

A perseveranga e a persisténcia devem ser superiores d qualquer limite:

Extrair de toda a tristeza, a alegria e, de toda dificuldade, um aprendizado.



XXi

Dezembro/2000

Clima de festa...

Minha formatura, finalmente graduada, trés anos de muito esforco e dedicagdo...

Na sequéncia ingresso no curso de especializacdo “lato sensu” em Literatura e Ensino, oferecida pela
Unioeste, “Campus” de Cascavel.

E, nesta nova conquista, irei reencontrar, depois de 7, quase 8 anos, meu grande mestre, exemplo de
ensinamento...

O encantamento pela Literatura Infanto-Juvenil levou-me a me afastar, por um tempo, do assunto das
imagens, do cinema e da memdria...

Queria encontrar respostas que viessem a suprir meus anseios de educadora. Tencionava pensar questoes que
me instigassem a reflexdes quanto a pratica didria de sala de aula. Almejava soluges para despertar o gosto
pela leitura em meus personagens/criancas, mas que acontecesse de forma prazerosa e encantadora, como
numa tela de cinema...

Esta paixdo moveu-me para o desenvolvimento de um trabalho gratificante com meus alunos da época e a
minha paixdo e o meu encantamento transformaram os hdbitos de leitura de muitos dos meus personagens...
Atingi meus objetivos...

A maior satisfacdo era vé-los procurando obras para ler, solicitando minhas sugestdes quanto as obras e aos
autores.

Prazer, paixdo, satisfagdo inexplicdvel...

Acredito que esta é uma meta essencial para professores das séries iniciais...

Janeiro/2002

Dias de folga, sem nada para fazer, vazio...

Férias, descanso, repouso...

Sinto uma sensibilidade na alma e no coragdo.

Quero fugir, algar v0os...

Vou parar no Rjo de Janeiro.

Por um lado...

Lugar encantador, deslumbrante, magnifico, de grandes belezas...

®Por outro...
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Desafiador, perigoso...

O que predomina?

O encanto ou o desafio?

A beleza do Cristo Redentor e das paisagens d sua volta ou o perigo das favelas do outro lado???
Ndo set...

Mas que ¢ lindo, isso ndo se pode negar...

Talvez a contradigdo possibilite essa beleza inefdvel...

Mais uma vez novos horizontes surgem a minha frente...

Conhego novos lugares, amplio, aos pouquinhos, a minha modesta cultura...

Decorrer de 2003

Neste ano assumo a_fungdo de Coordenadora Pedagdgica em uma escola da Rede Municipal de Educagdo de
Cascavel, em que permanecerei até 2007.

Tento mostrar aos professores da escola onde trabalho o encantamento e a gratificacdo que me move para
com o trabalho com criangas. Assim como meus mestres me mostraram, quero também levar os professores sob
minha coordenagdo a visualizar a grandeza de um bom trabalho, para que este ndo seja apenas uma
obrigagdo, um dever a cumprir, mas que ele tenha sabor, gosto, paixdo, amor pelo ato de ensinar. Ato
grandioso e verossimil na sua esséncia. As sementes foram langadas...

Das sementes lancadas, algumas germinaram e mostraram seus frutos; outras morreram com o tempo, seja
por falta de conhecimento para os devidos cuidados ou por falta de dedicagdo, abandono e desleixo...

No decorrer deste ano as viagens estiveram voltadas para a atual fun¢do por mim exercida na escola em que
atuo. Sdo viagens em que busco suporte tedrico e prdtico que venha a contribuir para o aprimoramento

profissional e pessoal, cursos, palestras, semindrios.

2003 e 2004

Por atuar como professora e coordenadora pedagdgica do Ensino Fundamental, séries iniciais, 1* a 4° séries,
senti necessidade de outro curso de especializacdo ‘lato sensu”, desta vez em Fundamentos da Educagdo, na
drea de Pedagogia, oferecido pela Unioeste, “Campus” de Cascavel.

Nova fase de estudos e dedicagdo total ao Curso de Especializacdo em Fundamentos da Educagdo...

Estudos, leituras, trabalhos, monografia...
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Pesquisa sobre a educagdo brasileira e as politicas educacionais.
Quanta dificuldade! Parecia até ser esta a primeira monografia...
Acho que estava sem chdo...

Me senti como um peixe fora d dgua...

Mas perseverei e conclui...

2° Semestre/2004

Decidi retornar ao meio estudantil e, com o apoio de minha irmd, me inscrevi como aluna especial na
disciplina de Linguagem Literdria e Interpretagdo. Apds selecdo comecei a cursar...

Nesse periodo comecei a perceber que o mundo ia muito além do simples mundinho profissional no qual
estava inserida. Percebi que um bom educador precisava estar em constante busca pelo conhecimento...

O ato de estudar é grandioso, ndo se limita, ¢ muito mais que aprendizado, é conhecimento de mundo e serve
pra vida toda... é aquisicdo que ninguém pode tirar de nds...

Tentei a prova do mestrado para aluna reqular,

Ndo passei...

O desdnimo bateu a porta, mas ndo deixei entrar...

Nesse interim, porém, outras metas surgiram, outros acontecimentos, outras dificuldades...

E o tempo passou...

2007

Muitos dias deste ano foram “perdidos”...

Dias de depressdo, de melancolia, de tristeza, de frustracdo, de revolta...

& frustrante chocar-se com mentes limitadas, mentes que ndo se abrem a busca ou mesmo a aceitagdo infinda
do conhecimento e da sabedoria...

Novos espagos, novas perspectivas se abrem para o proximo ano... nem tudo estd perdido!!!

‘Uma pequena esperanga brota em meu coragdo... de dias melhores...

1° Semestre/2008
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Mudanga de direcdo... tento ser espectadora da minha propria vida,

Meu objetivo é intervir e agir na constru¢do de novas consciéncias.

Tento retomar a base de constituigdo dos seres, na perspectiva de colaborar com uma nova formagdo de
Sujeitos...

Retomo minha fun¢do de docente e retorno para sala de aula. Trabalho com criangas do Ensino

Fundamental, séries iniciais, trabalho em que permaneco até os dias atuas.

Segqundo semestre/2008

Decidi retomar minha vida estudantil...

Quando abriram as inscrigoes para aluno especial no mestrado, pensei em qual disciplina iria me inscrever...
divida... reflexdo...

Olhei a lista e logo visualizei o titulo de uma das disciplinas que me cativow... e, mais uma vez, nossos
caminhos se cruzaram...

“Citeratura, Cultura e Comunicacdo” com meu querido e estimado professor Acir.

Impossivel resistir. Inscrevi-me e foi possivel novamente manter contato com este grande mestre...

Nas primeiras aulas tive muita dificuldade para compreender essas questoes de memdria, imagens, cinema...
Os filmes pareciam estranhos, incompreensiveis, distantes da minha ingénua capacidade de assimilagdo,

Um dos filmes chamou minha aten¢do: “Ana Karénina’, de Julien Duvivier. Conta a histéria de uma
mulher sofredora, que sofre por amor e, ao se sentir abandonada, opta pelo suicidio.

Acaso teria sido uma mera identificacdo com sua historia de vida? Talvez tenha sido... nem eu mesma sei...
Ou talvez eu tenha me sentido atraida pela sua coragem e determinagdo...

A partir deste momento, meus olhos se voltam para a tentativa de uma producdo que contemplasse obras
Sfilmicas. Queria compreender melhor a andlise de imagens e da memdria, mas ndo sabia por onde comegar...
Ndo compreendia como realizar andlise de imagens, ou mesmo, como a memdria estava inserida nas
diferentes historias...

Neste ano, ndo iria tentar a prova de mestrado para aluna regular, mas me encantei tanto por essa
disciplina que resolvi arriscar...

Quase ndo acreditei quando vi meu nome entre 0s aprovados... quanta alegria!

Agora era necessdrio passar na entrevistd...

Tensdo, medo, estresse...
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Lembro-me de que o dia em que sairia o tresultado ndo foi possivel acessar a internet. Eu estava
trabalhando... mas, de repente, recebi um torpedo parabenizando-me por ter passado na sele¢do... quanta
alegria!l!

Minha vontade sibita era estudar, ler mais e mais...

Mas ndo sabia quem seria meu orientador...

Ap6s alguns dias, meses... descobri...

Seria aquela pessoa que admirei por tantos anos, o grande mestre, o exemplo de educador, meu querido e
estimado professor Acir...

Sou privilegiada em ter um orientador que sabe direcionar as coisas no momento certo, que tem as palavras
certas para cada momento, que age com calma, com serenidade e com tranquilidade, que transmite seus
conhecimentos e nos instiga a percorrer caminhos nunca antes trilhados, que apenas joga as sementes e nos
conduz ao cultivo...

Desde esse momento, passei a me dedicar unica e exclusivamente ao mestrado, que passou a ser meu chdo,
que abriu novos e infinitos horizontes em minha vida, que me mostrou as coisas de outra forma, que

contribuiu para minha formagdo tanto intelectual, quanto profissional e pessoal...

15 de Margo de 2009

Hoje tive minha primeira orientagdo com o professor Acir. Estou um tanto quanto ansiosa. Quero comegar a
desenvolver minha pesquisa logo. Quero indicagées de livros para ir antecipando as leituras...

O professor, com toda sua calma e tranquilidade, propds que eu trabalhe com drama...

A principio, achei estranho. O que estudar sobre drama? Quais obras? Por onde comegar? Por que drama???
Ndo sei, ele indicou um livro que irei providenciar e falou-me que posso trabalhar com a obra filmica “Ana
Karénina”. Depois me disse para eu ficar calma, matricular-me nas disciplinas obrigatdrias e que agora
deveria apenas me preocupar com tais disciplinas, que depois conversariamos sobre a dissertagdo.

Volto para casa affita e preocupada. Queria um caminho mais definido. Serd mais dificil do que imaginei.
Serd que vou conseguir?

S6 o tempo dird...

2009
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Ano de estudos, dedicagdo, muitas leituras, produgdes académicas, publicagdes de artigos, participagdo em
eventos.

Tudo novidade para mim, pois nunca havia participado de um evento com comunicagdo, nem mesmo enviado
artigos para publicagdo.

Nas primeiras apresentagoes vivencio nervosismo, estresse, semanas me preparando para as apresentagoes...
Depois, passa a ser algo normal. Na verdade, tudo é um rito de passagem, em que ndo hd por que permitir
ansiedade e agitagdo.

As leituras aos poucos vdo se intensificando e aprofundando-se aos poucos. Meu amadurecimento vai
acontecendo de forma calma e tranquila...

A cada nova orientagdo, novas sugestoes de leitura, ds vezes leituras fdceis, outras vezes leituras dificeis,.
Nos textos dificeis uma so leitura ndo é suficiente, sdo necessdrias vdrias leituras, vdrios materiais precisam
incluidos nos procedimentos e andlises de apoio para que ocorra a compreensdo.

Leituras, fichamentos, compreensdo, andlise...

Quase no término do ano... uma vitdria ocorre: consigo licenca remunerada para estudo e, assim, a partir

deste momento, passo a dedicar-me iunica e exclusivamente ao mestrado.

2010

Dedicagdo exclusiva para a produgdo da dissertagdo.

Leituras, andlises, obras filmicas, pesquisas...

Desespero na produgdo do texto para o Semindrio de pesquisa— agora o prazer torna-se obrigagdo.

E necessdrio produzir, é imprescindivel comegar a colocar as leituras em prdtica, realmente produzir,
escrever. Comegcam a surgir mais dificuldades, muitos obstdculos... Minha leitura e meus conhecimentos
ainda estavam ingénuos quanto a produgdo cientifica... era fundamental e obrigatdrio ir além do senso
comum, das ideias inocentes e simples.

Durante o semindrio, iniimeros apontamentos de falhas, apontamentos de erros e de sugestées de leitura.

O desdnimo bateu a porta— vontade de desistir...

Dois ou trés dias de folga, sem olhar nada...

Depois recompus as energias, renovei as esperangas e fui em busca de muitas das referéncias sugeridas. Mais
uma etapa de leituras e mais leituras, dedicacdo e empenho ao mdximo.

Orientagbes que aconteciam aos poucos. Acredito que me eram repassadas conforme meu nivel de

assimilagdo, sem muitas cobran¢as. Na verdade, meu orientador deixava que as coisas fossem fluindo
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naturalmente, sem pressdo e sem estresse. Fornecia as pistas, as dicas e indicava o caminho que por nos
deveria ser descoberto, sempre abastecendo-nos com palavras de dnimo, de encorajamento e de capacidade.
Outro fator de grande significado neste primeiro semestre foi a produgdo de material para o Estdgio de
Docéncia. Tive muitas dificuldades na sua elaboracdo. Na verdade, ndo propriamente dificuldade, mas
inseguranga e medo.

Leituras e mais leituras, produgdo, escrita, rascunhos e mais rascunhos. Na minha opinido, nada estava
bom. Exigia cada vez mais de mim mesma. Queria a perfeicdo!

No final, tudo deu certo, pois ao menos os objetivos foram atingidos!

Apbs o estdgio, a dedicacdo concentrou-se na produgdo para a qualificagdo...

Era necessdrio compreender como a memdria estava inserida nas obras, sua fungdo de rememoragdo e
lembrangas que conduz as personagens a autopuni¢do. ‘E, por outro lado, a fun¢do do esquecimento como
elemento purificador...

Andlises de imagens, de esculturas, pinturas, contexto de vida de determinadas santas da igreja catdlica,
contexto histérico, social e cultural.

Ldgrimas, dor, redengdo dos pecados.

Imagem da mulher que sofre, renuncia e morre por amor.

Finalmente nos encaminhamos para a Qualificacdo, momento que deveria ser tenso, mas foi tranquilo e
calmo.

Novos apontamentos, sugestdes, fontes bibliogrificas a serem lidas para aprimorar o trabalho...
Imediatamente as busquei e comecei a reestruturar meu trabalho a partir de nova fundamentagdo tedrica e
das novas orientagaes.

Quando o professor propds que eu fizesse meu memorial em forma de didrio, achei que ndo seria capaz, mas
aceitei o desafio...

E aqui estou concluindo esta etapa, que muito representou para mim até este momento, a partir do qual, com

certeza, novas histdrias serdo aqui registradas...

Este manuscrito se reporta a momentos determinantes da minha trajetoria de vida que ndo estdo prontos e
acabados... pois ndo me é posstvel conclui-los...

Talvez ainda sejam infinitos ou finitos... s6 o tempo serd capaz de dizer...

Reporto-me, neste momento, ds brilhantes e magnificas palavras de Fernando Pessoa:

“Livra-me, como no Limiar me livraste, da ambicdo, da vaidade e do orgulho. Dd-me a mdo, para que eu ndo
seja trépego; a luz, para que eu ndo seja cego; e a vida, para que eu ndo seja morto” (2006, p. 200).

Diante de tdo lindas palavras, concluo provisoriamente esta parte de minha vida...

Silvana Nath
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"Para fazer uma obra de arte ndo
basta ter talento, ndo basta ter
forga, é preciso também viver um
grande amor."

Mozart
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1. PRIMEIRAS PALAVRAS: uma representacao

O presente estudo esta pautado nas obras literarias e filmicas: Anna
Karenina', A Dama das Camélias® e Luciola’, em que se pretende estabelecer

relacdo entre as respectivas personagens que apresentam um contexto de vida

' A obra filmica Anna Karenina (1948), do diretor Julien Duvivier, é baseada na obra literaria de Ledn
Tolstoi, publicada entre 1873 e 1877. A obra pertence ao género Drama e conta a histéria de Ana
Karénina, uma mulher casada que apresenta uma vida estavel, tem familia, marido e filho, pertence
a nobre burguesia, mas € infeliz e vai em busca da satisfacdo interior, do amor, da paixdo e dos
prazeres fisicos e carnais fora do casamento. Ela quer conquistar a sua autonomia e independéncia
longe do espago privado familiar/doméstico, portanto, desafia todas as conven¢des da época ao se
apaixonar por um conde do exército russo, Vronski. Ana se rende a esse amor ao tornar-se amante
de Vronski, abandona o filho e o marido, que resiste em dar-lhe o divércio, afinal, enquanto
funcionéario do governo, ele esta a servigo do Estado, cuja ordem é conservar/manter a moral e 0s
bons costumes, e, como castigo a mulher que o traiu, proibe-a de ver seu filho.

2 A obra filmica A Dama das Camélias (1981), do diretor Mauro Bolognini, é baseada no romance de
Alexandre Dumas Filho, publicado em 1848, que narra uma comovente histéria de amor da cortesa
Marguerite Gautier e Armand Duval, na grande e encantadora Paris do século XIX. Marguerite
Gautier encanta Paris com sua beleza, tem uma vida luxuosa mantida pelos ricos amantes que
possui. Ao encontrar Marguerite Gautier, Armand Duval (Alexandre Dumas Filho) se apaixona pela
cortesd mais cobicada da grande Paris, porém ele tem uma vida simples e nunca poder4 manter a
vida luxuosa de sua amada, portanto se torna um relacionamento impossivel mediante o olhar da
sociedade burguesa. O pai de Armand, ao representar a lei da burguesia, trama a separacdo dos
dois amantes, afinal seu filho pertencia a nobre sociedade enquanto que ela era apenas uma
prostituta, convence-a a renunciar ao amor de Armand, pois esse relacionamento levaria sua familia
a ruina. Ao abdicar ao amor de Duval, ela retoma sua vida profissional e se entrega a doenca diante
da privagdo de viver um grande amor. Seu gesto de rendncia ao amor que poderia cura-la da
doenca que a afligia a levard a ser reconhecida pela sociedade como uma mulher honesta e
humana, apos sua morte.

® A obra filmica Luciola (1975), do diretor Alfredo Sternheim, é fundamentado no romance de José de
Alencar publicado em 1862. A obra conta a histéria de Ldcia, que, na realidade era Maria da Gloria,
uma menina que muito jovem se sentiu obrigada a prostituir-se para salvar a vida de sua familia que
estava sendo dizimada pela febre amarela. Ao mudar de Maria da Gléria para Llcia, ela se
transforma de “anjo” em “demoénio”. Ela se torna uma cortesa de luxo da grande cidade do Rio de
Janeiro. Durante a festa da Gléria®, ela ira conhecer Paulo, rapaz do interior que veio conhecer a
corte. Paulo fica encantado com semblante tdo angelical e sublime meiguice, imagem que mantera
em seu coracao e que se transformara no mais sublime e precioso sentimento, o0 amor. LUcia, ao
sentir a pureza e a beleza do amor de Paulo, passa a dedicar-se inteiramente a esse sentimento,
buscando a purificagdo de sua alma por intermédio do amor. Troca sua vida luxuosa na cidade por
uma vida simples e modesta no campo, onde ira viver com a irma que considera como filha, porém
ela ndo se permite amar, considera seu corpo e sua alma sujos e vergonhosos para um homem
honesto e de coracdo puro como Paulo. Sente-se ela indigna e pecadora, renuncia a esse
sentimento ao se visualizar mediante uma sociedade excludente, seletiva e moralista, na qual ela
nado tem o direito ao amor. Ao engravidar de Paulo, sente que esse filho representa sua purificacéo,
mas ndo se sente digna de ser mée diante da vida que levou. Entédo renuncia ao filho e busca a
morte, que seria para ela a Unica alternativa que |he traria a paz de espirito, livrando-a do pecado e
da vergonha, pois 0 amor de ambos € impossivel na sociedade a qual pertencem.
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voltado para o amor, para o sofrimento e para as lagrimas e que culmina para o
mesmo fim, a morte. Segundo Philippe (1998), o amor realiza a unido, é o impulso
espiritual, a fonte do prazer que possibilita a unido do divino ao absoluto, em que
ocorre a transposicdo do amor espiritual/divino para o amor enquanto fonte do
prazer e instinto sexual, caracteristica evidente frente aos avangos do mundo
moderno, em que o amor perde parte de sua esséncia, deixa de ser unicamente
necessidade e gratuidade para se tornar também prazer fisico e desejo. Neste
contexto, “[...] o amor-eros €, por natureza, religioso, porque ele é intermediario entre
o divino e o humano” (PHILIPPE, 1998, p. 41, grifos do autor), ou seja, a
religiosidade realiza a mediagéo entre 0 amor no plano sagrado e no plano humano
e ou profano.

O amor que envolve as personagens € o amor enquanto prazer sexual,
instinto, satisfacéo, autorrealizac&o e busca da felicidade. E o sentimento que invade
interiormente as personagens Ana, Marguerite e Lucia, personagens que s&o
tomadas pelo amor enquanto necessidade de buscar no outro o absoluto que lhes
falta, ou seja, descobrem, por meio do amor, “o desejo de imortalidade” (PHILIPPE,
1998, p. 49) para suas almas.

Ana busca o amor fora do espaco familiar, ou seja, do espaco do lar, da
unido conjugal. Para ela, o amor esta fora desse ambiente consagrado e abencoado.
Ela descobre no amante sua realizacéo afetiva e pessoal ao visualizar no ser amado
a perspectiva de felicidade. Assim, portanto, ela rompe com os tracos religiosos de
respeito a unido conjugal e permanéncia do casamento, sendo estes ultimos ligados
e valorizados pelo cristianismo®, que “tornou-se uma religido da memoria”
(WEINRICH, 2001, p. 46), que impede o esquecimento das obrigacfes e do respeito
aos principios cristaos.

O amor pode ser “[...] entendido como tempestade emotiva que revolve o
Eu [...]. O amor [...] revela 0 homem a si mesmo [...] 0 homem s6 se conhece a si
mesmo no momento do perigo — podemos dizer que o0 homem s6 conhece sua

verdadeira natureza no momento em que se enamora” (CAROTENUTO, 1994, p.

4 Surge no momento em que no mundo romano partem de todos os lados os apelos a imortalidade.
Naquele momento a religido judaica se transforma em religido de salvagdo na periferia do mundo
romano e desemboca na salvacdo paga. E o momento universal do judaismo e do paganismo: é o
cristianismo. O cristianismo € a Ultima religido da salvacao, a Ultima que sera a primeira (MORIN, p.
194).
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19). O amor na vida de Ana causa uma revolucao emocional em sua vida, visto que
ela tinha uma vida social estavel com seu marido e o filho, mas, a partir do momento
em gue o sentimento do amor invade seu ser, ela passa a nao ter medo do perigo,
das leis, da sociedade. O amor esta em primeiro plano. Assim, ela se descobre
enquanto ser que possui sentimentos, ou seja, visualiza-se interiormente ao

enamorar-se de Vronski.

O lar elegante e confortavel, esse ninho de felicidade, encerra um
desses dramas do adultério que destroem os corpos e as almas dos
ricos. [..] As familias burguesas em crise sdo atingidas pela
infelicidade, como os pobres. Através de seus prantos, o0s
personagens revelam seus tormentos interiores, em um quadro
domeéstico onde o drama nasce do adultério. (VINCENT-BUFFAULT,
1988, p. 260-262).

O lar, o aconchego familiar e o filho ndo preenchem o vazio que Ana sente.
Entdo o adultério surge como uma forma de atingir a completude do seu ser, de
viver o0 apice da felicidade e, na sua ingenuidade, ndo compreende o drama que se
desencadeara em sua vida pela op¢ao que fez, pois ela sera punida pela sua atitude
libertina.

Para Marguerite e LUcia, o amor é o prazer, € o desejo e a realizacao
sexual. Para elas ndo ha amor no plano sagrado. No momento em que conhecem
jovens da corte, o amor se revela e sentem a manifestacédo divina em suas vidas.
Esse sentimento as leva a negagao da identidade, do “eu” e da profissdo por elas
exercida até aquele momento. A revolucdo se instaura pela busca incessante de
romper com o passado e com a vida mundana. Querem mudar de identidade e de
vida, vao para o campo, como se o campo fosse o0 espaco que lhes possibilitaria a
purificacéo e a restauracdo de suas vidas. E como se elas buscassem na natureza
“0 consolo para a mortalidade” (SCHAMA, 1996, p. 25).

Como, porém, ndo h& salvacdo para esse amor que transgride a
moralidade religiosa, a alternativa é “a morte dos amantes [...] como elemento
necessario para recompor a ordem subvertida pela forca destrutiva do amor”
(CAROTENUTO, 1994, p. 18), ou mesmo pode ser compreendida como “a vitoria da
morte sobre o amor terreno” (BENJAMIM, 1984, p. 219), pois o triunfo da morte é o
gue acontece com Marguerite e com LUcia, que nao resistem a impossibilidade de

concretizacdo do amor, pois “[...] quem ama verdadeiramente ndo pode viver no
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mundo, porque se torna uma testemunha incOmoda, a sua presenca € uma
reprovacao viva para quem vive no lusco-fusco” (CAROTENUTO, 1994, p. 23). A
condenacdo para o amor é a morte, morte enquanto conclusdo natural do amor,
considerando que a sociedade ndo aceita a transgressdo e a ousadia.
Consequentemente, quem age desta forma deve morrer. O mundo exclui e
impossibilita o amor. Essa exclusdo é a ndo aceitagdo do sofrimento, o sentir-se
desprezada e dependente de um sentimento que ndo pode vir de fora, mas de
dentro de si mesmas, do seu interior. Assim sendo, o fracasso diante da vida
culmina para a morte, que vai tomando o corpo lentamente por meio do sofrimento e
da angustia. Por outro lado, a morte pode estar ligada a um desejo ardente de
esquecimento, seja dos lugares, das lembrangas, da culpa, do pecado, pois “[...] a
morte € o mais poderoso agente de esquecimento” (WEINRICH, 2001, p. 49).

As obras literarias e filmicas em analise abrangem diferentes momentos
literarios em contextos histéricos, sociais, espaciais e temporais divergentes,
conforme se observa: Ana Karénina foi escrita pelo russo Ledn Tolst6i entre os anos
de 1873 e 1877 e pertence ao Romantismo. Luciola, do escritor José de Alencar e
obra publicada em 1862, compdem o Romantismo brasileiro junto com outras obras
da época. A obra A Dama das Camélias foi escrita por Alexandre Dumas Filho em
1848 e esta vinculada ao Realismo francés, porém essas obras convergem para a
exploracdo de temas semelhantes, como: o desenvolvimento da vida moderna, a
dominacdo burguesa, a denuncia da visdo preconceituosa e hipécrita da sociedade
quanto a moral e a religiosidade, a situacao social da mulher, a busca pelo prazer e
pela idealizacdo e impossibilidade do amor que culmina para momentos intensos de
dor, lagrimas, renuncia e, por fim, ao desfecho tragico, a morte.

Nesse contexto, a morte pode ser visualizada enquanto catarse®, visa a
purificacdo das emocdes e suscita no espectador temor e piedade, contudo “[...] ndo
convém deixar que as almas se enfraquecam pelo temor ou se amolecam pela
compaixao” (ARISTOTELES, 1984, p. 234), afinal,

O temor é despertado pela morte do vildo, a piedade pela do bom
herdi [...] a finalidade do drama tragico € a glorificacdo de Deus e a
edificacdo dos concidadaos [...] a glorificacdo de Deus e a educacgéo
do nosso semelhante para o bem. A funcdo do drama tragico é a de

® Palavra que uns traduzem por purificacdo e outros por purgacao.
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fortalecer a virtude dos seus espectadores. (BENJAMIM, 2004, p.
53).

A morte € visualizada como a expiacdo, a condenacdo que conduz ao
sacrificio humano, o arrebatamento de si mesmo, que possibilita ao telespectador
visualizar a importancia do caminho correto frente a vida mundana. Caso contrario o
destino € a morte: “A morte ndo é mais do que o castigo do pecado, isto €, do acto
sexual” (MORIN, 1970, p. 197, grifos do autor), sendo assim, a morte é a punicao, o
destino para o qual a alma culmina, ou seja, “[...] o destino desliza ao encontro da
morte. Nao é castigo, mas expiagdo, expressao da entrega da vida em culpa a lei da
vida natural” (BENJAMIM, 2004, p. 135). Desse modo, sob o ponto de vista religioso,
moral e social, ndo ha lugar e nem mesmo possibilidade de continuidade para o
amor na vida de Marguerite e de Lucia, pois ndo ha possibilidade de redencéo e de
purificacdo para almas pecadoras na trajetoria de vida terrena.

Por outro lado, a morte de ambas pode ser compreendida como a morte
por amor, pois o0 “[...] amor pode mesmo nos levar a morrer por aquele a quem
amamos” (PHILIPPE, 1998, p. 35). As personagens morrem para deixar livres seus
amados, para que eles possam ter uma vida social normal e ndo serem excluidos da
sociedade, ou mesmo, “[...] a morte cede lugar ao amor” (BENJAMIM, 1984, p. 144).
O amor é o sentimento sublime e absoluto que prevalece para além da morte. Isto

esta conforme o que Morin cita em sua obra:

A morte por amor, por éxtase, por vaidade, por masochismo, por
loucura, por felicidade... Por amor ao préprio risco, como o alpinista,
isto é, afinal, por amor a vida, para dela fruir mais intensamente e
dela se embriagar, mesmo ao preco da prépria vida. [...] a morte
pelos valores [...] Arriscamos a morte para ndo renegar as nossas
idéias e para ndo nos renegarmos a nos proprios. [...] Estes valores
[...] s&o reconhecidos como superiores a vida: dominam o tempo e o
mundo, s&o imortais. (MORIN, 1970, p. 68-69).

A negacdo do amor e a entrega a morte séo visualizadas como uma forma
de amor e sabedoria, “[...] razdo pela qual se mantém indiferentes aos prazeres do
corpo, nao desejando alcangar frutos mortais, mas almejando os imortais”
(PELIKAN, 2000, p. 158). A abstinéncia aos prazeres do corpo e ao conforto fisico, a

reducdo do corpo e da alma a servidao seria a forma de libertar a mente e o espirito,
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negando a existéncia desses desejos, pensando num objetivo maior concretizado na
vida que viria depois e ndo no momento presente.

A morte de Ana é expressa como forma moralista de “[...] salvar a honra
conjugal pretensamente ameacada” (BENJAMIM, 2004, p. 228), numa época de
transicao de valores religiosos e sociais.

Além do estudo das obras filmicas e literarias, busca-se estabelecer uma
interseccdo entre a vida terrena de Ana, de Marguerite e de Lacia com a vida de
algumas santas da igreja catdlica, dentre as quais se destacam Santa Tereza
D’Avila®, a Virgem Maria’, Nossa Senhora da Gléria® e Santa Tereza do Menino
Jesus’®. As santas serdo estudadas por meio de sua histéria de vida, das expressoes
faciais muito bem representadas pelas esculturas e pelas pinturas existentes, além
da andlise de cartas de Santa Tereza do Menino Jesus. A énfase estara pautada
nas personagens, que, assim como as respectivas santas, passaram por provagoes
e sofrimentos durante a vida terrena. A dor e as lagrimas por elas derramadas estéao
vinculadas as lembrancas do passado, sob a perspectiva de ruptura com o presente,

0 anseio pela mudanca, por uma nova forma de vida. Logo, esse retorno ao passado

® Tereza de Cepeda e Ahumada nasceu em Avila, na Espanha, em 1515, perdeu a mée aos 14 anos
e aos 15 anos o pai a levou ao Convento das Agostinianas de Avila, lugar onde iam as jovens da
sua classe social. Durante sua vida ndo Ihe faltou a cruz dos sofrimentos fisicos e morais. Sentia
profunda dor pelos pecados cometidos e dolorosas eram as peniténcias que fazia em busca do
perddo. Morreu em 1582, com 67 anos. Ap0s sua morte seu corpo exalava um perfume
deliciosissimo e até o presente dia se conserva intacto. Sua festa € comemorada no dia 15 de
outubro. Disponivel em: <http://pt.wikipedia.org/wiki/Teresa_de_%C3%81vila>.

" Segundo a tradicdo catdlica, estima-se que a Virgem Maria teria nascido a 8 de setembro, seu pai
seria Sao Joaquim, descendente de Davi e sua mae seria Sant’Ana, da descendéncia de Aaréo.
Maria foi apresentada no Templo de Jerusalém e |4 permaneceu até os 12 anos no servico do
Senhor. Quando seu pai morreu foi para Nazaré, onde conheceu José. Maria era uma jovem
donzela virgem quando concebeu Jesus, o Filho de Deus. Era uma mulher devota e corajosa.
Disponivel em: <http://pt.wikipedia.org/wiki/Maria_(m%C3%A3e_de_Jesus)>.

& A devocdo a Nossa Senhora da Gldria chegou ao Brasil pelos portugueses em 1503, que
construiram a 12 igreja a ela dedicada em Porto Seguro, na Bahia. Sua festa é a mesma festa
litdrgica da Assuncdo de Nossa Senhora, em que a Igreja Catodlica celebra a glorificacdo e Maria é
coroada como rainha do céu e da terra. Essa festa é comemorada no dia 15 de agosto. Disponivel
em: <http://amaivos.uol.com.br/amaivos09/noticia/noticia.asp?cod_noticia=10846&cod_canal=32>.

® Maria Francisca Teresa Martin, ou Tereza de Lisieux, mais popularmente conhecida como Santa
Terezinha do Menino Jesus, nasceu 1873 em Alencon, na Franca, e, mais tarde, mudou-se para a
cidade de Lisieux, na Franga, onde permaneceu até a sua morte aos 24 anos, em 1897. Durante
sua vida passou por uma época de injusticas e de incompreensdes, atingida pela tuberculose,
debilitada nas forcas, mas n&o rejeitava trabalho algum. Tereza escreveu trés manuscritos
intitulados como: Manuscrito A, Manuscrito B, Manuscrito C, além de 54 poesias e 266 cartas que
foram publicadas apés sua morte a mando de sua irmd Paulina. Disponivel em:
<http://pt.wikipedia.org/wiki/Teresa_de_Lisieux>.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Teresa_de_%C3%81vila
http://pt.wikipedia.org/wiki/Maria_(m%C3%A3e_de_Jesus)
http://amaivos.uol.com.br/amaivos09/noticia/noticia.asp?cod_noticia=10846&cod_canal=32
http://pt.wikipedia.org/wiki/Teresa_de_Lisieux
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é visualizado como a busca incessante de volta a infancia, sendo a infancia exaltada
e idealizada como a auséncia do pecado, ou seja, é o periodo compreendido por
elas de pureza do corpo e da alma. Nessa intersec¢éo, observa-se que as mulheres
consideradas santas pela igreja catolica também tiveram seus momentos de
oscilacOes, de descrenca e de pecado, mas pretendiam atingir a converséo de suas
almas através da abnegacdo aos desejos do corpo e mediante o perddo dos
pecados, redencdo que sO sera possivel apés a morte, momento em que serao
exaltadas, reconhecidas e redimidas pela aceitacdo divina do sofrimento em vida,
assim como as proprias personagens, que serdo perdoadas de suas falhas e de
seus pecados apenas ap0os a morte.

Por outro lado, busca-se compreender o sentimento da dor presente em
suas vidas como uma forma de satisfacado que as exalta, conduzindo-as ao sublime,
ao éxtase do prazer, rejubilam-se com o sofrimento e através do martirio visam
atingir o mundo a sua volta, para que este volte seu olhar para elas, como seres
dignos e merecedores do perddo, do reconhecimento e da garantia de vida plena
apos a morte.

Quanto a Maria, mae de Deus, o “[...] cristianismo ndo a colocava no
mesmo nivel da Divindade, mas apenas a cultuava como o supremo exemplar do
gue a natureza humana poderia se tornar — e também pelo que lhe acontecera a
partir da soberana vontade e decreto de Deus” (PELIKAN, 2000, p. 111). Maria,
portanto, segundo o cristianismo, € o exemplo de vida a ser seguido, o modelo de
mulher paciente e sofredora que venceu os obstaculos e a dor, se tornou mediadora
e instrumento do plano divino frente a obediéncia e a justica.

Pretende-se analisar a imagem dessa mulher sofredora, cuja dor é
proveniente do amor ndo correspondido, ou mesmo da impossibilidade de amar e de
ser amada de forma integra e completa, a rendncia ao amor, o pecado que as
atormenta e que as leva a prépria autopunicdo e autocondenacdo, ao nao se
sentirem dignas frente as concepcdes religiosas, de constituirem um relacionamento
fraterno e familiar numa sociedade que pune e condena a imagem da mulher
prostituta ou adultera, ndo possibilitando a ela o perdao e o recomecar de uma nova
vida. Essa renuncia € o ideal do cristianismo, que “[...] prega a renuncia e a
abdicacdo da vontade [...] propde a renuncia a toda a vontade de viver, o alegre

z

abandono do mundo, em plena consciéncia de que ele nada vale e nada é



36

bY

(BENJAMIM, 2004, p. 114). Essa pregacao influencia a entrega a morte das
personagens, que negam suas vontades e desejos diante do mundo ao crerem que,
sem os valores religiosos e divinos, nada tem valor e ndo ha possibilidade de
continuidade.

A alternativa para tanta tristeza € a morte, Unica op¢ao encontrada para
livra-las desse meio social que as condena e ndo lhes proporciona uma segunda
oportunidade. O suicidio e a doenca retratam a moral social. Ana se suicida por nao
haver outra possibilidade de vida na sociedade a qual pertence. Lucia e Marguerite
se entregam a doenca. No caso de Lucia, ela ndo esta doente, mas inventa uma
doenca imaginaria que a conduz a morte. J4 a doenca em Marguerite se desenvolve
no desencadear da opc¢do de vida que faz de seguir a prostituicdo. A morte € a
moralidade da sociedade daquele periodo histérico em que as heroinas precisam
morrer para nao denegrir a imagem da mulher no meio social no qual estédo
inseridas. A morte tragica pode ser compreendida como um “[...] sacrificio expiatério
[...] morte sacrificial que inaugura [...] uma justica vindoura” (BENJAMIM, 2004, p.
115), ou seja, a esperanca é que a tragicidade da morte possibilite a redencéo e a
purificacdo por meio do sofrimento em vida e do tragico epilogo.

As caracteristicas acima elencadas, que conduzem a tristeza, as lagrimas,
a desilusdo amorosa, a soliddo, ao desencanto pela vida, ao final infeliz e lagubre,
ao retorno ao passado, as origens, e, por fim, a morte, sdo elementos que estido
vinculados ao periodo Romantico', viséo de mundo que permeia a construcéo do
enredo. Sabe-se, porém, que a obra A Dama das Camélias ndo pertence ao
Romantismo, e sim ao Realismo', mas apresenta forte carga do periodo que
antecede esse novo momento literario, por ter sido a primeira peca realista.

Sob esse prisma, compreende-se que a tragédia esta vinculada ao
Romantismo, e reporta ao final sombrio, a morte associada a memoria. O periodo
gue antecede a tragicidade da morte sera 0 momento das lembrancas do passado, a
saudade da infancia, do campo, da pureza do corpo e da alma, ou seja, de uma vida

a que ndo é possivel retomar e ndo fornece possibilidades de construcdo de um

1% Esse movimento literario tem seus primordios na Alemanha e na Inglaterra desde os fins do século
XVIIL.

1 Surge no século XIX na Franca, apresenta Alexandre Dumas Filho como o autor da primeira peca
realista, A Dama das Camélias (1852).



37

novo presente, logo, ndo ha perspectiva de futuro. Nesse contexto, a memodria
exerce fator intrinseco para a decisao final, ao manter as lembrancas vivas e nitidas,
nao deixando o individuo esquecer 0 seu passado, seus vicios e suas virtudes no
decorrer da trajetoria de vida.

O autor, ao elaborar sua obra, deve ter clara a importancia de construir
elementos, cenarios, personagens e histdrias que sejam inesqueciveis e marcantes.
Para isso se utiliza de diferentes recursos imagéticos para enfatizar, dramatizar e
aprimorar sua producado artistica, de forma a cativar o telespectador ou mesmo o

leitor.

O cinema é uma arte que abre possibilidades e interpretacfes das
expressdes do sentimento humano e da sociedade e do tempo e
memoria, pois alarga o espirito a expressar-se. O cinema é um caos
em que se misturam todos os tipos de artes e conceitos. E 0 mundo
sendo auto-narrado. (SILVA, 2002/2003, p. 77).

Sob esse olhar, compreende-se como uma obra de arte, ndo s6 o cinema,
mas as pinturas, as esculturas, a literatura, a musica, o teatro, enfim, tudo o que é
produzido poeticamente e que apresenta um cunho de apreensdo do real e da
histéria elaborada pelos homens, é passiva de criticas e de reflexdes, visto que “[...]
toda obra de arte é acompanhada por sua apreciacéao critica, a qual, por sua vez, da
origem a outras apreciagodes criticas” (MANGUEL, 2001, p. 30).

A presente analise se detém, no primeiro momento, na obra filmica Anna
Karénina' (1948), obra em que a personagem Ana desafia as leis e o sistema
vigente e serd punida através da proibicdo de ver o filho e da proibicdo de ter uma
vida normal com seu amante. Essa proibicdo a levard ao sofrimento, a saudade, as
lembrancas que deixaram marcas na sua memoria e no seu coragdo. Ao perceber a
leviandade dos seus sentimentos perante a visdo da sociedade e da religido, ela se
sente frustrada e infeliz, mas nédo volta atrds na sua decisdo, e, ao nado visualizar
outra saida, se autocondena, se entrega a morte por meio do suicidio como forma
de vinganca e de ruptura com aquela situacdo que |he proporcionou tantas

desilusbdes, dor e lagrimas. Nesse contexto, “[...] a ruptura das participa¢des remete

2 Foi a primeira obra selecionada para este estudo por sua riqueza de detalhes, pelo encantamento
dos personagens e pela intensidade e veracidade dos fatos narrados, que me levaram a inquietude
e a necessidade de estuda-la para desvendar aspectos que me deixaram intrigada e que, apés
meses de investigacao e de analise, estdo evidenciados no transcorrer deste estudo.
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para a angustia da morte e a angustia da morte remete, por sua vez, para a ruptura
das participagbes” (MORIN, 1970, p. 265). No caso de Ana, a morte surge como a
impossibilidade de encontrar outra solucdo para a sua existéncia e o seu destino.
Passa entdo a negacao da vida, como forma de demonstrar a sua inaceitacdo dos
parametros estabelecidos pela sociedade e pela religido, ou mesmo € a maneira de

expor sua resisténcia as leis e as normas desse meio social ao qual pertence.

Sua alma nada encontra em si que a satisfaca. Quando pensa em si,
ndo héa nada que ndo a aflija. Isso obriga-a a sair de si para procurar,
na aplicacdo as coisas exteriores, perder a recordacdo do seu
verdadeiro estado. A sua alegria consiste nesse esquecimento; e
basta, para a entristecer, for¢a-la a ver-se e a estar consigo mesma.
(BENJAMIM, 2004, p. 149).

Ana sente-se angustiada, ndo encontra mais o0 amor no outro, no ser
amado ou, talvez, esse sentimento j4 ndo a satisfaca mais internamente. Assim,
sente saudades do filho, do tempo que passou, quer incessantemente se encontrar
consigo mesma, com seu interior, ou Sseja, esquecer-se para Se reencontrar
interiormente.

Ana apresenta uma personalidade forte, altiva e persistente de seus ideais
e objetivos de vida. Ela, portanto, ndo se visualiza como derrotada pela sociedade
através da morte, mas vé, por meio desse fim tragico, sua luta, sua resisténcia e sua
insatisfacdo perante as leis sociais, morais e religiosas. Exalta-se por sua propria
dor. Por outro lado, sua acéo suicida €, de certa forma, a manifestacdo da decepcédo
e da angustia que a sufocam, consequentemente é “[...] o motivo da desiluséo e da
amargura que leva a figura feminina ao suicidio” (XAVIER, 2003, p. 26).

A dor sentida por Ana provoca a inquietude do seu ser, tira-lhe a paz e a
tranquilidade da sua alma, ou seja, “
lagrimas correm e os solugos sufocam” (VINCENT-BUFFAULT, 1988, p. 65). Por

mais que ela tente se mostrar altiva e perspicaz, o seu interior estd marcado pela

[...] a destruicdo da razdo € total quando as

dor, pelo sofrimento que sufoca suas lagrimas e as impede de emanar para fora de
seu corpo, causando-lhe um desespero intermitente, ou seja, ela ndo quer acreditar

no destino para o qual sua vida esta culminando.



39

A segunda obra em questdo neste estudo é a obra filmica A Dama das
Camélias® (1981). Essa obra pertence ao Realismo, que se desenvolveu baseado
na observacao da realidade, na razdo e na ciéncia. Enquanto movimento artistico, o
realismo apresenta 0 contexto historico da decadéncia da burguesia, o
desenvolvimento da vida moderna, a evolucdo politica e econdmica, a dominacao
burguesa (que esta no poder), as lutas sociais contra 0 avango capitalista, a reacéo
negativa a tradicional idealizacdo amorosa e ao excesso de romantismo do periodo
anterior. O realismo, ao mostrar a vida de forma real e objetiva, por meio do retrato
fiel e contemporaneo dos personagens, sejam eles homens ou mulheres, enfatiza
suas emocdes, suas fraquezas, suas dificuldades, seus sucessos e seus fracassos
da vida no dia a dia da sociedade a qual pertencem. O Realismo apresenta uma
ruptura com o idealismo romantico ao optar por histérias reais e contemporaneas
que descrevem a realidade através do retrato fiel das personagens, seu carater,
mesmo que negativo, além de representa-los como seres condicionados pela
hereditariedade e pelo meio. Também retrata a exploracdo da situacdo social da
mulher por meio do adultério, da busca do prazer e da prostituicdo, a exemplo de
Madame Bovary*, de O Primo Basilio> e de Dom Casmurro®. A linguagem utilizada
é préxima da realidade, sendo simples, natural, clara e equilibrada.

A obra A Dama das Camélias descreve a vida como realmente € nas ruas
da grande Paris, a situacdo social das mulheres que se entregam a prostituicdo e
até mesmo os grandes senhores pertencentes as classes altas da burguesia que
buscam esconder os vicios, o divertimento e o envolvimento com as cortesas,
mediante as formalidades, festas e eventos sociais. Representa os desencontros de
um amor impossivel entre Marguerite e Armand, destacando certo comportamento
romantico através dos personagens, mas que nado levard ao final feliz, e sim a
separacdo, pois a relacdo de ambos é uma ruina para a familia do amante,

condenando-o quanto ao seu futuro, pois, afinal, que futuro Armand teria ao lado de

'3 Essa obra foi selecionada na perspectiva de estabelecer uma relacdo entre as personagens Ana,
da obra Anna Karenina, e Marguerite, pois ambas sofrem por amor, embora em contextos e
historias diferentes, e renunciam ao amor e culminam para o0 mesmo fim, a morte, que surge como
elemento desintegrador da individualidade.

' Gustave Flaubert, Franca, 1857.
1 Eca de Queiroz, Portugal, 1878.
'® Machado de Assis, Brasil, 1899.
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uma ex-cortesa? Mesmo que Marguerite Gautier seja regenerada pelo amor, ela nao
terd direito quanto a continuidade desse sentimento, nem mesmo ao casamento e a
constituicdo de um lar, visto que a moral condena seu passado, a prostituicao, a vida
luxuosa, os amantes e a riqueza.

Conforme os principios religiosos, a luxdria € uma forma de pecado que
esta evidente na vida das cortesds, que, de um lado, as explora e, de outro, as
conduz a ambicao. Falta-lhes a virtude, a perfeicdo e a integridade da alma. Desse
modo, “[...] o homem nu é despido de qualquer virtude” (BENJAMIM, 2004, p. 246).

Nesse contexto, compreende-se que as virtudes “[...] estruturam o homem
e Ihe dao seu carater de pessoa humana [...] seu papel € de permitir-nos atingir a
felicidade de uma maneira mais perfeita, mais eficaz e mais deleitavel” (PHILIPPE,
1998, p. 59-60). As cortesds nao atingem a plenitude da virtude, assim sendo, nao
sdo consideradas com carater e ndo atingem a felicidade, pois 0 amor e a alegria

séo sentimentos inatingiveis para elas.

Saber, ndo agir, esta é a forma de existéncia mais propria do mal.
Por isso, a tentacdo fisica, como a luxuria, a gula, a preguica,
concebida em termos apenas sensiveis, nem de longe constitui o
fundamento do seu ser. [...] Aquilo que atrai é a iluséo de liberdade —
na busca do proibido; a ilusdo de autonomia [...] a iluséo do infinito —
no abismo vazio do mal. Porque é préprio de toda virtude ter um fim
a sua frente — esse fim é seu modelo, Deus; e do mesmo modo é
proprio de toda depravagao abrir um caminho de progresséao infinita
até ao abismo. (BENJAMIM, 2004, p. 254).

As cortesas se deleitam nos prazeres fisicos, na conquista de varios
amantes, na vida luxuosa e na liberdade de conquista iluséria dos seus objetivos,
deixando de lado outros valores essenciais para a progressado espiritual como o
amor e a virtude que conduzem ao bem, ao belo, a Deus, afinal “Deus é amor [...]
em Deus, luz e amor sao uno” (PHILIPPE, 1998, p. 20). Enquanto que a iluséo leva-
as a depravacéao e ao abismo.

A Dama das Camélias representa as controvérsias quanto a idealizacao
da paixdo e do amor, desmistificando a ideia sonhadora e idealizada do periodo
romantico, apresenta o dia a dia massacrante, a impossibilidade do amor, o
antagonismo das classes sociais, 0 egoismo humano e a incapacidade do homem

mediante os detentores do poder.
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Consequentemente, o romance realista enfatiza a critica quanto ao ideal
de amor burgués, mostrando a sociedade, a vida politica e econémica, a moral
religiosa e a realidade como €, sem distor¢6es — mostrando uma realidade onde nédo
ha herois, mas pessoas comuns com problemas, com dificuldades e com limitacdes.
A critica ao emburguesamento esta vinculada a “[...] inadaptagdo ao mundo burgués
e a recusa do presente que contém em si uma ambivaléncia instavel entre o
passado e o futuro, a saudade amarga e o entusiasmo revolucionario” (MORIN,
1970, p. 262).

A partir desse contexto, Alexandre Dumas Filho desafiou os padrées
vigentes ao escrever sobre a mulher a toa, seja ela, prostituta, mundana ou cortesa,
tendo em vista que ela era pouco tolerada na sociedade na qual estava imersa. Seu
objetivo maior foi trazer “[...] um contato mais direto com a vida e os problemas
humanos a que tinha aspirado desde antes do movimento romantico [...] ajudou a
desenvolver a forma melodramética que, em Ultima analise, tinha por objetivo
caracterizar e falar explicitamente a burguesia” (KAPLAN, 1995, p. 63). Desse modo,
0 escritor busca construir a realidade de Marguerite, compreendendo que ela é
dominada pela sociedade patriarcal ao pertencer a uma “[...] cultura que Ihe nega
uma voz, um lugar como sujeito em seu préprio direito, uma posicdo legitima da
ordem social” (KAPLAN, 1995, p. 72).

A Marguerite é negado o direito de viver um relacionamento amoroso, ou
mesmo, a unido conjugal, devido a violacdo anterior dos codigos da moral. Logo,
ndo ha lugar para ela nessa sociedade extremamente moralista, que exige o
sacrificio e o abandono mediante sua felicidade; levando-a a renunciar a seus
desejos e ao seu amor, para que o sistema patriarcal ndo fosse atingido. Afinal, na
situacdo em que se encontrava, ela era uma ameaca para a ordem social vigente,
portanto, “A dama das camélias demonstra a posi¢cdo insustentavel na qual as
mulheres séo colocadas no patriarcado, do ponto de vista da subjetividade e do
desejo” (KAPLAN, 1995, p. 65, grifos do autor). Afinal, Marguerite € uma mulher
libertina, que se utiliza do seu corpo, dos seus desejos, do seu olhar para seduzir
homens que tém alto poder aquisitivo e que poderdo manté-la com estilo e eleva-la
socialmente, porém, entre esses momentos de jogos de olhar, de seducédo, de
desejo e de conquistas, ela conhece Duval, por quem o0s sentimentos irdo muito

além da simples seducéo e do aspecto financeiro, a quem ela ofereceria muito mais
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que meros prazeres fisicos. Ocorre, porém, que, para uma cortesd, esse tipo de
amor € impossivel, € um sentimento inaceitavel para a sociedade, visto que “[...] os
codigos sociais, hierarquias e praticas econdmicas definem e limitam o desejo e
decidem quais as conexdes emocionais possiveis” (KAPLAN, 1995, p. 67). Em
outras palavras, na situacdo em que Marguerite se encontra é impossivel haver
subjetividade e desejo. Ela ndo tem o direito para tais sentimentos, por conseguinte,
se persistir nessa ideia entrara em conflito com seu “eu” interior e seus desejos. Ela
qguer mudar, mas sente-se insatisfeita, irrealizada, pois “‘seu desejo é o desejo de
um desejo insatisfeito’, ela ndo quer mudar seu modo de vida, mas é infeliz,
entediada, irrealizada, carente — pagando o preco, por assim dizer, por ser sujeito e
mulher” (KAPLAN, 1995, p. 66).

Quando Marguerite recebe o livro Camille Manon Lescaut'’, de seu
amado, Duval, este impGe de certa forma os ideais desta sociedade, pois o livro
conta a histéria de uma mulher que vivia para 0 amor e o prazer, mas que tera um
triste destino, ou seja, induz o leitor a refletir acerca da moralidade religiosa quanto
ao fim das mulheres relegadas ao prazer e a luxuria. Consequentemente, “[...] a
luxuria ndo pode habitar o palacio da virtude” (BENJAMIM, 1984, p. 222). A historia
de Camille talvez representasse uma premonicao da situacdo de Marguerite perante
a sociedade a qual pertencia, mostrando a ela que ndo seria possivel sua
sobrevivéncia ou resisténcia mediante a sua pecaminosa situacéo de vida, dentro de

um grupo social em que prevalece a moral social e religiosa.

Na vida de cada dia entramos continuamente em relagdo com
pessoas que falam em nome de algum outro: em nome da lei, da
sociedade, de Deus. Aliads, as mais perigosas sdo as que falam em
nome da moral, porque, referindo-se a algo Obvio, na realidade
fazem calar problemas que talvez ndo sejam O6bvios para elas.
(CAROTENUTO, 1994, p. 224).

Quando a tuberculose®® se manifesta de forma mais intensa e cadtica,

sendo considerada ndo s6 uma doenga fisica, mas também espiritual, levard Duval a

" PREVOST, Abade. Manon Lescault. Trad. Jodo Barreira. Lisboa: Verbo, 1972.

¥ A tuberculose é uma infeccao bacteriana. Doenga de um orgdo, o pulmao. Doenca de extremos
contrastes: palidez e rubor; hiperatividade alternando com prostracdo. O doente € atacado por
acessos de tosse, cai prostrado, recupera a respiracdo, respira normalmente e, entdo, comeca a
tossir outra vez. Esta doenca produz oximoros de comportamento — com o paroxismo de atividade
febril seguida de resignacgéo apaixonada. A tuberculose torna o corpo transparente.
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se compadecer e a dispor-se a cuidar dela. Assim, a aceitacdo, por parte de
Marguerite, quanto a esses cuidados, levara a unido dos amantes, representando
assim a violacdo da moral que, a0 mesmo tempo em que 0s une, também os
separa.

A dor na personagem Marguerite sera intensificada pela sua consciéncia
através das lembrancas constantes do seu passado, e pelo anseio pela mudanca,
mas essa mudanca é impossivel frente a sua propria condenacéo.
Consequentemente, a memoéria passa a exercer papel indissoluvel na sua
consciéncia, levando-a ao sofrimento e as lagrimas constantes e ininterruptas,
processo que culmina com o desenlace tragico, com a abnega¢do ao amor e com a
entrega a doenca como forma de punir-se mediante a sociedade que a condena. O
arrebatamento de sua vida, por meio da doenca, € uma forma que ela encontra para
ndo se deixar salvar, pois sente certo jubilo com sua morte, e, ao sair para ir a 6pera
numa noite em que a doenca ja invadiu seu ser, ela se expbe a toda a sociedade
como vitima, sente prazer em mostrar-se doente, para que todos passem a
contempla-la sob o olhar da compaixdo e do perdao.

A terceira obra enfatizada neste estudo é a obra filmica Luciola™ (1975). A
obra apresenta caracteristicas do periodo roméntico, como o lirismo, o sonho, o
escapismo, a subjetividade, o pessimismo, a sensibilidade, a idealizacdo da mulher,
o individualismo e a aventura, além do carater emocional que enfatiza sentimentos
contraditorios, como: pureza x perdicdo, bem x mal, pecado x redencdo, aspectos
antagonicos evidenciados na personagem LUcia, que representa a mistura de anjo e
de demonio, identificados através da beleza angelical de sua alma e a sensualidade
do seu corpo, que deixa transparecer tracos de musa cristd e romantica, porém nao
passa de objeto desejado mediante o olhar masculino. Apresenta mudanca de
identidade, passa de Lucia a Maria da Gloria.

Lucia € o arquétipo da mulher pervertida, prostituta, que, através dos seus
caprichos, conquista o luxo extravagante, enquanto que Maria da Gloéria € a mulher

angelical, timida, inocente, simples, meiga e digna, que busca a pureza da alma e do

!9 A selecdo dessa obra evidencia-se pelo fato de estar muito préxima da obra A Dama das Camélias.
E como se Alencar tivesse realizado uma releitura da obra de Dumas. Consequentemente, as trés
obras deste estudo enfatizam o elemento feminino, sujeito que sofre por amor e o fim a elas
destinado € a morte. Justifica-se a escolha dessas obras para que se atinja o objetivo primordial,
que é realizar a intersecgdo entre as respectivas personagens.
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espirito. Essa duplicidade de carater € um traco caracteristico do periodo romantico,
em que Lucia pretende recuperar a identidade perdida e vivencia o conflito entre a
carne e o espirito. Inicia-se, portanto, em sua vida, uma fase de recusa do corpo,
como elemento que lhe conceberd o amor fraterno e o encontro com a sua
identidade perdida. Lucia, assim como a Virgem Maria, busca “[...] incorporar o
divino na carne” (DURAND, 1995, p. 93). Sob o signo metaférico, o divino seria
Maria e a carne € o pecado representado por Lucia. Assim como Llcia é a
duplicacdo pecaminosa de Maria da Gldria, “[...] Maria Madalena é a duplicacéo
pecaminosa da Virgem Maria” (DURAND, 1995, p. 95). Uma representa o pecado e
a outra a pureza.

O sofrimento, para Ldcia, estara centrado na renuncia ao amor de Paulo
devido a sua propria autocondenacéao. Ela ndo se sente digna para ser mée e viver o
amor na sua integridade, portanto gera uma doenca imaginéria e reluta em expelir o
feto que gerou dentro de si. Sua doenga € “[...] um desequilibrio, uma desarmonia
[...] @ marca de uma falha moral. [...] A doenca pertence a desordem, ao mal”
(DURAND, 1995, p. 105). A entrega a doenca é a forma que Ldcia encontra para se
punir e para livrar-se da culpa e do pecado que a aflige por meio das lembrancas e
da memoria. Desse modo, “...] a culpa [...] desencadeia através de uma
manifestacdo mesmo fugidia, a causalidade como instrumento de uma fatalidade
inexoravel” (BENJAMIM, 1984, p. 153). Em outras palavras, a culpa exerce poder
intrinseco para definir o destino das personagens.

Por outro lado, Lucia quer ter certeza do amor de Paulo, portanto, nos
momentos que antecedem a sua morte suplica a ele que se case com sua irma, e
espera obter do seu amado a negacao desse pedido, como forma de comprovar o
amor de Paulo por ela. Assim passa a se confirmar que ele nao ficara com outra, e
ela sente prazer ao visualizar a dor e a soliddo do amado.

Nesse contexto fica evidente que as obras em questédo se centram na dor,
no sofrimento, nas lagrimas, nas lembrancas e nas recordacdes de um tempo que ja
passou, mas que ainda esta nitido e reluzente na memoria das personagens.
Conforme Benjamim (2004, p. 73) cita, esses elementos aproximam-se do drama
tragico através da forma misteriosa com que sao executadas por meio do desespero
sem saida, que parece ser a Ultima palavra do drama cristdo. Assim, nesse contexto,

o cristianismo afirma sua autoridade.



45

As personagens em destaque aludem as mulheres da sociedade da época
gue estdo em constante busca da felicidade, do prazer e da idealizagdo do amor. Ao
se depararem com 0s obstaculos para a conquista desses sentimentos, percebem
gue ndo ha espaco na sociedade para tais caprichos afetivos, ocasionando a
incompletude do ser, incompletude que as leva ao sofrimento, ou seja, “[...] a dor
enquanto origem primeira da memoria humana” (BLOOM, 2001, p. 36). Tal dor
conduz o individuo a vivenciar esse sentimento que ganha vida por meio do que
estava oculto até o momento no interior da memodria e que vem a tona por
intermédio das lembrancas.

Nesse contexto, “[...] a dor sera tao significativa quanto o prazer” (BLOOM,
2001, p. 36), pois através deste dissabor € possivel reportar-se a busca das razées
e dos acontecimentos que desencadearam esse conflito para o reencontro com o
“eu” interior, proporcionando, assim, o prazer do embate entre razdo x emocao x dor,
cujo remate serd a concretizacdo desse duelo emocional e racional que independe
da forma como ir4 ocorrer, seja por meio da peniténcia, pelas lagrimas ou mesmo
através da morte. Assim, portanto, “[...] o prazer ligado as lagrimas tem efeitos
morais se for provocado por infelicidades que se relacionam a vida do homem
comum” (VINCENT-BUFFAULT, 1988, p. 95-96), como é o caso das personagens
em questdo, que representam pessoas comuns e incompletas, que, ao sofrerem,

sentem o peso da imoralidade presente em suas vidas.

O sentimento de insatisfagé@o, o sofrimento psiquico € uma queixa da
alma [..]. Se estamos enamorados e ndo estamos sendo
correspondidos sofremos, mas este sofrimento profundo nos faz
perceber que temos uma existéncia interior. [...] Aceitar a propria dor
significa ter aprendido que de modo nenhum pode ser excluida ou
aplainada a via da existéncia. [...] Os obstaculos ajudam a crescer,
mas no plano psicolégico podemos afirmar que eles estimulam a
expressao da dimenséo interior. (CAROTENUTO, 1994, p. 205-206).

Os obstaculos e as dificuldades podem surgir por meio de doencgas, de
rejeicbes e de perigos de toda espécie que mexem com a estrutura interna das
personagens e as levam ao sofrimento profundo e a compreensédo de que ha um
interior que sente e que se manifesta constantemente no decorrer da trajetoria de

vida, seja por meio da alegria ou da tristeza.
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As lagrimas, enquanto linguagem simbodlica, representam a valorizagdo da
expressao individual, manifestam a emoc¢éao e podem testemunhar a sensibilidade,
ou mesmo a fraqueza humana, consequentemente, a dor pode ser tdo significativa
quanto o prazer, porém “..] o excesso de dor pode arrastar a morte ou
simplesmente tornar a vida absurda. Da doenca a mediocridade, a perda do
equilibrio entre o corpo e a alma perpassa os escritos do século XVIII” (VINCENT-
BUFFAULT, 1988, p. 64). Esses aspectos sdo observados por meio da situacéo
dramatica das personagens, em que o foco central esta pautado na representacao
da dor, sentimento evidenciado por meio das expressdes faciais, pelo olhar e
através das lagrimas profundas e serenas que provocam um brilho exuberante nas
jovens e doces faces sonhadoras e idealizadoras do amor romantico.

Este estudo esta, portanto, analisando como estdo evidenciados os
sentimentos de dor, as lagrimas e a morte através das diferentes representacdes
imagéticas femininas, tendo como foco a interseccao, a interacdo e o diadlogo entre
diferentes obras de arte: a obra filmica, a literatura e a pintura dentro do contexto
ideologico do Romantismo e do cristianismo. Estabelece-se uma relacdo entre
ambos na compreensdo de como ocorre a passagem da religiosidade ao movimento
romantico, ao considerar que o cristianismo exercia forte poder sobre a sociedade
na época da producédo das obras em questao.

O periodo romantico é utilizado como foco para compreender, a partir de
suas caracteristicas, as diferentes manifestacées da memoéria e o papel dela nos
momentos de intensa dor e angustia, ocasionados pela infelicidade no amor e pela
tragicidade final, a morte. Nessa perspectiva € que se busca analisar o poder
purificador das lagrimas e do sofrimento em vida, como elementos que agem na
perspectiva de que as heroinas possam atingir a revivificacdo, culminando na
purificacdo interior e na perspectiva de uma nova vida apds a morte, conforme prega
o catolicismo, compreendendo que o esquecimento corrobora a morte e se torna
necessario para a aquisicao do perdao divino a fim de “[...] ‘buscar constantemente
uma existéncia mais alta’, [...] ou [...] ousar aquela ‘aspiragdo ao infinito”
(WEINRICH, 2001, p. 182, grifos do autor).

O presente estudo esta, portanto, pautado na comparacdo entre as
diferentes imagens femininas, sejam as personagens, ou mesmo as imagens

santificadas da igreja catdlica, estabelecendo relagdo entre a dor, as lagrimas, o
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éxtase e a morte por elas evidenciadas e que sédo representadas em diferentes
obras de arte, seja a obra literaria, a filmica, a pintura e a escultura.

Quanto aos pressupostos tedricos utilizados neste estudo, destaca-se
Anne Vincent Buffault, que nos fornecera elementos para a compreensao da funcéo
purificadora das lagrimas e da dor.

Os temas voltados para as lembrancgas, para as recordacgbes, para o
retorno ao passado, para a saudade e a memoria serdo estudados com o0s
pressupostos tedricos de Frances Yates e de Milton José de Almeida.

No que se refere as imagens, as esculturas e as pinturas, ai se destacam
os estudos de Alberto Manguel, de Marcel Martin, de Sergei Eiseinstein, de Simon
Schama e de E. H. Gombrich.

Para compreender o Romantismo, o contexto histérico no qual as obras
filmicas e literarias estéo inseridas, o drama, a tragédia, a morte e 0 amor, para essa
compreensao serdo utilizados os escopos tedricos de Alfredo Bosi, de Valéria de
Marco, de Silvia Oroz, de Yves Stalloni, de Aristoteles, de George Steiner, de Walter
Benjamim, de Susan Sontag, de Edgar Morin, de Aldo Carotenuto e de Marie-
Dominique Philippe.

Quanto as imagens e as esculturas de santas da igreja catdlica, o foco
estara pautado nas producdes de Gilbert Durand, de Jaroslav Pelikan e as obras
completas de Santa Tereza.

Por fim, quanto ao esquecimento, estara pautado nas producdes de

Jeanne Marie Gagnebin, de Harald Weinrich e de Mércio Seligmann-Silva.
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S6 a arte permite a realizagdo de
tudo o que na realidade a vida
recusa ao homem.

Goethe



49

2. AS LAGRIMAS E O SOFRIMENTO: fragmentos da historia

O periodo romantico®, na histéria ocidental moderna, destacou temas
cristdos (religiosidade) e nacionais (nacionalismo), enquanto a paixao foi explorada
por meio do sentimentalismo e da emocéo, além de que o tema do amor ganhou
énfase por meio da fantasia e da imaginacdo, bem como se intensificou a liberdade
da imaginacao e da criacdo original nas producdes sobre as emocdes. A idealizagao
do amor romantico, o sofrimento, a dor, o desencanto pela vida, a soliddo, as
lagrimas, a desilusdo amorosa, 0 surgimento de doencas (em especial a
tuberculose) e a obsessdo pela morte, esses sdo aspectos voltados para o
sentimento do amor e que apresentam fortes vinculos com a moral religiosa. Assim
sendo, “[...] o herdi romantico tem uma capacidade infinita de sofrer e de fazer
sofrer, de arrepender-se e de retratar-se, de acreditar e de desconfiar’ (VINCENT-
BUFFAULT, 1988, p. 173). Para os romanticos,

A doenga era uma maneira de tornar a pessoa interessante. [...] O
tratamento romantico da morte afirma que as pessoas se tornam
singulares e mais interessantes por sua doenga. [...] Talvez a
principal dadiva dos roméanticos a sensibilidade néo seja a estética da
crueldade e a beleza do moérbido [...] ou mesmo a exigéncia de
ilimitada liberdade pessoal, mas a idéia niilista e sentimental do
‘interessante’. (SONTAG, 1984, p. 42 — grifos do autor).

A enfermidade nas personagens retrata o lado melancolico e sombrio de
suas vidas e € encarada como enigma, maldicdo, destruidora e temerosa pelos
individuos, enfim, passivel de ser contagiosa. Nesse sentido, 0s romanticos
visualizam a doencga como forma de punigéo, de castigo frente a corrupgdo moral
gue acentua a propagacdo da moléstia, tornando-se a fuga do meio social e da
impossibilidade de enfrentar o mundo e a vida.

O castigo que permeia a vida das personagens € a expressao do eterno

esquecimento de Deus, conforme se verifica na afirmagdo de que, “[...] se um

20 O romantismo é a crise de inadaptagdo ao emburguesamento. E a recusa da vida nova, da civilizacdo burguesa
triunfante, do ‘novo ambiente’ urbano.
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pecador n&o se converter, infalivelmente o Inferno lhe sera destinado [...] e, ‘como’
nesta vida esqueceu Deus, ‘assim’ sera esquecido por Deus no Além” (WEINRICH,
2001, p. 63, grifos do autor). E imprescindivel a peniténcia e a dor, para atingir a
recompensa eterna.

A busca pelo ideal de amor € permeada pelo sofrimento avassalador, pela
purgacdo e pela autopunicdo, sentimentos que conduzem as lagrimas, a busca
incessante pela transformacéo interior, em que o final infeliz reporta as lembrancas,
ou seja, a impossibilidade de conservar uma vida que ja passou, mas, por outro
lado, alimenta a esperanca de mudancga da vida atual por meio do encontro com o
‘eu” interior. Em meio a esse rol de sentimentos, a memodria se manifesta de
diferentes formas, seja por meio dos pensamentos, dos ruidos, das sensacdes, dos
didlogos, das imagens, dos sons, das cartas e de outros signos imageéticos, pois
esses elementos retratam manifestacbes do passado, incorporam dialogos,
experiéncias e evocacgOes que residem na cultura e no tempo no decorrer da
historia.

As manifestaces da memoria, das lembrancas, da representacéo do real
e do visual serdo explorados de forma brilhante por diferentes obras de arte, dentre
as quais se destacam a obra filmica, a literaria, a pintura e a escultura.

O cinema proporciona a imagem e o som que, ao serem mostrados na
tela, levam o telespectador ao estranhamento, a reflexdo ou mesmo a construcéo
individual da visdo de mundo contemporanea, ou seja, o individuo € capaz de
produzir o seu olhar, a sua memoria e as suas imagens a partir do que visualiza na
tela, visto que todo filme possibilita rememoracées do passado por meio dos seus

infinitos recursos, conforme se observa com Almeida:

O presente, o0 espectador, seu corpo, sua vida, sua histéria — vendo
o filme, que ja € uma narracdo do passado: o tempo da projecao néo
€ mais o tempo real da filmagem. Todo filme da alma, anima, com o
movimento, os fantasmas das imagens agentes corpéreas de atores,
seres e lugares ndo mais existentes. [...] desprovidas da vida e da
materialidade que presidiram as filmagens, as imagens, impressas
no filme e embaladas nos rolos, séo agora formas puras iluminadas.
[...] o futuro — ao fim do filme, na alma do telespectador, pleno de
novas imagens agentes para recordar e um mundo abstrato de
valores, sonhos, ideologias para rememorar (reminiscéncia) como
natural, imutavel, eterno, sobre-humano. Valores para explicar e
guiar. (ALMEIDA, 1999, p. 62 — 63, grifos do autor).
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A construcdo do cinema se faz pelo passado, presente e futuro. O
presente esta centrado no telespectador, na sua histéria e na sua vida; o passado
estd voltado para a elaboracdo da narrativa, portanto o tempo em que foram
realizadas as filmagens ndo é o mesmo que esta sendo projetado, enquanto que o
futuro se evidencia no final do filme, no interior do espectador, que formula novas
imagens que o levardo a recordar outros fatos, possibilitando a construgdo de uma
nova cadeia de valores, de imagens e de sonhos na constituicdo de sua memodria.
Ou seja, “[...] o cinema nos transporta livremente no espaco e no tempo, porque ele
condensa o tempo [...] e, sobretudo, porque recria a prépria duracdo, permitindo que
o filme flua sem descontinuidade na corrente de nossa consciéncia pessoal’
(MARTIN, 2003, p. 25).

A obra filmica, além de ser uma obra de arte, € uma expressao cultural, é
uma escrita diferenciada, em que sua representacdo € efetivada por meio de
imagens, as denominadas imagens filmicas. “Para Jean Cocteau [...] um filme é uma
escrita em imagens, enquanto Alexandre Arnoux considera que o cinema é uma
linguagem de imagens, com seu vocabulario, sua sintaxe, suas flexdes, suas
elipses, suas convencgdes, sua gramatica” (MARTIN, 2003, p. 16). O cinema é uma
forma recente de linguagem cujo objetivo é a comunicacdo e a transmissdo de
mensagens ao telespectador, que passa a compreender a palavra ou o discurso por
meio das imagens. Sendo assim, considera-se que “...] a imagem filmica
proporciona [...] uma reproduc¢ao do real” (MARTIN, 2003, p. 25).

A pintura, a escultura e a fotografia, assim como o cinema, também
absorvem esse poder imagético de despertar a imaginacéao e a reflexao no outro por
meio de diferentes recursos simbolicos, conforme observa Manguel (2002, p. 291):
“[...] uma imagem, pintada, esculpida, fotografada, construida e moldurada é
também um palco, um local para representacéo”. Desse modo, a imagem faz parte
do cotidiano da sociedade moderna, que vem se tornando a cada dia mais visual. As
imagens estdo a nossa volta, em nossa memoria, fazendo parte do dia a dia.
Podemos crid-las e recria-las em nossa imaginacdo. Muitas vezes elas séo
compostas, pintadas, esculpidas, fotografadas e filmadas por nos e provavelmente
assim o fazemos porque elas trazem algum significado simbdlico em nossas vidas,

pois “[...] estamos refletidos de algum modo nas numerosas e distintas imagens que
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nos rodeiam, uma vez que elas ja sao partes daquilo que somos” (MANGUEL, 2001,
p. 20).

A obra literaria, por sua vez, se utiliza dos recursos linguisticos e
discursivos da palavra e da linguagem para possibilitar o acesso ao conhecimento.
Diferentemente, a pintura leva o individuo a compreensao ndo somente do que esta
explicito, mas a interseccao de diferentes leituras que sédo emitidas pelas ideias do
autor, suas recordacdes e objetivos ao produzir, além da concepcédo formada pelo
individuo que a observa.

A palavra, na cena literaria, apresenta, portanto, diferentes funcdes, ou
seja, “[...] na literatura ela é a um s6 tempo cdodigo fundador do texto, com fungao
denotativa [...] metaférico por exceléncia. [...] Se € a palavra que nos pde diante dos
olhos a cena literaria, os sentidos desta devem ser procurados para la das fronteiras
semanticas” (VIANNA, 1999, p. 37). A construgdo da linguagem na literatura deve
ser compreendida além do vocabulario explicito no texto, deve avancar os limites do

discurso textual. Por outro lado,

[..] a palavra faz parte da cultura do universo simbdlico, que
seguramente precisamos dela para nos organizar em sociedade, faz
parte de um cosmos de significados importantes para a sociedade
presente se comunicar. [...] E uma conquista a organizacdo do
conhecimento humano, pde em seqiéncia o pensamento cadtico das
pessoas e da sociedade. [..] A palavra fornece conceitos e
sentimentos que sdo comprimidos em nossa memaria e constituicdo
mental de modo a possibilitar a expressédo de pensamentos. (SILVA,
2002/2003, p. 77).

A linguagem discursiva é fundamental para a comunicacdo na sociedade.
Por meio dela é possivel organizar, sistematizar e ordenar, de forma seqiencial, o
conhecimento, os pensamentos e 0s sentimentos do homem moderno, fornecendo-
Ihe possibilidades de exteriorizar sua forma de ver o mundo, manifestando suas
opinides, ideias e fantasias através da linguagem oral ou escrita, ou seja, “[...] as
palavras escritas fluem constantemente para além dos limites da pagina”
(MANGUEL, 2001, p. 25).

A palavra falada j& possui uma imagem fonética, quase uma
abstracdo sonora, que a configura como simbolo sonoro da fala —
IMAGEM AGENTE SONORA em LOCAIS historicos, sociais e em
LOCAIS interiores de nossa mente-corpo. [...] As palavras ocorrem
em contextos, LOCAIS discursivos, e sua significagdo € sobretudo
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dependente das modula¢des semanticas de advérbios, conjuncoes,
preposicdes, impossiveis ou dificilmente representaveis em imagens.
[...] As palavras escritas jA sd0 imagens visuais — sinais gréficos.
(ALMEIDA, 1999, p. 105, grifos do autor).

A realizacdo oral e escrita de palavras € representada simbolicamente a
sua maneira, seja por meio de recursos sonoros ou de elementos imagéticos
apresentados por figuras, por desenhos e pela escrita. A grafia €, porém, passivel de
esquecimento, enquanto que a imagem permanece por mais tempo fixada na
memoria. Por essa razdo € que uma obra filmica € mais apreciada que uma obra
literaria, pois, afinal, a memorizacdo de imagens se torna mais prazerosa do que a
memorizacdo do discurso. Conforme Yates (2007, p. 25-26), h& dois tipos de
imagens, uma para “coisas” e outra para “palavras”. A “memoria para coisas” cria
imagens para nos lembrarmos de um argumento ou de uma “coisa”, por isso se
torna mais facil de ser memorizada, enquanto que a “memoaria para palavras” ira
buscar imagens para recordar de cada palavra, por isso se torna mais dificil sua
memorizagao. Desse modo, a imagem na obra filmica precisa ser “[...] convincente
dentro dos propdsitos do filme que procura instaurar um mundo imaginario”
(XAVIER, 2003, p. 34).

Retomando o contexto historico em questdo neste estudo, observa-se que
o periodo romantico enfatiza a construcdo do imaginario e da memdéria ao se

reportar ao heroi e ao nacionalismo, portanto:

O nacionalismo romantico foi [...] uma forma de fuga [...] procurou o
passado, procurou figuras e imagens que [...] seriam neutras, embora
nao pudessem abranger todo o povo brasileiro. [...] A busca do
passado, [...] tem como resultado o afastamento dos problemas
imediatos. (LEITE, 2007, p. 69).

Nesse periodo destaca-se, de forma primordial, a idealizacdo do passado,
visualizado como forma de escapismo dos problemas cotidianos, dos amores
impossiveis, da angustia e do desespero frente as dificuldades. O passado vem a
tona como o apice redentor das faltas e conota um periodo de inocéncia e pureza,
periodo representado por meio das lembrancas e das recordag¢des impregnadas na
memoéria dos seres. Sob esse foco, compreende-se a lembranga como “[...] a
recuperagcado do conhecimento ou da sensagao ocorrida” (YATES, 2007, p. 54). Os

delitos do presente séo justificados pelos equivocos do passado para que, por meio
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das experiéncias e do conhecimento adquirido, seja possivel mudar o momento
presente e construir um futuro solido. Desse modo, as lembrancas reportam ao
passado como estimulo e fonte de aprimoramento e de mudanca para encontrar um
novo caminho, para encontrar uma saida para o presente, uma saida que abra
possibilidades para o novo, para algo que esta por vir, para o destino.

Por outro lado, “[...] os sofrimentos do passado ndo seriam, certamente,
nem abolidos nem reconciliados, mas as esperancas malogradas seriam
reconhecidas, nomeadas, retomadas na fidelidade de uma memoria ativa e
inovadora” (GAGNEBIN, 1997, p. 132).

A memoria, nesse contexto, “[...] esta na parte sensorial da alma [...] pode
ser um habitus moral quando € utilizada para a rememoracao de coisas passadas
visando uma conduta prudente, no presente, e a um olhar prudente sobre o futuro”
(YATES, 2007, p. 86, grifos do autor).

Os escritores desse periodo ressaltam o tema do amor a partir da
idealizacdo romantica. Esse sentimento é visto como algo sublime e perfeito, capaz
de levar ao sacrificio, a rendncia e a desarmonia com os valores e as imposicfes da
sociedade, portanto, 0 amor nas cortesas as leva a transformacéo, a purificacdo, a
renovacdo e, até mesmo, a busca constante pela restauracdo da alma e pela
castidade do corpo, entregando-se ao sofrimento e a dor através da autopunicédo ao
nao se doarem a esse amor. A busca pelo perdao, pela redencéo dos pecados, pela
purificacdo do corpo e da alma s6 sera possivel através da morte, que é a Unica
saida para um amor considerado verdadeiro, puro, singelo e sublime, mas

impossivel. O amor verdadeiro é,

[...] realmente, aquilo que ha de maior no homem; é o que lhe
permite ultrapassar-se a si mesmo, na descoberta do outro, ir mais
longe no desabrochar de todas as suas riquezas. [...] a degradacédo
do amor é a coisa mais terrivel quando o amor se degrada, em lugar
de elevar o homem, ele o sufoca, mergulha-o na sua miséria, nos
seus limites. (PHILIPPE, 1998, p. 14).

O amor néo é passivel de explicagéo, ele pode apenas ser vivido na sua
intensidade, ele busca o brilho e a claridade, tendo como objetivo unir os seres ao
divino e ao ilimitado, possibilitando ao ser humano desabrochar-se plenamente.

O romantismo “sublima a renuncia e a dedicagao” (BENJAMIM, 2000, p.

12), além de enfatizar o sentimento do amor, sendo também marcado pela tristeza e
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pelas lagrimas nos grandes poetas e autores dessa época. Para entender o que
levava esses escritores a escreverem sobre temas tao tristes, mas tdo marcantes e
gue estao presentes no dia a dia de muitas pessoas até hoje, Bosi, grande escritor e
critico da literatura brasileira, contribui com o aparato tedrico desse periodo que
destaca o sofrimento, na tentativa de decifrar e de compreender melhor esse

momento literario.

O Romantismo expressa os sentimentos dos descontentes com as
novas estruturas: a nobreza, que ja caiu, e a pequena burguesia que
ainda néo subiu: de onde, as atitudes saudosistas ou reivindicatorias
gue pontuam todo o movimento. [...] 0S nossos romanticos exibem
fundos tracos de defesa e evasdo, que o0s leva a posicdes
regressivas: no plano da relagdo com o mundo (retorno a mae-
natureza, refugio no passado, reinvencdo do bom selvagem,
exotismo) e no das relagdes com o proprio eu (abandono a solidao,
ao sonho, ao devaneio, as demasias da imaginacao e dos sentidos).
[...] O eu romantico, objetivamente incapaz de resolver os conflitos
com a sociedade, lanca-se a evasdo. [...] A natureza romantica &
expressiva [...] ela significa e revela. Prefere-se a noite ao dia, pois a
luz crua do sol o real impde-se ao individuo, mas € na treva que
latejam as forcas inconscientes da alma: o sonho, a imaginacéo. [...]
a “segunda geracado romantica” [...] sob a tematica emotiva de amor e
morte, dlvida e ironia, entusiasmo e tédio [...] o devaneio, o erotismo
difuso ou obsessivo, a melancolia, o tédio, 0 namoro com a imagem
da morte, a depressdo, a auto-ironia masoquista: desfiguracdes
todas de um desejo de viver que nao logrou sair do labirinto onde se
aliena o jovem crescido em um meio roméantico-burgués em fase de
estagnacao. (BOSI, 1994, p. 91-110).

O periodo romantico inquieta e liberta os escritores da época para o
resgate de temas nacionais, contrapondo a moral do homem antigo frente a
incivilidade da burguesia. “O escritor romantico desvela os tormentos de sua alma
[...]- O tragico e o cdmico tomaram o lugar do sentimental: ndo se quer simplesmente
enternecer, quer-se surpreender com o riso e as lagrimas” (VINCENT-BUFFAULT,
1988, p. 288). Alguns poetas e escritores desse periodo entregam-se ao mundo
lirico da producdo poética e ao drama, incorporam esse dilema existencial e
idealizam enfaticamente o amor que gera controvérsias no inconsciente da alma do
individuo, levando-o ao sonho, ao delirio, a imaginacdo e ao devaneio quanto a
possibilidade de vivéncia desse sentimento na sua integridade. Deparam-se com o
real e com a impossibilidade de constru¢do de um futuro frente ao sentimento do

amor, pois esse amor apresenta, em seu teor, sentimentos contraditorios, como a



56

davida e a ironia, o entusiasmo e o tédio, o erotismo e a melancolia, o0 amor e a
morte... todos elementos que levam o individuo a buscar a evasdo desse mundo que
0s cerca. Ao praticaram a evasao, isso significa que vao em busca de um refugio
noutro lugar, outro lugar que, no caso, esta centrado na natureza, ou mesmo no
passado, representados como lugar e tempo que carregam as marcas da inocéncia
e da pureza.

A duplicidade de sentimentos, a impossibilidade de retorno ao passado e a
mudanca de atitudes e formas de vida que venham a mudar o rumo atual e o destino
da vida de almas desesperadas e amarguradas pelas vivéncias conduzem o
individuo a angustia existencial, a soliddo e, até mesmo, a morte, alternativa
encontrada para a evasao efetiva dessa sociedade. Sob esse angulo, “[...] tudo
remete [...] o individuo solitario para uma soliddo cada vez mais miseravel no vazio
de um nada ilimitado” (MORIN, 1970, p. 266).

O final fatidico, infeliz, faz parte desse momento histérico, momento em
gue, por meio do sentimento da melancolia, se sinaliza a saudade da infancia, da
amada e dos entes queridos. E a infelicidade que prevalece e d4 margem ao drama
de vida, as contradicdes do amor, a ingenuidade das pessoas e aos conflitos do
mundo social. No mundo social, de forma mais abrangente em Luciola, “[...] o
conflito € mais profundo e revela as duas imagens contraditérias da mulher do
século XIX: de um lado, a noiva e esposa; do outro, a amante” (LEITE, 2007, p. 81).
Nessa obra, os problemas envolvidos extrapolam o nivel de irrealidade e fantasia,
pois, afinal, a conciliacdo entre aspectos antagdnicos se torna algo impossivel,

culminando para a morte da heroina.

A ‘desiluséo radical’ com o século e com o desenrolar-se da cultura
ocidental provocam um efeito melancdlico. [...] a melancolia como
sentimento de culpa oriundo de um impedimento de realizacdo de
algo proposto no passado, ou ainda, concebida como a sensacao
nostalgica de perda de possibilidades de realizacdo. (JAREK, 2006,
p. 36, grifos do autor).

Essa desilusédo vinculada ao Romantismo pode ser compreendida como a
ruptura com o que ja passou, na busca pelo novo, ou seja, na valorizagdo do
nacional. A impossibilidade da concretizacdo desses objetivos leva a decepcao, ao
desespero, a desesperanga na mudanca de vida, portanto, culmina para a

melancolia e, posteriormente, a morte.
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2.1 As Lagrimas no Romantismo: a carta e o beijo

2.1.1 Quando as cartas trazem lagrimas

A carta, no periodo roméantico, € um recurso muito utilizado nas obras
literarias e filmicas, conforme se observa no romance Os Sofrimentos do Jovem
Werther®* (1774), do autor Johann Wolfgang von Goethe®, que representa um marco
inicial do romantismo e que foi escrito em primeira pessoa e em forma de cartas, em
que 0 personagem envia cartas ao narrador.

A carta é a declaracdo de amor proibido. A carta € a saudade. A carta
sensibiliza os rostos intransigentes. A carta tem capacidade de persuaséo. A carta
representa um aviso, uma suspeita, uma confissdo, a rememoracgéo, a corrupgao, a
davida, as suposicdes atormentadoras, as mascaras e os disfarces, ou mesmo certa
desestabilidade nos relacionamentos familiares e amorosos. Sempre que a carta
chega, ela ird desestruturar o
ambiente, as pessoas
envolvidas, ofuscando a paz e a
tranquilidade daquele momento.
Desse modo, a carta apresenta
fortes relacbes dramaticas, por
desencadear dramas, lagrimas e

sofrimento, ao provocar a dor e 0

conflito entre os individuos.

llustragdo 1: A carta encontrada por Ana.

2L E uma das primeiras obras do autor, de tom autobiografico, escrita em primeira pessoa e com
poucas personagens. Essa obra é considerada, por muitos, como obra-prima da literatura mundial.
Disponivel em: <http://pt.wikipedia.org/wiki/Os_Sofrimentos_do_Jovem_Werther>.

?2 Johann Wolfgang von Goethe (1749 — 1832), escritor alem&o e pensador. E considerado um dos
mais importantes escritores da literatura alema e do Romantismo europeu nos finais do século
XVIII e inicio do século XIX. Foi um dos lideres do movimento literario romantico alem&o e sua obra
influenciou a literatura de todo o mundo. Disponivel em: <http://pt.wikipedia.org/wiki/Jo
hann_Wolfgang_von_Goethe>.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Os_Sofrimentos_do_Jovem_Werther
http://pt.wikipedia.org/wiki/Johann_Wolfgang_von_Goethe
http://pt.wikipedia.org/wiki/Johann_Wolfgang_von_Goethe
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A carta reaparece como forma discursiva propriamente dita inserida
No Corpo romanesco ora como motivo na representacao ficcional. No
romance burgués do século XIX pode-se dizer que atinge o0 maximo
de sua fungdo como instrumento dramético [...] quando assume
papel determinante na articulacdo do enredo, como um verdadeiro
signo que mobiliza o destino das personagens. [...] A carta mostra-se
como poderoso instrumento ficcional tecnicamente propicio a
conduzir a acdo dramética do pathos de um desfecho irreversivel.
(VIANNA, 1999, p. 70, grifos do autor).

A carta representa, na obra literaria, o ponto de partida do romance. A
partir dela € necessario rever a cena anterior para compreender o conflito que leva
ao desfecho tragico para o qual culmina a personagem, as personagens ou mesmo
0 enredo.

Por outro lado, a carta esta vinculada ao esquecimento, afinal devemos
“[...] colocar no papel as coisas a serem esquecidas, visto que o que se anota é mais
facilmente esquecido” (WEINRICH, 2001, p. 12). Ocorre que o que esta registrado
nas cartas denota a necessidade de esquecimento do amor ilicito, da saudade, da
revelacdo, da duavida, do suplicio e da
desestabilidade... todos sentimentos a serem
suprimidos ao serem registrados.

Na obra Luciola, a personagem Lucia
rasga a carta enviada por Sa juntamente com
uma camélia, atitude que busca desfazer a
leitura que Paulo fez do seu comportamento ou
mesmo de sua identidade. No caso, o gesto de
jogar, de rasgar ou de queimar a carta simboliza
que a escrita esta sendo “[...] posta a servico do
esquecimento” (WEINRICH, 2001, p. 150).

llustragdo 2: Lucia lendo a carta.

O gesto de Sa de enviar uma carta e uma camélia reporta a compreensao
quanto ao recolhimento de Lucia, ou mesmo simboliza que ela “[...] estaria vivendo
uma primavera amorosa com um bacharel apaixonado e, quando ele a
abandonasse, retornaria a vida agitada, tomando o brago de um amante de bolsa

cheia” (DE MARCO, 1986, p. 185). A camélia, nesse contexto, exprime a relacéo de
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Ldcia com a Marguerite da obra A Dama das Camélias, porém LuUcia nega essa
identificacdo com Marguerite, prova disso serd quando ela ir4 lancar da janela o
vaso com a camélia: “O vaso e a flor acabavam de despedacar-se nas pedras da
calcada. Lucia tomou-me a carta das maos e sem ler rasgou-a friamente”
(ALENCAR, 2002, p. 93).

As cartas de Paulo enviadas a Lucia (llustracao 2) “[...] pretendem recriar o
desequilibrio e registrar a multiplicidade do real e a angustia do conhecimento” (DE
MARCO, 1986, p. 181).

As cartas na obra A Dama das Camélias representam, entre muitos
sentimentos, o siléncio, a omissdo dos fatos e o resguardo, isso quando estéo
relacionadas ao contato com o pai de Armand e sua familia. Quando estdo
vinculadas a Marguerite, em diversos momentos Armand sente-se enganado, por
meio de um simples pedaco de papel que representa a ironia, o sofrimento e o
arrependimento. A humilhacdo na vaidade e no amor e a incompreensao Sao
sentimentos que perpassam em sua mente quando recebe as cartas de Marguerite
ou mesmo quando as envia. Marguerite, ao registrar seus sentimentos nas cartas
que serdo enviadas a Armand, ja imagina como sera seu futuro frente a inadmisséo
desse amor. Assim, portanto, 0 que escreve esta vinculado ao desejo de esquecer e
de fazer com que o amado
também esqueca a dor, as
lamentacdes e 0s insultos
gquanto a sua imagem,
compreendendo isso como
parte do passado, afinal é
necessario “[...] deixar de lado
0 passado, uma vez que ele
passou” (WEINRICH, 2001, p.
165).

llustracdo 3: O marido de Ana encontra as cartas.

Na obra filmica Anna Karénina, a carta aparece em trés momentos
decisivos da vida da personagem. No primeiro momento (llustracdo 3), elas

representam a prova, a testemunha da infidelidade, da traicdo. Quando o marido de
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Ana encontra as cartas, ele tera as provas de que precisa para tirar dela o filho, ou
seja, ira priva-la do seu amor maior, da sua Unica riqueza. A carta que cai has maos
de Karénin culmina para o conflito entre o casal, cujo término serd o suicidio da
mulher. Esse mero pedaco de papel a leva ao descontrole emocional, enquanto que,

em seu marido, o sentimento de desconfianca e de ciimes se confirma e se agrava.

A condigdo de prova documental do adultério da mulher com que a
carta aparece na ficgcdo do século XIX impediu que se visse no seu
texto a expressao da subjetividade feminina restrita ao segredo e a
privacidade e, por isso, contaminada pelas marcas do pecado, do
crime e da culpa. (VIANNA, 1999, p. 70).

Na ilustracdo 3, quando o marido encontra as cartas da esposa, estas
serdo a prova de que ele precisa para afasta-la do filho. Esse gesto € a forma por
ele encontrada de priva-la dos seus direitos de mée, além de ser um ato de conduzi-
la ao sofrimento e a punicéo pelas suas atitudes.

No segundo momento, uma carta € enviada ao marido quando Ana esta
doente, a beira da morte, e este, ao ler, vai ao encontro de Ana, quando ocorre a

reconciliacdo entre marido e esposa. Assim, por meio de uma carta, ela irA mexer

com os sentimentos e as emocdes do marido.

}

llustracéo 4: Ana lendo a carta.

No ultimo momento, uma carta do amante (llustracdo 4) a leva a optar pela
autopunicédo, pois nao visualiza possibilidade de mudanca daquela forma de vida, ou

seja, ndo h& perspectiva de futuro frente a sociedade na qual esté inserida. Entdo a
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carta simboliza a possibilidade de fugir da sociedade, do amante e de si mesma. A
carta, nesse contexto, representa o vazio existencial da sua condi¢ao de sujeito ativo
e nao passivo no meio que a cerca. A personagem se visualiza em meio a um
conflito amoroso que nao Ihe possibilita alcancar a harmonia com o amado, e este
aspecto culmina para a conclusdo sombria da vida.

A leitura das cartas instiga as lagrimas, provoca o dialogo, remete a
experiéncias e a evocacdes que residem na cultura e no tempo. A leitura de cartas é
a manifestacdo do passado e das lembrancas.

A carta ira revelar a Ana “[...] o vazio que define naquele momento sua
condigcéo de subjetividade [...] a carta pde em evidéncia a fragilidade da posi¢cdo que
as personagens, como géneros distintos, ocupam no jogo das relagcées” (VIANNA,
1999, p. 74). O vazio que ela sente ao ler a carta leva-a para uma outra posicao,
qual seja, a vinganga por meio da morte, do suicidio: “Pelo suicidio, a mulher
consagra para si o papel de agente dos acontecimentos” (VIANNA, 1999, p. 91). Por
meio da morte, Ana ira se livrar dos fantasmas do ciime, da culpa, do pecado e
passa de sujeito passivo para elemento ativo que ira redirecionar 0s acontecimentos
a partir da sua morte.

Nesse contexto, as llustracbes acima nos conduzem a criatividade
imaginativa, na perspectiva de buscar compreender qual seja a mensagem que esta
registrada num simples pedaco de papel e que vem a desestruturar a vida da
personagem, tendo em vista que as imagens tém o poder de persuadir o
telespectador, afinal, a sociedade na qual estamos inseridos € extremamente oral e

visual.

As imagens, porém, se apresentam a nossa consciéncia,
instantaneamente, encerradas pela sua moldura. [...] Com o correr do
tempo, podemos ver mais ou menos coisas em uma imagem, sondar
mais fundo e descobrir mais detalhes, associar e combinar outras
imagens, emprestar-lhe palavras para contar o que vemos, mas, em
si mesma, uma imagem existe no espaco que ocupa, independente
do tempo que reservamos para contempla-la. (MANGUEL, 2001, p.
25).

A imagem contém diversas perspectivas. A cada novo olhar, ela nos
apresenta ilimitados detalhes e possibilidades de contemplagédo e de admiracgédo, que

levam o observador a estabelecer relagbes, intersec¢des e comparagdes com outros
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objetos, pinturas e até mesmo com fotogramas filmicos e com obras literarias, como
€ 0 caso neste momento em que buscamos realizar uma aproximagdo entre a
llustracédo 4 e a llustragdo 5.

A llustracdo 5 apresenta-nos uma mulher em pé, solitaria, concentrada e,
talvez, pensativa ou mesmo preocupada em seus pensamentos. A énfase esta
centrada na imagem da mulher, pois os outros objetos, cadeiras, mesa, quadro sao
de natureza meramente simbdlica e estdo em segundo plano. A cor predominante é
o azul da blusa da mulher, azul que, simbolicamente, representa a “[...] cor dos
vildes e, entre as criaturas sobrenaturais, a cor dos fantasmas e demdnios”
(EISENSTEIN, 2002, p. 92). A personagem Ana regride no seu status social, passa
de senhora exaltada da corte para o desprezo da sociedade. Ela deixa de ser objeto
de admiracédo para se tornar alvo de criticas e de vergonha para o convivio social no
qual estd inserida. Sua imagem é denegrida pela sociedade, ndo havendo mais

lugar para ela nesse meio.

D .
llustracdo 5: Mulher lendo uma carta®, de Vermeer.

Tanto a llustragdo 4 quanto a llustracdo 5 apresentam um ponto de fuga, a

claridade, a luz que provavelmente vem de uma janela, de uma abertura para o

* Obra do pintor holandés Johannes Vermeer. Foi pintada em 1663 — 1664 e conserva-se no
Rijksmuseum de Amsterdam.
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mundo exterior, sob a “[...] tentativa de descobrir [...] uma saida para a depressao, a
melancolia e o prenuncio da doencga que viria, em breve, subjuga-la” (MANGUEL,
2001, p. 52). No caso de Ana, a claridade e a carta vém confirmar a
insustentabilidade da sua posi¢cdo na sociedade, pois ndo sera a doenca que vira
domina-la, mas o desespero e a angustia que a levam ao suicidio, portanto “A luz
que inunda o ambiente concentra-se intensamente na carta que a mulher esta lendo.
A impressao que temos € de que o branco do papel se faz refletir sobre seu rosto. A
carta, cujo conteudo [...] permanece invisivel para o espectador’ (VIANNA, 1999, p.
73), é refletida pela claridade exterior.

Retomando a llustracdo 5, observa-se que Vermeer apresenta, em seus
quadros, a beleza delicada dos momentos simples da vida cotidiana, em que o
quarto inundado de luz é enaltecido através da suave harmonia de cores e de

formas, além da

[...] relacdo de intimidade existente entre mulheres e cartas [...]
aparece com freqiiéncia a mulher absorvida na leitura de uma carta,
[..] a carta parece funcionar como elo mediador entre 0 mundo
privado, ao qual no passado se restringia a vida feminina, e os
grandes espacos publicos projetados no mapa geografico visivel ao
fundo da tela. [...] A carta [...] funciona [...] como uma lamina refletora
na qual se contempla a intimidade silenciosa dessa mulher.
(VIANNA, 1999, p. 72-73).

O siléncio pode ocultar os fatos ou mesmo, a mensagem da carta, pois ai
podem estar transcritos segredos do corpo e da alma. A carta pode abranger as
omissOes de culpa e de pecado ou mesmo, revelagbes amorosas, alegrias e
tristezas e até mesmo, o destino para o qual culmina a vida das personagens.

Sob esse prisma, verifica-se que a linguagem da obra de arte vai muito
além da linguagem discursiva, pois os efeitos de sentido que permeiam as obras,
como as imagens e 0s sons, apresentam um significado amplo e rico para a
compreensao do conteudo e da ideologia evidenciadas nas obras de arte, seja 0
cinema, a literatura, a pintura, a musica ou outra expressao cultural.

Esse aspecto € apresentado por Almeida:

A oralidade liga-se as producdes em imagens e sons por muitos fios,
mas principalmente pelo seu realismo e pela sucessividade no
tempo: cadeia de imagens em movimento sucessivo/cadeia de sons
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sucessivos, compondo um processo metonimico de significacéo.
(1994, p. 9).

Nesse sentido, a linguagem vai além das palavras, mas pode ser
representada pelas diversas imagens e sons, pelas expressdes faciais, pelos
elementos temporais, pelos gestos e pelas cores, aspectos esses que podem ser
vistos e ouvidos através da imaginacdo e podem ir além do que fica evidente na
obra. Considere-se que as palavras tém um poder encantador, persuasivo e
exercem influéncia sobre o telespectador ou mesmo sobre o leitor, seja por meio da
estética, ou seja, de forma afetiva com o objetivo de atingir, convencer, sensibilizar e
impressionar o publico por meio do discurso.

Quanto as imagens e aos sons, verifica-se o que Robert Stam coloca em

sua obra:

O cinema, enquanto meio de comunicacdo, esta aberto a todos os
tipos de simbolismo e energias literarias e imagisticas, a todas as
representacdes coletivas, correntes ideolégicas, tendéncias estéticas
e ao infinito jogo de influéncias, no cinema [...] a trilha da imagem
“herda” a historia da pintura e as artes visuais, ao passo que a trilha
do som “herda” toda a histéria da musica, do dialogo e a
experimentagéo sonora. (2008, p. 24).

Quanto ao som na obra filmica, segundo Almeida:

Os sons da fala numa sociedade oral sdo globais, sdo signos
inteiros, glébulos sonoros que séo utilizados para que se diga o que
se vé, sente, ama, pensa, etc. SAo continuos, ininterruptos; seus
siléncios sdo pausar altamente significantes e cessam por vontade
do falante ou do ouvinte. (1994, p. 17).

A cor apresenta uma simbologia significante e rica ao ser associada a
outros elementos, conforme se observa no texto de Eisenstein (2002, p. 94): “[...] a
cor age como nada mais do que um estimulo, como um reflexo condicionado, que
lembra todo um conjunto, do qual fez parte, da memoria e dos sentidos”. A partir de
uma determinada cor é possivel compreender diferentes manifestacfes existentes
em nossa mente e que se originaram a partir dos sentidos nela evocados, ou mesmo
através das imagens.

Por outro lado, a cor apresenta sensacdes misteriosas provenientes da

propria natureza da cor, do seu enigma interior que evoca diferentes emocgdes, ou
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seja, “[...] atribuimos as cores tanto uma realidade fisica como uma realidade
simbdlica [...] uma representacdo de si mesmas e uma manifestagdo da divindade
[...] as cores [...] s&o também emblemas do nosso relacionamento emocional com o
mundo” (MANGUEL, 2001, p. 50).

A imagem na producéao filmica emerge, dando vida e diferenciando tanto o
contetido do plano quanto o conteido da montagem, logo a memorizagdo de uma
imagem passa a emergir € a viver na consciéncia e na percepcdo, sendo
preservados os detalhes nas sensacdes e na memoria como parte do todo. O
processo de lembranca culmina para uma significacdo na memoria e a obra de arte
representa esse processo de organizacdo das imagens no sentimento e na mente
(EISENSTEIN, 2002, p. 18-21).

A partir desses aspectos € indispensavel compreender a importancia desses
efeitos de sentido (sons, imagens e cores) na constituicdo da obra filmica, do drama

e da memédria. Afinal, o filme:

Provoca os sentidos e os sentimentos. Ele expande a visdo, pois ndo
€ apenas um ato de ver, mas uma experiéncia sensorial, sinestésica
e igualmente emocional. E essa conjungdo nos ajuda a perceber
COMO € por que O0S personagens agem, cCOmo conversas Sao
moduladas por gestos, olhares, posturas e movimentos. [...] o filme
se coloca, assim, como um espaco aberto para o exercicio da
imaginacéo e da criacdo de sentidos (BARBOSA, 2009, p. 73).

Nesse contexto, 0 cinema, enquanto obra de arte independente de outras
artes, € uma linguagem constituida de imagens que retrata a realidade de maneira
simbdlica e penetra na mente do telespectador oferecendo a reproducédo do real, ou
seja, “A imagem reproduz o real, para, em seguida, [...] afetar nossos sentimentos e
[...] adquirir uma significacdo ideolégica e moral. [...] a imagem nos conduz ao
sentimento (ao movimento afetivo) e, deste, a idéia” (MARTIN, 2003, p. 28, grifos do
autor). A producdo cinematografica vai além da compreensdo superficial das
imagens explicitas, ao buscar provocar sensacdes e sensibilidade no publico, ou
seja, € uma forma de expressdo sensitiva e emocional que possibilita ao

telespectador a imaginagéao criativa por meio dos sentidos.

2.1.2 Quando o beijo seca as lagrimas
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O romantismo, o amor, a paixao, a sensualidade, o relacionamento, a

unido e a felicidade séo seladas com o beijo, que € o

Simbolo de unido e de adesdo mutuas que assumiu, desde a
Antiguidade, uma significacdo espiritual. [...] O beijo é o signo da
unidade. [...] a Encarnagdo € o beijo entre o Verbo e a natureza
humana; a unido entre a alma e Deus durante a vida terrena [...]
Simbolo de unido, o beijo guardava, com efeito, a polivaléncia e a
ambiguidade das inumeraveis formas de unido. (CHEVALIER e

GHEERBRANT, 2003, p. 127 - 128).
O beijo, nas llustracdes 6, 7, 8 e 9, é o elemento integrador dos amantes
e dos apaixonados. E, pois, o meio pelo qual se solidifica a unido entre dois seres. E

a entrega mutua entre os individuos. Representa a manifestacao sensivel do amor e

€ a expressao evidente da paixao.

llustracdo 6: Cena do beijo na obra Anna Karénina.

O Romantismo apresenta fortes lagcos com o cristianismo. Ao ser
expressado, no texto do Cantico dos Canticos: “Ah! Beija-me com os beijos de tua
boca!” (Céntico dos Canticos, 1:2), ocorre uma invocagdo ao beijo de amor
romantico. Afinal, “[...] € pela boca que sdo dados os beijos de amor, unindo (assim)
inseparavelmente espirito a espirito” (CHEVALIER e GHEERBRANT, 2003, p. 128).
Afinal, o beijo evoca o amor, seja o amor divino ou 0 amor carnal, pois o amor
procede de Deus e o amor humano é a manifestagéo do proprio Deus. Esse amor se

torna presente nos individuos que se amam, isto &€, o amor é a manifestacao divina.



llustracao 8: Cena do beijo na obra A Dama das Camélias.
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llustracdo 9: O beij024. Francesco Hayez, 1859.

As llustracbes 6, 7, 8 e 9 expressam o simbolismo da unido entre dois
seres por meio do beijo. E a unido corporal, a manifestacdo do amor e da paixao.

A llustracdo 9 faz parte do Romantismo histérico do qual o pintor italiano
Francesco Hayez fez parte de 1791 a 1882. Em suas pinturas, o autor explora a
sensualidade, manifestacdo na qual enfatiza sentimentos profundos do periodo
romantico, que sao muito bem retratados por meio do beijo apaixonado, que pode

representar uma prova de reconhecimento e da paixao, através do toque dos labios.

A pintura € chamada a ser vista como uma janela, € também uma
passagem para a tela do cinema, um quadrangulo de angulos retos,
LOCAL em que séo colocadas IMAGENS e LOCAIS em movimento,
por onde o espectador, em observagdo ativa, vé passar o mundo.
(ALMEIDA, 1999, p. 125, grifos do autor).

24 A obra “O Beijo”, de Francesco Hayez, esti exposta na Pinacoteca di Brera, em Mildo.
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O ato de ler uma pintura pode nos remeter a um “abismo de
incompreensado [...] ndo explicamos as imagens [...] explicamos comentarios a
respeito de imagens” (MANGUEL, 2001, p. 29). Mediante essa significagao,
compreende-se a impossibilidade de ler uma pintura, visto que ela faz parte de um
contexto histérico, de uma situacao vivida pelo autor ou mesmo testemunhada por
ele. Ao olharmos para a imagem vemos apenas o reflexo do nosso conhecimento,

da nossa forma de ver a pintura por meio do simbolo. O simbolo

[..] consiste em recorrer a uma imagem capaz de sugerir ao
espectador mais do que lhe pode oferecer a simples percepcdo do
contetdo aparente [...] o uso do simbolo [...] consiste em substituir
um individuo, um objeto, um gesto ou um acontecimento por um
signo [...] ou em fazer brotar uma segunda significacéo, seja por uma
construcao arbitraria da imagem ou do acontecimento que lhe
confere uma dimensao expressiva suplementar. (MARTIN, 2003, p.
93, grifos do autor).

Os simbolos substituem pessoas, objetos e outros elementos, contribuindo
para a formacdo de sentidos, podendo dar forma aos desejos, modelar

comportamentos ou mesmo provocar éxitos e derrotas.

2.2 Quando a Lagrima € de Amor e de Dor

Tomemos palavras como lagrima, dor, infelicidade, romantismo, amor,
tragédia, drama, morte — essas sdo palavras simples na sua composi¢cdo, mas de

ampla compreenséao e de profunda representacédo no cotidiano de nossas vidas...

Lagrima:

Gota que morre evaporando-se,
apos ter dado testemunho:
simbolo da dor e da intercessao.
(CHEVALIER e GHEERBRANT).

A lagrima pode simbolizar a dor, a alegria, o prazer, a felicidade e a
infelicidade. Trata-se de sentimentos contraditérios, mas unificados pelo elemento

denominado lagrima.
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Chorou de ternura e de alegria! [...] Foi um belo dia! [...] Houve
prantos de alegria [...]. Esses prantos renascem com uma lembranca
tdo doce, brotam de meus olhos, molham meu papel; as grandes
dores e as mais profundas alegrias exprimem-se da mesma maneira,
tém a mesma linguagem; as lagrimas! as lagrimas!... Sao essas
mesmas lagrimas nascidas das lembrancas das grandes dores e
das grandes alegrias que impregnam o papel sobre o qual ele
escreve suas memorias. (VINCENT-BUFFAULT, 1988, p. 146).

Neste estudo, o foco esta pautado na lagrima vinculada ao sentimento de

dor, mais especificamente a desolacao que permeia a vida das heroinas de Tolstéi,

de Dumas e de Alencar, e que as leva a incompletude do ser, culminando em fim

tragico — a morte.

O pranto € uma bencédo dos Céus: Deus abencoa suas lagrimas, e a
dor ensina-lhes a virtude. A conversao pelos prantos € impregnada
de religiosidade sofredora [...] chorar permite purificar o amor fisico
[...] da ironia cruel ao arrependimento cheio de lagrimas, sua
instabilidade chega as raias da doenca, e contribui para sua
infelicidade. Nao sdo mais as leis do mundo que impedem os
amantes de chorarem juntos, mas sim uma complexidade de humor
e de estado de alma que torna 0 encontro com O outro
particularmente dificil. (VINCENT-BUFFAULT, 1988, p. 174-175).

As lagrimas ou o pranto dominam a vida de Ana, de Marguerite e de Lucia

no decorrer de suas trajetorias terrenas. Sdo mulheres que idealizaram o amor

romantico, batalharam pela conquista da felicidade, do prazer, do amor fora do

ambiente familiar no qual estavam inseridas, mas ndo obtiveram éxito, tornaram-se

insatisfeitas e infelizes. O momento presente pressupfe o sofrimento mediante a

irrealizacdo dos sonhos, portanto sdo marcadas pelo sofrimento e pelas lagrimas ao

visualizarem que, do passado, sé restam as lembrancas e o futuro € incerto.

O Presente; tem o rosto da Memdria esculpido em sua cabeca, a
faculdade pela qual a mente recorda o que aconteceu, o Passado e
se olha no espelho: a previdéncia, a faculdade pela qual se vé algo
gue esta para acontecer, antes que aconte¢a o Futuro. (ALMEIDA,
1999, p. 104, grifos do autor).

Sob essa perspectiva, compreende-se que a memadria se evidencia por

meio das recordagcbes de um tempo que ja passou, mas que continua a exercer

influéncia sobre o presente, logo o momento atual € o reflexo do passado que

notifica quanto as probabilidades do futuro.
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O sofrimento no tempo presente ressalta as marcas do passado que ainda
estdo fulgentes na memoaria das personagens, portanto a dor em excesso exerce a
funcdo de ensinar-lhes a virtude, o caminho do bem, da sabedoria e da cura. A cura
interior, do corpo e da alma, por meio do sofrimento, essa cura se completa pela
intervencdo purificadora das lagrimas. A separacdo dos amantes no término das
obras e a infelicidade s&o fatores consentidos por Deus. Isso € a manifestacdo da
religiosidade, ou seja, Deus permite a tribulacdo para que esta sirva como
aprendizado, para que, por intermédio da desolacdo e das lagrimas, as almas
possam perseverar na fé e na esperanca de atingir a redencdo dos pecados
espirituais e corporais. Nesse contexto é que se observam 0os momentos intensos de

dor na vida da personagem Ldcia.

As grandes sensacdes de dor ou de prazer pesam tanto sobre o
homem, que o esmagam no primeiro momento e paralisam as forgas
vitais.

[...]

Encontram-se nas florestas do Brasil arvores preciosas, que, feridas,
vertem em lagrimas o balsamo que encerram.

Assim era, quando uma palavra involuntéria da minha parte ofendia-
Ihe a suscetibilidade e banhava-lhe o rosto de pranto, que Llcia me
revelava toda a riqueza da sua alma.

[...]

Ela tinha-se erguido trémula; e foi-se a pouco e pouco retraindo até
cair de joelhos.

- Foi uma loucura, e eu mereco toda a sua colera. Mas para que me
fazer penar assim, meu Deus! Que prazer lhe podia dar essa
mulher?... Nao me tinha a mim? Uma escrava humilde, pronta para
Ihe obedecer, e que em paga de tanta submisséo so Ihe pedia que a
nao expulsasse.

[...]

O amor!... O amor para uma mulher como eu seria a mais terrivel
punicéo que Deus poderia infligir-lhe! [...]

E podemos ndés ser amadas de outro modo? Como? Arrependendo-
nos, e rompendo com o passado? Talvez o primeiro que zombasse
da misera fosse aquele por quem ela desejasse se regenerar.

[...]

__ Ah! Meu tempo de menina!

Voltei-me para ela; as lagrimas caiam-lhe em bagas; quis atrai-la,
fugiu, arrebatando-me o livro das méos.

[...]

- Sofri muito, ainda sofro; mas sinto a necessidade de perdoar, disse-
me ela grave e melancdlica.

[...]

Comovida e lacrimosa, ela atirou-se ao meu peito, e enlagou-me com
0s bracos trémulos:

_ Perdao! [...]
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Lucia, concluindo essa narracdo, que a fatigara em extremo,
enxugou as lagrimas e deu algumas voltas pela sala. (ALENCAR,
2002, p. 31, 67, 88, 93, 108, 120, 124).

Quantas lagrimas! Quanta dor! Quantas experiéncias desgastantes,
desoladoras e amedrontadoras! O corpo e a alma marcados pelo sofrimento! Tristes
lembrancas do passado! Ansia por transformar o passado e retomar a infancia
perdida! O presente impossibilita o amor e a felicidade para uma cortesa, nao
fornecendo perspectiva de futuro e continuidade.

[...] estava triste, mas ao mesmo tempo feliz, sofria, mas esse
sofrimento era gozo, uma vollpia, uma dogura celeste, eu me sentia
encantado. Minha felicidade era incomensuravel e a palavra néo
consegue exprimi-la [...] somente as lagrimas, que misturam a dor ao
prazer, a fruicdo de si e o desvanecimento do corpo [...], podem
testemunhar um momento cuja lembranga renova a emocgéao [...].
Entre tristeza e felicidade, o desafogo é expansao, descoberta de si.
(VINCENT-BUFFAULT, 1988, p. 145).

O coracgdo apertado, a angustia, a ansiedade, os gritos sinceros, os apelos
da alma ddo um toque sublime para a grandeza tragica que culmina na dor. A dor
fere, corrige e aprimora o individuo, tornando-o mais polido divinamente, pois, se
Deus permite o sofrimento, € pelo amor que tem pelas pessoas, cuja dor deve
contribuir para o crescimento espiritual e individual dos seres. E, por falar em dor, na
obra A Dama das Camélias, ela se manifesta em diferentes momentos da vida de
Marguerite, e esses momentos, em sua maioria, estdo relacionados a

impossibilidade de concretizagdo do seu amor por Armand.

Marguerite ndo vird sentar-se a sua cabeceira. Ninguém que lhe
desse um conforto real durante os dois meses que sua lenta e
dolorosa agonia durou.

Assim acontece com essas infelizes mocas quando amam
seriamente. Mentiram tantas vezes que ninguém acredita mais nelas,
e sdo, em meio ao remorso, devoradas por seu amor.

No entanto, eu surpreendia momentos de tristeza e algumas vezes
até de lagrimas no rosto de Marguerite.

Na véspera, eu encontrara Marguerite triste, naquele dia a encontrei
febril e agitada. Vendo-me entrar, saltou-me ao pescoc¢o, mas chorou
longamente em meus bracos.
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Questionei-a sobre essa dor subita, cuja progressdo me alarmava.
Ela ndo me deu nenhuma raz&o concreta, alegando tudo o que uma
mulher pode alegar quando ndo quer dizer a verdade.

[...]

Apertou minha mao sem responder, pois as lagrimas também
abafavam sua voz.

[...]

Marguerite estava livida. Nao dizia nada. De tempos em tempos,
grandes lagrimas, brilhantes como diamantes, escorriam de seus
olhos e paravam sobre suas faces. Seus bragos extenuados abriam-
se as vezes para me enlacar, e voltavam a cair sem forcas sobre a
cama.

[...]

Eu chorava silenciosamente, meu amigo, diante de todas aquelas
reflexdes que muitas vezes ja havia feito e que, na boca de seu pai,
adquiriam uma verdade ainda mais grave.

Eu me dizia tudo aquilo que seu pai ndo ousava me dizer, mas que
por umas vinte vezes quase chegou aos seus labios: que afinal de
contas eu ndo passava de uma cortesd e que, qualquer que fosse a
raz8o que eu encontrasse para a nossa ligacdo, ela sempre teria a
aparéncia de uma coisa calculada. Que minha vida passada ndo me
dava nenhum direito de sonhar com semelhante futuro, e que eu
aceitava as responsabilidades as quais meus habitos e minha
reputacdo ndo davam nenhuma garantia. Enfim, eu o amava,
Armand.

[...]

Oh! Venha Armand, eu sofro horrivelmente, vou morrer, meu Deus.
Estava tdo triste ontem que quis passar em qualquer lugar que ndo
fosse a minha casa, a noite que prometia ser longa como a da
véspera. (DUMAS, 2008, p. 27, 95, 137, 156, 180, 183, 189, 198).

7

A dor evidenciada por Marguerite € a angustia proveniente da
manifestacdo da consciéncia frente a vida mundana considerada pela sociedade
como pecadora, que impossibilita a ela a continuidade do amor, ou seja, da vivéncia
de um amor na sua integridade.

Conforme se observa, o amor e a dor estéo relacionados, um é a causa, 0
outro a consequéncia. O amor engrandece, porém, para atingi-lo, € necessario
passar pelos caminhos tortuosos da dor. Desse modo, s6 hd amor quando se
encontra e se vivéncia a dor. A dor € sentimento passageiro, mas que exige
perseverancga, enquanto que o amor permanece. Quando o amor € grandioso, ele
possibilita a renuncia, a rendncia por amor. Causa dor, mas enaltece o coragdo dos
soberbos. E isso que acontece com Marguerite. Ela reniincia & sua felicidade, ao

seu amor, a sua cura da doenca que estava a consumindo, para libertar seu amado
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para a vida em sociedade. Esse gesto sera reconhecido pelo meio social no qual

esta inserida como nobreza de carater ap0s sua morte.

As lagrimas [...] vém banhar as boas acdes, vingando em segredo da
injustica dos malvados e do erro do publico iludido por eles [...] é
preciso encontrar a felicidade no interior de si mesmo, 0 amor aos
outros. [...] O homem que faz abnegacdo de si mesmo, quase
sempre tem prazer com seus desejos e arrependimentos, seus olhos
fundem-se em lagrimas, os prantos derramados transformam-se em
felicidade e sente-se satisfeito por desejar a felicidade dos outros.
(VINCENT-BUFFAULT, 1988, p. 127).

A recusa por Marguerite do amor de Armand, para que assim a familia do
amado possa ter a felicidade e o reconhecimento no ambito familiar e social, se
torna um gesto suntuoso da sua parte, mesmo que esse ato seja duro, penoso e
sofrivel para si. Ela sabe que ndo tem direito ao amor e a constituicao familiar e, por
essa razao, néo deve prender o homem que ama e impedi-lo de ir em busca da sua
liberdade e felicidade longe dela, mesmo que isso custe o dissabor da rejeicédo, da
entrega a doenca, as infindaveis lagrimas e a morte. Seu ato € por amor, hdo pensa
em si, mas pensa no ser amado, e esse ato se torna grandioso e eloquente,
satisfazendo-a por desejar a felicidade para o amado. Suas lagrimas estédo
vinculadas ao amor e ao arrependimento, logo busca, através das lagrimas, romper

com as experiéncias culposas para atingir a conversao da alma.

Y

A associacdo das lagrimas ao arrependimento e a purificagdo. O
arrependimento sério deve misturar sua intercessao e suas lagrimas
aos suspiros involuntarios que nossa fraqueza eterniza; a prece deve
lancar o seu orvalho que purifica. [...] rompe com suas experiéncias
voluptuosas e derrama abundantes lagrimas, em uma conversao
virtuosa. (VINCENT-BUFFAULT, 1988, p. 176).

Na sequéncia, observam-se os momentos de dor da personagem Ana,

evidenciados na obra filmica.

Quando o marido acha as cartas e diz que ira separéa-la do filho.
Quando ela percebe as criticas da sociedade para com suas
atitudes, ou seja, a hipocrisia da sociedade. O desmaio, a morte que
se aproxima, a carta ao marido.

As saudades do filho que se intensificam.

Quando ela fica sabendo que para o filho ela esta morta.

Criticas por parte da mée de Vronski.

Quando vai a Opera, todos a observam e estabelecem comentarios
entre si.
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O marido néo quer lhe dar o divorcio.

Busca pela punicao, ela quer fugir do amante e de si mesma.
Lembrancas.

A morte (DVD: Anna Karénina, Direcdo: Julien Duvivier, Inglaterra,
1948).

A vida de Ana sera permeada por diferentes manifestacdes da dor. E uma
dor muitas vezes reprimida, condensada no seu interior, que ira tomando-a por
dentro, deixara sua vida vazia, frente ao abandono do filho.

A dor do desejo impossivel ou irrealizado se manifesta por meio da
negacdo do divércio pelo marido e a impossibilidade de vivenciar o amor na sua
completude, ou mesmo de ter uma vida estavel ao lado de outro homem. Seu
dissabor frente ao amor impossivel é enfatizado pela sociedade, conforme se

observa:

A sociedade quer a paz nos lares. Se por um lado a esfera privada é
um refagio, por outro ela provoca uma série de sofrimentos
reprimidos e de lagrimas contidas. Pois o espaco doméstico [...] €
submetido ao olhar inquisidor da sociedade, que nele faz reinar a lei
do siléncio. [...] A instituicAo do casamento deve ser preservada a
todo custo. Continuamente, a sociedade coloca-se na posicéo de juiz
dos sofrimentos domésticos, sem que nunca seja possivel responder
as suas normas, pois ela tem, antes de tudo, é sede de maledicéncia
[...] A familia ndo é para a sociedade sendo uma unidade econdémica
que proporciona ocasibes para as maledicéncias. O mundo
escarnece, em nome de gracejos vulgares, dos sentimentos mais
profundos. (VINCENT-BUFFAULT, 1988, p. 192).

A sociedade estabelece as leis, independente do desenlace delas para
com o individuo, pois ndo importa os sentimentos do ser humano, visto que o que
interessa € fazer com que se cumpram suas normas, regras e imposicoes.

A soliddo toma conta de Ana, quando comeca a visualizar que o amante
pode sair e se divertir com 0s amigos, ou seja, de ter uma vida social ativa, enquanto
que ela é condenada pela sociedade. A impossibilidade dessa vida normal ao lado
de quem ama conduz a queda. Desfazem-se as esperancas e a sensagdo que
prevalece é a de que a existéncia desabou, ruiu, assim como 0 amor e a paixao,
acabou!

Esse sentimento melancolico, que absorve internamente Ana no momento
final da obra filmica, se torna uma perda do interesse pelas coisas do mundo

terreno, portanto € “[...] um desaparecimento gradual do eu, uma perda de si
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7

mesmo. Nao é simplesmente a desisténcia de um objeto desejado, é a
transformacdo do proprio desejo em uma forma de conformar-se diante da
impossibilidade de satisfacdo” (JAREK, 2006, p. 59-60). A melancolia que invade
Ana nao esta relacionada a perda concreta de um elemento ou objeto, mas é a
perda da sua representacdo em momentos da vida, Sdo as coisas, as pessoas, que
passam a néo ter mais sentido no mundo. Passa a meditar sobre si mesma e sobre
o0 mundo, visualiza a injustica e a desordem, mas nado tem a capacidade de lutar pela
mudanca e nem mesmo de superar suas perdas, pois 0 vazio que a domina
representa a verdade que ela encontrou sobre a vida e sobre o mundo.

A descoberta da verdade a leva a romper com os valores mundanos,
religiosos e sociais, na perspectiva de conduzir a humanidade para a reflexdo e para
abominacdo dos valores tidos como ideais e perfeitos: “O sentido do tragico, do
sofrimento, comeg¢a no momento em que sentimos a necessidade de comecar a
forjar, a construir o ‘destino™” (CAROTENUTO, 1994, p. 203, grifos do autor). Desse
modo, a dor e a impossibilidade de permanecer nessa sociedade apenas se
manifestam no momento em que as personagens conhecem o amor, sentimento que
as leva a tentar imaginar e a construir um novo rumo para as suas vidas.

Ideologicamente, a tragicidade final funciona como aprendizado tanto para
as heroinas quanto para as leitoras e as telespectadoras. O amor impossivel, o final
infeliz, a emocdo, o sentimentalismo... sdo caracteristicas que, de certa forma,
reportam para o periodo romantico e que estédo presentes no desencadear das obras

Anna Karenina, A Dama das Camélias e Luciola.

2.2.1 Quando a natureza chora: memoaria

O contato com a natureza, a pureza, a inspiracdo, o refagio, a cura, a
busca pelo equilibrio para o corpo e alma, a renovacdo espiritual, a nostalgia, a
memoria, as lembrangas e as recordagdes, o inicio de uma nova vida... esses

aspectos sao explorados de forma magnifica pelos autores e pelos pintores do
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periodo romantico, conforme se observa na pintura de Constable® (llustracdo 10),

em que ele se inspira na natureza para produzir suas belissimas obras de arte.

T T "j

llustragdo 10: El Carro Del Heno®. John Constable, 1824.

John Constable, grande representante do romantismo inglés, exalta a
natureza e o campo em suas telas. Seu tema principal é a representacdo da
natureza, com exclusividade a paisagem da Inglaterra rural, em que buscava
retratar, através de sua pintura, o sentimentalismo e o naturalismo de forma sincera
e gque refletisse a paz e a serenidade, pois demonstrava ter um encantamento
especial e intenso pela natureza. Esse fator se observa pelo fato de que, em suas
obras, é nitida a presenca do céu, das nuvens, da agua, de arbustos ornamentais e
das construcbes antigas. Esses elementos podem estar pautados em sua memodria,
por meio de lembrancas romanticas e idealizadas do passado, da infancia, ou

mesmo de visitas a lugares que deixaram marcas em sua memdria.

Constable [...] queria pintar o que via com seus proprios olhos [...]
Queria tdo-somente a verdade. [...] N&do desejava chocar as pessoas
com inovacgOes audaciosas. Tudo o que ele queria era ser fiel a sua
propria visdo. la para o campo fazer esbogos do natural e depois

%% John Constable (1776 — 1837), artista pioneiro na percepcao e no estudo da mudanca dos efeitos
de luz e condi¢Bes atmosféricas na arte. Fez da natureza seu tema principal. Foi um dos primeiros
pintores a representar a paisagem com um novo realismo sentimental. Disponivel em: <http://pt.
wikipedia.org/wiki/John_Constable>.

%% A obra “El Carro del Heno”, do pintor John Constable, faz parte da National Gallery, de Londres.


http://pt.wikipedia.org/wiki/John_Constable
http://pt.wikipedia.org/wiki/John_Constable
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desenvolvia-os em seu estudio. Tentou explorar o mundo visivel, em
lugar de evocar estados de animo poéticos, realizando algo de
importancia mais duradoura. (GOMBRICH, 1988, p. 393-394).

Constable ndo queria impressionar o publico. Seu objetivo era romper com
a tradicdo mantendo-se fiel a reproducdo do que estava diante de seus olhos,
explorando os detalhes com insisténcia e honestidade.

A llustracéao 10

[...] mostra a tela que tornou Constable famoso em Paris quando a
enviou para la em 1824. Representa uma cena rural simples, uma
carroga de feno passando um rio a vau. Devemos perder-nos no
gquadro, atentar para as manchas de sol no prado ao fundo e olhar as
nuvens que se acumulam ameacando borrasca; devemos seguir o
curso do rio e demorar-nos na azenha, pintada com tal comedimento
e simplicidade, para apreciar a absoluta sinceridade do artista, sua
recusa em ser mais impressionante do que a propria natureza, e sua
completa auséncia de pose ou pretensdo. (GOMBRICH, 1988, p.
393).

A representacao paisagistica evoca a memoria acumulada com o passar
dos tempos e que esta oculta desde uma simples pintura da natureza até a mais
requintada paisagem do mais famoso pintor. Pinturas antigas podem ser
visualizadas com novos olhares e sob diferentes perspectivas que levam o
observador as rememoracdes do seu passado ou de fatos marcantes vivenciados no
decorrer de sua vida.

A relacéo entre natureza e memoria esta pautada na busca pelo equilibrio,
em que se pretende chegar ao passado através de textos ou de imagens, e elas
estéo presentes em todos os lugares e, intrinsecamente, fazem parte da constituicao

da nossa mente no decorrer de nossa vida. Isso esta observado no texto a seguir:

A alma nunca pensa sem uma imagem mental [...] para aqueles que
podem ver, a existéncia se passa em um rolo de imagens que se
desdobra continuamente, imagens capturadas pela viséo e realcadas
ou moderadas pelos outros sentidos, imagens cujo significado [...]
varia constantemente, configurando uma linguagem feita de imagens
traduzidas em palavras e de palavras traduzidas em imagens, por
meio das quais tentamos abarcar e compreender nossa propria
existéncia. As imagens que formam nosso mundo sdo simbolos,
sinais, mensagens e alegorias. Ou talvez sejam apenas presencas
vazias que completamos com 0 nosso desejo, experiéncia,
guestionamento e remorso. [...] As imagens, assim como as palavras,
sdo a matéria de que somos feitos. (MANGUEL, 2001, p. 21).
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Tudo o que vemos sdo imagens. As palavras compostas séo imagens. A
partir da sequéncia de imagens relacionadas em nossa mente é possivel construir
uma cadeia de significados, de mensagens e de experiéncias vividas. Para atingir a
completude de nossa existéncia é necessario visualizar essa rede simbdlica de
imagens que vao se completando por meio das reflexdes, de lembrancas e de
conhecimentos adquiridos no decorrer da trajetéria de vida.

A natureza vincula-se com a memaoria. A memaria evidencia-se por meio
das lembrancas e estas podem assumir a forma de uma paisagem. A revelacao
existencial do homem a si préprio se torna realidade de forma metaforica e a
auséncia se transforma em presenca constante por meio da voz da consciéncia que
nao permite a omissdo de fatos. Essa visdo interior traz, portanto, aos labios os
pensamentos e as palavras do discurso. E a arte da memoéria (YATES, 2007, p. 20).

Por outro lado, a memdria, ao ser descrita por uma paisagem, pode
reportar a metafora do esquecimento, isso devido as imagens nela evidenciadas
(plantas, nuvens, aguas, locais solitarios e terrenos arenosos), sendo possivel
observar alguns desses elementos na llustragcdo 10, em que h& a presenca de

arvores, de plantas, de aguas... e 0 céu esta nublado.

[...] os terrenos arenosos, nos quais é desmanchado pelo vento
aquilo que deve ser esquecido. Por isso quase da na mesma se
escrevemos algo na areia ou no vento. [...] O esquecimento que esta
escondido ou abrigado na profundeza é, pois, escuro segundo sua
natureza; é ‘esquecimento trevoso’ (Schiller), ‘0 esquecimento
sombrio’ (Victor Hugo). Mesmo em campo aberto e na luz do dia, o
esquecimento é escurecido por nuvens (Pindaro) ou por névoa [...] a
penumbra branda estimula o esquecimento. [...] O esquecimento esta
inteiramente mergulhado no elemento liquido das aguas. Ha um
profundo sentido no simbolismo dessas aguas magicas. Em seu
macio fluir desfazem-se o0s contornos duros da lembranca da
realidade, e assim séo liquidados. (WEINRICH, 2001, p. 21, 22, 24,
grifos do autor).

A paisagem evoca a memoria, mas também o esquecimento. O
esquecimento € um elemento favoravel e necessario ao ser humano mediante
determinadas circunstancias ou situagfes vividas. Ele € uma forma de propiciar
saude e bem-estar aos individuos, pois temos dificuldade em esquecer as coisas
gue nos fazem mal e entdo se transformam em enfermidades da alma, como € o

caso de Lucia e de Marguerite, que adoecem devido a ardua e dificil missdo de
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esquecer o0 passado. Elas n&o conseguem se desvincular das “[...] lembrangas
apagadas dos anos despreocupados da infancia e da juventude” (WEINRICH, 2001,
p. 171). Essa incapacidade de esquecer leva ao sofrimento, a doenca e ao castigo,
formas encontradas para atingir o perddo e que, consequentemente, culminam na
morte, que é agente maior do esquecimento.

Entre as caracteristicas do periodo roméantico que permeiam, na sua
completude, as obras deste estudo, € o culto da natureza que se sobressai. As
personagens buscam, através do contato com a natureza, o refugio, a purificacéo, a
cura do corpo e da alma, a renovagdo espiritual. Esse espaco possibilita a
idealizagdo do sonho e o recomego de uma nova vida, “[...] supervalorizada pelo
Romantismo, a Natureza era um lugar de refugio, puro, ndo contaminado pela
sociedade, local de cura fisica e espiritual. A natureza era a fonte de inspiracéo,
guia, protecdo amiga” (COUTINHO, 1968, p. 7). A exaltacdo e a valorizagdo da
natureza nas obras filmicas e literarias em andlise sdo evidenciadas quando as
personagens se retiram da cidade para viver no campo (llustragéo 11, 12 e 13), para

viver em contato com a natureza. Essa decisdo pode ser compreendida

g ideologicamente como a fuga da
sociedade. E a ruptura com aquele
meio social que as condena e lhes
impossibilita a  solidificacdo  dos
relacionamentos amorosos frente a
possibilidade de conquista de um novo
espaco que alimentasse a fé, a
esperanca e o sonho de reformar e de

transformar o mundo e suas vidas.

llustracdo 11: Fotograma do filme Anna Karénina.

E o desejo do romantico de fugir da realidade para um mundo
idealizado, criado, de novo, a sua imagem, a imagem de suas
emocOes e desejos, e mediante a imaginacdo [...] pela liberdade,
revolta, fé na natureza, em comunhdo com o passado ou aspiracdo
pelo futuro, esse escapismo roméntico constréi o mundo novo a base
do sonho. [...] o desejo de um mundo novo pelo aspecto sonhador do
temperamento romantico [...] € a fé que comanda o espirito
romantico. (COUTINHO, 1968, p. 6).
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As personagens buscam por intermédio do contato com a natureza, o
retorno as suas origens, a purificacdo, a cura interior do passado, das aflicbes da
cidade, dos habitos, da forma de viver até aquele momento, na tentativa de
‘remediar o vazio da vida contemporanea” (SCHAMA, 1996, p. 28). Elas passam
pela renovacédo espiritual, ou seja, € o lugar que possibilitar4 o recomeco, a vivéncia
de uma histéria de amor na integra. Atingir a redencdo € abrir possibilidades de
perspectivas de futuro, evidenciadas apenas mediante as recordacdes da memoria,
base que fortalece a construcdo solida de renovacao da vida e mudancas de metas

e formas existenciais.

llustragcao 12: Fotograma do filme Luciola.

No caso de Marguerite (llustracdo 13), o campo ira transformar-lhe a vida,
ou seja, ela busca “[...] achar na natureza um consolo para a mortalidade. Por isso
vemos nos bosques a promessa anual de renovagao na primavera” (SCHAMA, 1996
p. 25). Assim, o amor transforma seu coracdo, a natureza a consola e fortalece,

conforme se observa:

O amor comecava a operar transformacdes também em Marguerite,
mas de natureza diversa [...]. Dedicando-se a cura da doenca, ela
deixara muitos dos habitos das corteséds. Mas a transformagé&o maior
se da no campo, em uma romantica casa de Bougival. [...] um dia de
liberdade das normas a que deviam obedecer em Paris. Distante dos
ruidos da cidade [...]. A partir de entdo os dois amantes nao mais
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precisam esconder que vivem juntos, porque na casa héo entra mais
o dinheiro de outros homens. [...] Ela quer apagar sua imagem de
cortesd e desfazer-se do luxo que a cercava para dedicar-se a
Armando. (DE MARCO, 1986, p. 127).

llustracédo 13: Fotograma do filme A Dama das Camélias.

Marguerite se torna cortesa arrependida, busca outras formas de viver e
de suprir as necessidades econdmicas, se desfaz de grande parte do luxo adquirido
durante seus tempos de cortesa, vai para o campo, huma casa simples e tenta viver
de forma singela e modesta ao lado de seu amado. Busca a cura da doenca, pois
através do contato com a natureza, ou mesmo com as florestas, que séo
visualizadas como “mananciais de saude e riqueza” (SCHAMA, 1006, p. 105), ela
poderia restabelecer a saude do corpo e da alma. Segundo Sontag, “[...] acreditava-
se que o tuberculoso podia ser ajudado e até curado por uma mudanca de ares |[...]
os médicos recomendavam viagens a lugares altos e secos, tais como as
montanhas e os desertos” (SONTAG, 1984, p. 22). O campo e a natureza é a forma
por ela encontrada para restabelecer sua saude e a tranquilidade para a alma e o
corpo. Essa tranquilidade dura pouco, porém, mas dura tempo suficiente para deixar
marcas de dor devido a impossibilidade de manter esse sentimento diante das leis
morais que sustentam a sociedade e as regras sociais reguladoras da familia, que a

levam a renuncia desse amor. Trata-se de renuncia que leva ao sofrimento, que
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destr6i 0 amor e os projetos futuros de Marguerite. A tuberculose, nesse contexto,
apresenta “[...] a resignagdo como causa da doenca, [...] a medida que a
enfermidade progride, o doente se torna resignado” (SONTAG, 1984, p. 33).
Marguerite se conforma com seu destino e aceita a morte, que se evidencia devido a
rendncia ao amor.

A rememoracédo do lugar social ocupado pela corteséd € realizada pelo pai
de Armand Duval, que representa, de certa forma, a instituicdo familiar, a lei dos
mais fortes, dos donos do poder, que impede a continuidade desse amor, e que
fortalece a imagem de Marguerite enquanto profissional do prazer. O baréo realca os
valores quanto a moral, a familia, & ordem e a religido, impedindo essa unido. Por
isso nega a possibilidade de um relacionamento amoroso, ou mesmo a renovacgao

espiritual e corporal.

A Lei estende-se para além do bardo, na figura do pai de Duval [...]
para ele, o que esta em jogo é sua linhagem familiar. Na cena em
gue Duval visita a familia [...] estabelecem-se duas coisas
importantes: primeiro, ficamos conhecendo a irma de Duval e seu
noivo; o par ideal que, fazendo a ligacéo correta, dentro do seio da
familia  patriarcal, coloca-se como contraste a ligagédo
Marguerite/Armand; segundo, compreendemos as relacdes
econbmicas que ligam Armand a seu pai. Armand depende
financeiramente do pai, ja que, apesar de seu avb lhe ter deixado
uma heran¢ca modesta, seu pai 0 proibe de dela tomar posse. Violar
uma ordem de seu pai nessa questdo representaria uma quebra
irrevogavel de confianca. (KAPLAN, 1995, p. 69).

Marguerite compreende que, diante de sua posigcdo social, ela “nao
presta”, ndo tem direito a um amor, a um relacionamento conjugal/familiar. Assim, o
amor, para ela, é impossivel e irreal. Ela assume, entdo, sua posi¢ao de objeto, que
ndo tem direito a voz e é relegada ao siléncio, a submissdo e a aceitacdo dos

valores sociais.

A instituicdo familiar destr6i o amor e os projetos de Margarida.
Resta-lhe voltar a vida febril de cortesd e esperar a morte. [...] 0
discurso do Sr. Duval, ao expor as regras sociais reguladoras da
familia, bem como a harmonia dela resultante, e ao evocar a pureza
e a inocéncia de sua filha, acentua, em contrapartida, a imagem de
Margarida como mulher impura e irreversivelmente contaminada
pelos prazeres mundanos, exigindo, como prova de sua capacidade
de amar, que ela se torne capaz de renunciar ao amor. [...] a
instituicdo familiar é o parametro que delimita o espaco social de
atuacao da cortesd, enrijece-lhe a imagem de profissional do prazer,
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nega-lhe a possibilidade de manter uma relagdo amorosa e de
humanizar-se, imp8e-lhe a consciéncia de reconhecer-se como uma
“mercadoria”. (DE MARCO, 1986, p. 128-129).

Ao retomar sua vida de cortesd, Marguerite se entrega a doenca e néo
consegue se visualizar com novos amantes. Esse aspecto a leva a adoecer mais
rapidamente, pois seu sofrimento é muito grande. Quando ela estava no auge da
renovacdo, da cura interior e da concretizacdo de uma nova vida, em meio a
tranquilidade do campo, da vivéncia do amor na sua completude, a memoria se
manifesta juntamente com as leis, mostrando a ela que seu passado, suas culpas e
seus pecados estdo impregnados em sua mente, impossibilitando a efetivacao
desse relacionamento. Na situacdo em que ambos se encontram, “[...] o futuro para
Marguerite é promessa de miséria e solidao e, para Armand, ameaca de frustracdo
de sua carreira e do casamento da irma” (DE MARCO, 1986, p. 129).

Marguerite renancia ao sentimento do amor, sacrifica sua felicidade para
nao prejudicar seu amante socialmente. Assim, ndo se cuida. Sente-se inutil. Sua
doenca ganha forca e se agrava. Ela vai aos poucos perdendo seu “eu”. Aceita a
morte e necessita dela. E a forma que encontra para libertar-se da vida febril de
cortesa, ou seja, “[...] renunciar a felicidade € equivalente a deixar o campo e
retornar a cidade, onde seu destino esta selado, sua tuberculose reaparece e ela
morre” (SONTAG, 1984, p. 92-93).

O sacrificio da renuncia € necesséario para a conquista da plenitude
individual, conforme se verifica com Morin: “O individuo se deve sacrificar para
assegurar a vitoria da individualidade, em que certa regressédo é a garantia de uma
progressao certa” (1970, p. 288).

Esses momentos de abnegacédo ao amor, de separacao, de infelicidade,
da retomada da vida de prostituta, da entrega a doenca e a morte... sdo fases de
desolacdo intensa na vida de Marguerite, de violentas e de profundas lagrimas.
Afinal, “[...] € no sofrimento que a experiéncia intima encontra a sua verdade e até
mesmo a sua vida. [...] As lagrimas sdo as Unicas verdades intimas e os Unicos
efeitos do real que provam a todos a sua existéncia no sofrimento” (VINCENT-
BUFFAULT, 1988, p. 139).

Nesse rol de lembrancas, de dor e de lagrimas, compreende-se que 0

campo e a hatureza estdo vinculados a memoria, as recordacdes de um passado
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remoto, a infancia, a familia, ao cenario das brincadeiras... E como se, ao recuperar
0 passado, fosse possivel ressuscitar a alma e a verdadeira identidade, conhecer a
si mesma, recomecar. As lembrancas estdo vinculadas as imagens e estas facilitam
a rememoragao, a persuasao e a impressao, ou seja, ‘[...] as imagens devem ter o
poder de sensibilizar através do seu carater impressionante e incomum” (YATES,
2007, p. 311). Ou seja, “[...] as lembrangas sdo mais faceis por meio de imagens e
estas devem ser impressionantes, eficazes e devem estar associadas entre si”
(YATES, 2007, p. 315).

Nesse contexto, Lacia relembra “[...] a mudanca com a familia para a
corte, a cOlera, a miséria, as moedas do Couto, a morte da amiga, seu nome real.
Com a revelacédo integral do passado, ela recupera sua memdria, seu nome e 0
dominio sobre suas ag¢des. Reabilita Maria da Gléria” (DE MARCO, 1986, p. 179).
Lucia busca, através do siléncio do campo e das recordac¢des implicitas em sua
memdria, extinguir o passado recente ao se desfazer de tudo o que lhe fizesse
lembrar a vida de prostituta na corte. Tenta ressuscitar o passado remoto, ao trocar
a vida agitada da cidade pela vida simples e tranquila do campo. Desenvolve [...]
tarefas ingénuas das mocas, como bordar, estudar francés e piano; deixa de tocar
as valsas libertinas e sensuais para cantar ‘alguma mondtona modinha brasileira™
(DE MARCO, 1986, p. 178, grifos do autor). Lucia pretende transformar sua vida ao
sabor do amor. Ela se arrepende da vida que levava na cidade, quer um
relacionamento puro, fraterno. Por meio da abnegacdo do prazer ou mesmo da
abstinéncia do prazer sexual, busca novos valores que ndo s6 os do mero prazer
momentaneo, ou seja, quer se livrar dos preconceitos e dos desejos eroticos e
almeja a transformacao da alma e do corpo.

As lembrancas, o passado, a mudanca de vida e de identidade, a
construcdo de novos valores, a renuncia quanto a entrega ao amor de Paulo, o
arrependimento e a transformacédo interior e exterior a que ela anseia, tudo séo
fatores que irdo deixar marcas de dor, ndo no corpo, mas na consciéncia, nos
sentimentos mais profundos da sua interioridade, pois as imagens do seu passado
estéo reluzentes e vivas na sua memoaria ao ficarem gravadas através do sentimento
de dor do sentir, de ver e de vivenciar situacbes que |he eram inerentes aos seus

desejos e a sua vontade.
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As imagens das coisas que melhor se fixam em nossa mente s&o
aquelas que foram transmitidas pelos sentidos, e que, de todos os
sentidos, o0 mais sutil é o da visdo e, consequentemente, as
percepcdes recebidas pelos ouvidos ou concebidas pelo pensamento
podem ser mais bem retidas se forem também transmitidas a nossas
mentes por meio dos olhos [...] é freqliente nos lembrarmos melhor
[...] de incidentes de nossa infancia. Isso acontece porque coisas
comuns facilmente fogem da meméria, ao passo que as coisas
surpreendentes e novas permanecem por mais tempo nela. (YATES,
2007, p. 20-26).

Os acontecimentos decorridos na vida de Lucia deixaram marcas tanto em
sua consciéncia quanto no seu corpo, portanto o sofrimento por ela vivenciado,
frente a sua propria autocondenacdo, autopunicdo e indignidade quanto a
concretizacdo desse amor, resultara nas frequentes e constantes lagrimas por ela

derramadas no decorrer do enredo.

Duas lagrimas em fio, duas lagrimas longas e sentidas, como dizem
gue chora a corga expirando, pareciam cristalizadas sobre a face, de
tdo lentas que rolavam. E o coragéo, quando fortemente confrangido
por violenta emocao, que espreme esse soro do sangue que gela e
coalha.

[...]

De repente a voz desatou num suspiro:

_ Ah! Meu tempo de menina!

Voltei-me para ela; as lagrimas caiam-lhe em bagas;

quis atrai-la, fugiu, arrebatando-me o livro das maos.

[...]

Comovida e lacrimosa, ela atirou-se ao meu peito, e enlagou-me com
0s bracos trémulos:

_ Perdao! Houve um momento bem rapido em que o odiei também!
Como sofri, meu Deus! Devia resgatar por essa dor a felicidade que
pela dor havia perdido!

Lucia, concluindo essa narracdo, que a fatigara em extremo,
enxugou as lagrimas e deu algumas voltas pela sala. (ALENCAR,
2002, p. 27, 108, 124).

Segundo Vincent-Buffault (1988, p. 19-27), o que importa é que essas
lagrimas ndo acalmam a angustia em Ana, em Llcia ou em Marguerite, mas
proporcionam um ensinamento moral e despertam o sentimento de culpa, de
pecado, de indignidade, de ofensa, de tristeza e de saudade. Lucia chora de
admiracao, de arrependimento, de desejo. Elas querem transformar suas vidas por
meio da concretizacdo de um sentimento mais verdadeiro e puro, mas essa

mudanga sO pode ocorrer através do sofrimento e das lagrimas, pois “[...] as
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lagrimas aparecem como veiculo mais apropriado para ‘limpar os erros’. As lagrimas
redimem. As lagrimas purificam” (OROZ, 1999, p. 13, grifos do autor).

Por intermédio do sofrimento e das lagrimas, as personagens passam por
momentos de arrependimento e de busca da indulgéncia para seus pecados, na

perspectiva de restauracao de sua vida e de seus principios, ou seja,

[...] as l&grimas sdo motivadas pela natureza dos personagens que
séo colocados a prova pela infelicidade e pela desonra [...] o corpo é
completamente possuido pelo sofrimento. O apego familiar, a
sensibilidade a infancia desenvolvem-se na tragédia, nas angustias e
nas lembrangas dolorosas. (VINCENT-BUFFAULT, 1988, p. 263).

A retomada do contato das personagens com a hatureza, com a infancia e
com as lembrancas €, de certa forma, um desprezo pelo materialismo urbano dos
burgueses. Assim, a exaltagdo da natureza retratava o anseio de uma comunidade
rural idealizada e imutavel, comunidade humana que a modernidade ainda nao
conseguira prostituir (SCHAMA, 1996, p. 127).

As florestas, a mata, as arvores, o verde que delas emana, toda essa
realidade natural solidifica a esperanca. Esperanca de mudanca, de transformacao,
de restauracdo que as personagens buscam encontrar por meio do contato com a
“[...] pureza natural que faz parte da revelacao da santidade divina” (SCHAMA, 1996,
p. 197). Essa revelagcdo de santidade e da pureza ocorre logo na sequéncia do
contato com a natureza que |lhes possibilita a liberdade para pensar, para agir e para
assumir o destino tracado. Marguerite renuncia ao amor. LUcia se torna tamulo do
préprio filho por amor a Paulo. Ana percebe a impossibilidade de continuar a viver
nessa sociedade impregnada de valores.

Assim como as personagens buscam o campo como espaco de liberdade
e de purificagdo, a Virgem Maria também é visualizada “[...] no centro do jardim
edénico, cercada de flores, frutos e arvores frondosas” (SCHAMA, 1996, p. 235). E
nesse espaco em que se pretende restaurar a inocéncia perdida, as montanhas
evocam o sagrado e inspirador, conduzindo a mente do individuo “[...] para além do
que os olhos véem” (SCHAMA, 1996, p. 472). Esse ambiente proporciona a reflexédo
e conduz o ser a autorreflexdo sobre si mesmo, abrindo novos horizontes quanto a

sua prépria autocompreensao.



A Ldgrima

Ohl Ldgrima cristalina.

Tdo salgada e pequenina
Quanta dor tu ndo redimes!
Mesmo feita de amargura.
Es tdo sublime, tdo pura
Que s6 virtudes exprimes.

Ao coragdo torturado,
pela saudade magoado
Pelo destino cruel.

Tu és a pérola linda

do rosdrio que ndo finda.
Feita de tortura e fel.

Helena Kolody
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3 AS LAGRIMAS ENQUANTO IMAGENS DA MEMORIA

As imagens fazem parte do cotidiano, pois tudo pode ser representado
simbolicamente através de signos, imagens e palavras. As imagens apresentam um
valor intrinseco de conduzir o observador por meio dos recursos visuais a
estabelecer uma rede de relacbes com as imagens gravadas em sua memoria de
acontecimentos ou fatos marcantes, constituindo novos valores que podem ser
representados por lembrancas e por rememoracgdes, aprimorando a construcao do
conhecimento imagético por meio da memoria.

Para que as imagens sejam gravadas na memdéria com mais facilidade,
elas precisam ser marcantes e inesqueciveis, aspectos muito bem explorados pelas
obras de arte, em especial pelo cinema e pela pintura, que se utilizam de diferentes

recursos visuais para atrair o telespectador.

Contém em si a pintura [...] a forca divina de fazer presentes os
ausentes; mais ainda, de fazer dos mortos, depois de muitos séculos,
seres quase Vivos [...]. Lembremos a pintura — e também a producgé&o
de um filme — como um LOCAL especialmente construido onde sao
coLOCAdas IMAGENS de tal forma desenhadas-pintadas para,
artificialmente reais, quando vistas, tornarem-se inesqueciveis. [...] A
pintura é chamada a ser vista como uma janela é também uma
passagem para a tela do cinema, um quadrangulo de angulos retos,
LOCAL em que sao colocadas IMAGENS e LOCAIS em movimento,
por onde o espectador, em observacdo ativa, vé passar o mundo
(ALMEIDA, 1999, p. 124-125, grifos do autor).

Conforme se verifica, 0s locais e as imagens devem ser memoraveis para
nao serem apagados da memaria facilmente. Os fatos cotidianos se tornam banais e
sdo esquecidos naturalmente engquanto que 0s acontecimentos novos e
extraordinarios permanecem por muito mais tempo guardados em nossa memoria.
Por meio do cinema e da pintura, o espectador vé, a sua frente, uma tela por onde
passa uma rede de imagens significativas do seu mundo interior e exterior.

Segundo Pasolini,

[...] as primeiras lembrancas da vida s&o lembrancas visuais. A vida,
na lembrancga, torna-se um filme mudo. Todos n6s temos na mente a
imagem que € a primeira, ou uma das primeiras, da nossa vida. Essa
imagem é um signo [...] um signo linglistico [...] que comunica ou
expressa alguma coisa. (Pasolini apud ALMEIDA, 1999, p. 119).
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Utilizamos o tempo presente para rememorar o passado e mudar o
futuro. Esses aspectos sdo explorados de forma eficaz pelas obras filmicas em
guestdo, pois as personagens estdo constantemente lancando um olhar para os
momentos de recordacfes do passado, em que anseiam encontrar explicacdes que
justifiquem o tempo atual, ou mesmo querem voltar & infancia para mudar a forma de
ser e agir. Ou seja, “[...] o passado rememorado no presente para a salvacdo no
futuro” (ALMEIDA, 1999, p. 62, grifos do autor).

O presente e 0 passado provocam as lagrimas nas personagens Ana,
Lucia e Marguerite. Assim, o fim desliza para o tragico, para a morte e “[...] o sentido
da vida se esvazia e o0 que fica € a impoténcia. Tudo culmina com a morte como
desfecho final e se desenrola na melancolia enquanto morte em vida, como vazio de
sentido” (JAREK, 2006, p. 59).

A relacao entre a memoria e a tragédia centra-se na compreensao de que
a memoria leva o individuo as recordacdes. Ao ndo visualizar possibilidade de
mudanca e de retorno no tempo, o individuo passa a sentir o vazio existencial diante
da perda, sente uma lacuna interior ocasionada pelo seu proéprio “eu”, “[...] o sujeito
passa a identificar-se como sendo o proprio objeto perdido” (JAREK, 2006, p. 59).
Essa melancolia®’ que invade o individuo forneceu a ele uma verdade sobre si
mesmo e sobre o mundo, ndo encontrando possibilidades de mudar essas ruinas®,
culmina para a tristeza frente a degradacdo do mundo e dos seres. O posfacio para
essa degradacao € a inconsolavel dor proveniente de um tempo de violéncia e de
esvaziamento de sentido. Trata-se de um mundo onde o dinheiro esté invadindo o
espaco do didlogo e do olhar para o ser humano enquanto ser sensivel e passivel de
atencdo. Essa falta de consideracdo para com o ser humano o leva a sentir-se
solitario, depressivo, cheio de cicatrizes de um passado cujas lembrancas estao
mortas e impossiveis de reconstituicdo e esses aspectos se desencadeiam para o
sinistro fim.

A histéria de vida de Marguerite Gautier destaca os seus diversos

momentos de dor, de lagrimas e de rememorac¢des do passado provenientes da

2 Doenc¢a mental acompanhada de tristeza. Tristeza, pesar. Depresséo, hipocondria. A melancolia
pode ser compreendida também como a impossibilidade de superacao do passado.

28 Imagem da prOpria transitoriedade histdrica, emblema da natureza em decadéncia, da civilizacéo
humana em processo de inevitavel declinio.
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situacd@o social na qual esta inserida. Dumas focaliza um periodo de transicdo dos
papéis sociais e sexuais da mulher. Estara centrado na personagem Marguerite, que
€ a virgem que se torna prostituta e posteriormente cortesd. Representa assim sua
elevacdo nos aspectos social e sexual mediante a sociedade, porém essa mesma
sociedade que a mantém, também a rejeita, e, ao final da obra, a abandonard a

mercé de uma situacdo cadtica e marginal, conforme se observa no texto:

“Pobre mocga!”, eu me dizia enquanto voltava para casa, deve ter
morrido de uma forma triste, pois, nesse seu mundo, sé se tem
amigos quando se esta bem. E, sem querer, me penalizava pelo
destino de Marguerite Gautier. (DUMAS, 2008, p. 17).

Durante seus poucos anos de vida, o sofrimento invade Marguerite de
diferentes formas, seja por meio da solidao, do vazio existencial, da dor, da doenca,
da impossibilidade de concretizacdo do amor, da autopuni¢cdo moral impregnada em
sua memoria, do abandono frente a vida e da entrega a morte, em que acredita ser a
Unica forma de romper com as lembrancas que atordoam sua memoéria numa
sociedade que fechou as portas para ela ao nao fornecer possibilidades de mudanca
e de recomeco em seus habitos de vida. Por meio da melancolia, ela assume a
verdade quanto a sua posi¢édo de vida no mundo e ndo encontra outra saida, além
da morte, pois seu passado estd impregnado tanto na sua memoéria quanto na desse
grupo social que a cerca, e ela se autocondena pela vida que levou.

A morte sera o rompimento com o passado, a libertacdo espiritual. A morte
€ o fim, € o encontro com seu “eu interior”. Na perspectiva religiosa, pode ser a
busca da natureza divina, em que, por meio da purgacdo em vida, seja possivel
atingir a redencdo e a cura para 0 corpo e para a alma, ou seja, “[...] 0 martirio
prepara dessa forma o corpo dos vivos para sua metamorfose emblematica”
(BENJAMIM, 1984, p. 241). A dor fisica conduz o individuo para a sua
transformacdo moral e simbolica, cujo desfecho culmina na morte, no fatidico
desenlace.

Esse triste fim, final tragico, reporta os leitores a tragédia grega:

A tragédia é a imitacdo de uma acdo importante e completa, de certa
extensdo [...] acdo apresentada, ndo com a ajuda de uma narrativa,
mas por atores, e que, suscitando a compaixdo e o terror, tem por
efeito obter a purgacédo dessas emocdes [...] a tragédia é a imitacéo
[...] de acBes, da vida, da felicidade e da infelicidade [...] sendo o fim
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gue se pretende alcancar, o resultado de uma certa maneira de agir,
e ndo de uma maneira de ser. Os caracteres permitem qualificar o
homem, mas é de sua acdo que depende sua infelicidade ou
felicidade. (ARISTOTELES, 1984, p. 248).

A morte esta relacionada ao melodrama, a tragédia, aos filmes para
chorar, por representar a imitagéo das agdes de felicidade e de infelicidade humana.
Por meio dessas razbes esse género se identifica com o publico ao provocar a
emocao e a purgacao frente aos sentimentos de terror e de compaixao. Por outro
lado, segundo Aristoteles (1984, p. 234), a tragédia provoca a excitacdo da paixao,
em que o individuo tem a possibilidade de libertar-se da impossibilidade de agir,
pois, afinal, essa inaptiddo ndo deve ser conservada na vida ativa. Nessa busca pela
ruptura e pela liberdade, o individuo se defronta com a necessidade de expulsar o
gue néo lhe convém, o que o incomoda, e isso suscita a tragédia.

A tragédia privilegia a acdo, desde que essa possua uma unidade e que,
ao final, ocorra um desenlace que possa simbolizar a solucéo, a libertacdo e que
conduza o personagem a purificacdo interior. Esse género se aproxima do cinema
melodramatico, da mesma forma que este se acerca dos telespectadores

mostrando-lhes que

A trama melodramatica [...] passa-se em lugares e tempos distantes,
com a presenca de nobres, também distantes do universo dos
espectadores, sua aproximacdo se da pela apresentacdo dos
contrastes, pela presenca de personagens que, mesmo em universos
estrangeiros ao seu, pertencem ao mesmo mundo do qual fazem
parte as platéias e sofrem as mesmas vicissitudes, quando em
contato com os poderosos ou o poder. (BRAGA, 2008, p. 25).

O melodrama se direciona para levar o homem na busca pela purificagao
e pela sabedoria, pois ele s6 aprende através do sofrimento e do conhecimento que
desenvolve acerca de si mesmo. Essa angustia sera suprida por meio da libertacao
de si proprio.

Segundo Oroz,

As lagrimas é uma caracteristica da producao da cultura de massas,
gue buscava atrair o publico as salas de cinema, pois o telespectador
se identificava com este género denominado melodrama, que
veiculou o pranto e inspirou a piedade e o temor, embora tenha sido
classificado como produto de alienacdo do publico a que se destina.
(1999, p. 13-15).
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O drama relacionado a tragédia é representado através da dramatizagéo
dos diferentes sentimentos interiores do ser humano, como angustias, conflitos
existenciais, amargura e desilusdes, aspectos enfatizados através da memoria,
sendo abstraidos ou identificados com maior destaque pelo elemento feminino, que,
de certa forma, demonstra ser mais sensivel e aberto a esses sentimentos e a essa
sociedade na qual esta inserida. Ao considerar-se 0 género melodramatico como
destinado para a mulher, é necessario relevar que esse género apresenta
contradicdes ideoldgicas que, na maioria das vezes, ndo se reconciliam de forma a
beneficiar a mulher, ou seja, ndo simbolizam nem remetem propriamente ao final

feliz, como é o caso de Ana, de Lucia e de Marguerite.

3.1 As Lagrimas enquanto Dor e Morte

Morte — designa o fim absoluto de qualquer coisa de positivo: um ser
humano [...] uma amizade, uma alian¢a, a paz, uma época. [...] a
morte é o aspecto perecivel e destrutivel da existéncia. Ela indica
aquilo que desaparece na evolugdo irreversivel das coisas: esta
ligada ao simbolismo da terra [..] a introdutora aos mundos
desconhecidos dos Infernos ou dos Paraisos [...] ela é revelacdo e
introducdo. Todas as iniciagbes atravessam uma fase de morte,
antes de abrir 0 acesso a uma vida nova [...] ela liberta das forcas
negativas e regressivas, ela desmaterializa e libera as forgcas de
ascensdo do espirito [...] ela possui, como sua mae e seu irmao, o
poder de regenerar. [...] a morte em um nivel é talvez a condicéo de
uma vida superior em outro nivel. [...] exprime a evolug¢ao importante,
o luto, a transformacdo dos seres e das coisas, a mudanca, a
fatalidade irreversivel [...] a desilusdo, o desprendimento, o
estoicismo ou 0 desencorajamento e 0 pessimismo. [...] a morte [...]
liberadora das penas e preocupacdes, ela ndo é um fim em si; ela
abre o0 acesso ao reino do espirito, a vida verdadeira; [...] simboliza a
mudanca profunda por que o homem passa sob o efeito da Iniciacédo
[...] a Morte nos lembra que é preciso ir ainda mais longe e que ela é
a prépria condi¢do para o progresso e para a vida. (CHEVALIER &
GHEERBRANT, 2003, p. 621-623).

Essa significacdo da morte nos leva a compreendé-la sob diferentes
maneiras. Pelo viés negativo é o fim, a destruicdo da existéncia, a fatalidade, o
pessimismo, a desilusdo e o desprendimento da materialidade. Por outro lado, a

morte introduz a alma ao mundo desconhecido, a iniciacdo, sendo a passagem para
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uma vida nova, portanto libera a ascensdo do espirito, possibilita a restauracdo e a
evolucéo, libera a alma das penas, das culpas e das preocupagdes por meio da
mudancga e do progresso espiritual, ou seja, “[...] alma e espirito perdem-se, mas
para se ganharem em Deus” (MORIN, 1970, p. 178).

‘A afectividade do homem esta estreitamente ligada ao seu erotismo”
(MORIN, 1970, p. 81). Sob essa afirmacado compreende-se, que para o catolicismo,
a morte simboliza a ruptura com os vinculos afetivos e com os bens terrenos. A
morte € a passagem para uma nova vida por meio da ressurreicdo. Nesse contexto,
a vida continua ap6s a morte, porém, num outro plano. No momento da morte e da
ressurrei¢ao, o individuo seré julgado pelas suas acdes terrenas, momento no qual a
alma passa por uma evolucdo e se direciona para outro nivel de sabedoria e de
conhecimento, conforme se observa no texto da biblia: “[...] assim também ¢é a
ressurreicdo dos mortos. Semeado na corrup¢do, 0 corpo ressuscita incorruptivel,
semeado no desprezo, ressuscita glorioso; semeado na fragueza, ressuscita
vigoroso; semeado corpo animal, ressuscita corpo espiritual” (I Cor. 15: 42 — 44).

Sob esse prisma, Ana, Marguerite e LUcia visualizam, através da morte, a
possibilidade de restauracdo e de renovacao da vida terrena, ou seja, a purificacao
da alma e do corpo, pois “[...] a purificacdo lava as maculas mortais que a vida
profana acumula e faz penetrar no sagrado, isto é, na comunicacdo magica com as
forcas de morte-renascimento” (MORIN, 1970, p. 112). Além disso, mantém a crenca

de que ha possibilidade de vida apds a morte:

Eis que vos revelo um mistério: nem todos morreremos, mas todos
seremos transformados, num momento, num abrir e fechar de olhos,
ao som da ultima trombeta (porque a trombeta soard). Os mortos
ressuscitardo incorruptiveis, e nos seremos transformados. E
necessario que este corpo corruptivel se revista da incorruptibilidade,
e que este corpo mortal se revista da imortalidade. (I Cor. 15: 51 —
53).

Essa cultura cristd as leva a crer na possibilidade de mudanca e de
redencao, fator que intensifica 0 anseio e a entrega a doenca, constituindo-se em
suicidio no caso de Ana. As heroinas morrem jovens na busca pelo acesso a uma
nova vida, vida nova que as livre da desilusdo, da culpa, da negligéncia da vida
frente ao pecado, dos vinculos, dos sentimentos terrenos, do pessimismo inevitavel

e das lembrancas do passado que atormentam a alma. A perspectiva € a de atingir a
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ascensao da alma e do espirito, para abrir espaco na constru¢do e na vivéncia de
uma vida digna e singela. A morte, entdo, € a alternativa encontrada por muitas
pessoas para eliminar a angustia interior, o sofrimento e a doenca do espirito e do
corpo, afinal “[...] toda a morte anuncia um renascimento, todo o nascimento provém
de uma morte, toda a mudanca € analoga a uma morte-renascimento” (MORIN,
1970, p. 103).

A morte pode ser evidenciada de diferentes formas. Ela pode ser natural.
Ela pode ser através do suicidio. Ela pode ser por meio da doenca. As formas de
morte que envolvem as personagem em estudo estdo centradas na morte através do
suicidio e por meio da doenca, formas vinculadas a moralidade, em que o desfecho
tragico acontece devido a rigorosidade da moral: “A acao pela qual o individuo pde
fim deliberadamente a sua vida €, desde muito tempo, sujeita aos mais
contraditorios julgamentos morais [...] sofre veemente condenacgdo tanto pelas leis
eclesiasticas quanto pelas civis” (VIANNA, 1999, p. 45).

Nesse contexto, o suicidio estd centrado no desespero e na soliddo
absoluta do individuo frente a irreconciliacdo com o meio social, sendo esse meio
considerado como o responséavel pela negacdo do gosto pela vida ao individuo,
permitindo a aproximacao da morte que causa horror, dor e culmina com a perda da
individualidade e com a negacdo das leis naturais e da sociedade, numa busca
incessante por uma via de escape, que sera representada pelo triunfo da morte sob
a forma de suicidio. Nesse sentido, a morte “[...] surge como um acidente, uma
punicdo, um erro, no seio desta cegueira” (MORIN, 1970, p. 59).

O gesto do individuo suicida é visualizado como a renegacdo, o teste
absoluto da liberdade humana, ou mesmo uma fraqueza, a agressao imoral e 0 ato
criminoso ao préprio ser, proveniente dos abusos do corpo e da alma, pois que,

segundo o cristianismo,

[...] @ morte voluntéria constitui a agédo criminosa da qual o autor vem
a ser a0 mesmo tempo vitima, ligando-o ao pecado da carne. Nao
raro era a luxdria invocada como uma das suas causas [..] a
autopunicdo, forma de agressividade que atinge até mesmo a
vontade de destruir-se a si proprio, procede da frustracdo e dos
conflitos do inconsciente. (VIANNA, 1999, p. 46).

O ato suicida reporta a perda da esperanga pela alma, a loucura, a revolta

consciente contra si proprio e contra a ordem social. O suicidio € a falta de
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integracdo no grupo social e a falta de crenca religiosa, situagdo em que o individuo
acaba por impor sua prépria morte, ou seja, “[...] pela morte ele faz soar seu protesto
como uma reprimenda. Matando-se, 0 servo denuncia os danos que sofreu, exalta,
ao precgo de sua propria vida, um valor supremo, a justica” (VIANNA, 1999, p. 48).

O suicidio de Ana apresenta tracos da modernidade ao selar “[...] uma
vantagem herdica que nada concede a atitude que Ihe é hostil. Esse suicidio ndo é
rendncia, mas paixdo herdica. E a conquista da modernidade no campo das
paixdes” (BENJAMIM, 2000, p. 13), pois sua morte marca o inicio de uma nova era

no meio social ao qual pertence.

llustracdo 14: Fotograma de Ana nos trilhos do trem.

Ana se suicida nos trilhos do trem (llustracéo 14). E a sua revolta contra as
leis e a moralidade. E o seu grito de protesto. E a denlncia da sociedade. E a forma
de vinganca que, em seu interior, prevalece sob o desespero desolador e silencioso
que assola sua alma por meio de sentimentos contraditorios que a confundem e a
deixam atbnita, visto que “[...] o excesso de sofrimento leva a loucura” (VINCENT-
BUFFAULT, 1988, p. 254).

A humilhacdo, o desejo de agir, a decep¢éo aguda, o fracasso das
opc¢Oes escolhidas, a revolta pelo dom amoroso sem resposta, [...]
um desejo dubio de agressao, contra o outro e contra si propria. Ela
parece introjetar a moral punitiva da sociedade e transforma-se no
algoz de si mesma. Ana [...] termina por atirar-se sob as ferragens do
trem ainda dividida por um ultimo conflito entre o desejo de morrer e
o de permanecer viva. (VIANNA, 1999, p. 57- 58).
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A morte de Ana nos trilhos do trem (llustracéo 14) prova-nos seu 6dio do
“[...] ‘querer viver’ [...] querer viver supremo, liberto da morte” (MORIN, 1970, p. 220,
grifos do autor). Além disso, essa imagem nos reporta aos sonhos, as lembrancas e
aos pressentimentos que ela tinha no decorrer da obra filmica, conforme se observa
na llustracédo 15, pois, durante um dos sonhos que afligem sua alma, as ferragens a
amedrontam e atormentam seu ser e, por fim, acabam por esmaga-la. Pode-se
compreender essa passagem como a metafora da sociedade, que é oprimida pela
ansiedade estonteante da vida moderna. Nesse sentido, sua morte esta ligada ao
movimento de transformacao social da época com relacdo a sociedade, mudanca da
qual a mulher deve participar e nao ficar ausente. Ela arrisca sua vida, encara e
assume a morte de frente, visto que, para amar realmente a vida, “[...] € preciso
saber arrisca-la a fundo para saborea-la” (MORIN, 1970, p. 73). Ana sempre
procurou fugir das lembrancas amedrontadoras da morte, lembrancas que estavam
constantemente circundando sua vida, mas em certo momento ela encara e aceita a

morte.

llustracéo 15: Fotograma de Ana.

Por outro lado, os sonhos que Ana tem que a aterrorizam estéo vinculados
a melancolia que vai aos poucos tomando conta do seu ser, pois 0 ser melancélico
“[...] tem sonhos terriveis e temores sem razdo” (BENJAMIM, 1984, p. 167). Serao
esses sonhos e essas imagens que vém a sua mente que a levardo para o abismo
da existéncia, ou seja, “[...] esse sonho reproduz a catastrofe a partir da qual o
individuo se torna confuso” (BENJAMIM, 2000, p. 42). O sonho desenvolve a
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angustia, a inquietude, a ansiedade e o tormento em seu ser interior, e a
exterioridade desses sentimentos se efetiva por meio da morte.

A llustragdo 15 estara presente em diversos momentos da vida de Ana,
seja nos sonhos, nas horas de perigo e de dor, “[...] transforma-a sempre em
imagens, em metéforas da vida [...] traz em si as verdades antropolégicas mais
profundas” (MORIN, 1970, p.164). Os constantes sonhos que Ana tem a levam a
angustia existencial, tendo em vista que os sonhos a atormentam e inquietam sua
consciéncia e seu ser. Nesse contexto, os sonhos anunciam “[...] o futuro ao que
dorme [...] Sonho e sincope séo ja a imagem da morte” (MORIN, 1970, p. 126).

O conceito de morte também nos remete a ideia de escuriddo. E como se
féssemos levados para o obscuro da existéncia. Incute em nosso subconsciente a
imagem do medo, da angustia, da dor e do sofrimento. S&o aspectos evidenciados
diante da perda de alguém, da perda de uma amizade ou de um amor, ou mesmo a
morte enquanto perda eterna, que, muitas vezes, é demonstrada por meio das
lagrimas, da inconformidade ou mesmo da inaceitacdo da tragicidade desse destino
que priva as pessoas da companhia e da convivéncia com outras frente a morte,
consequentemente “[...] a morte impde a consciéncia da finitude de minha
existéncia” (ZIEGLER, 1977, p. 12).

No caso do cinema, as obras cinematograficas em destaque sé&o
dramaticas, suas historias fazem parte do cotidiano e envolvem o telespectador, de
forma que haja identificacdo deste com os personagens e a historia narrada, ou
mesmo com 0 espago, 0 cenario, os elementos que o compdem. Seja a linguagem,
0 som, as cores, tudo se encaminha para a dramaticidade. Tudo leva o publico ao
desespero, tendo em vista que a narrativa se aproxima da vida real e ao incitar a
mera semelhanca com o telespectador apresenta um carater moralizador e de

sentimentalismo.

O melodrama foi — segundo Aristételes - o género que veiculou o
pranto, inspirando a piedade e o temor necessarios para atuar como
catarse legitima de tais emocdes. [...] Apresenta uma trama de acdes
sérias e tragicas [..]. O sentimentalismo conservador e a
preocupacdo moralizante fazem parte da estrutura formal e
ideoldgica relativa ao melodrama cinematogréfico. Tal como as
paixdes suaves e a virtude recompensada povoaram Sseu universo
argumentativo. (OROZ, p. 13-20).
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O género drama nos conduz ao romantismo, aos finais infelizes, ao
sofrimento, a dor, as lagrimas por amor, em que muitos autores, ou mesmo a
populacdo em geral, morriam jovens e eram atingidos por doencas consideradas
pela literatura como “mal do século”. Exemplo disso é a tuberculose, que levou
muitas pessoas a morte. Para os romanticos, “[...] a morte pela tuberculose dissolvia
0 corpo todo, eterificava a personalidade e expandia a consciéncia. [...] A
tuberculose era concebida como uma morte decorativa e, muitas vezes, lirica”
(SONTAG, 1984, p. 26 — 27). A énfase a doenca, ao delirio e ao sofrimento é
visualizada por meio da paixdo desenfreada, excessiva e que consome o ser. O
amor doentio ndo so leva a loucura, a obsessdo, ao excesso de sentimentos e a
manifestacdo de intensos desejos, mas se transforma em doenca, ao compreender
que esta “[...] revela desejos dos quais o paciente provavelmente nao tinha ciéncia”
(SONTAG, 1984, p. 59).

Quanto a paixao, observa-se o que Oroz cita em sua obra,

A cultura ocidental enobrece e aceita a paixao, desde que seja infeliz
e traduza a separacdo. Desta maneira, a paixdo do amor é mais
importante do que o amor concretizado. Os obstaculos que
incentivam as paixdes séo o suporte perfeito para o melodrama e sua
estrutura narrativa; seu carater in-social teve uma demanda latente
no imaginario social. [...] A paix@o gera desejo, o que é censuravel e

7

esta em contradicdo com a moral social; € melhor acabar com o
sujeito provocador e reorganizar-se de acordo com as normas
reguladoras. (OROZ, p. 66-68).

A paixdo esta vinculada ao melodrama e ao romantismo, portanto
relaciona-se ao pecado e ao desejo. O desejo reporta ao desejo sexual e carnal,
sendo assim, ndo é aceito dentro dos conceitos morais e sociais. Esse sentimento,
entdo, conduz ao sofrimento, a separacdo e a morte, mediante a impossibilidade de
viver essa paixao na sua integridade. Segundo o cristianismo, “[...] a sexualidade é
que criou a morte. [...] A corrupcdo e a morte foram introduzidas no mundo pelo
pecado” (MORIN, 1970, p. 197).

Nesse contexto, compreende-se a morte. Enquanto crise, ruptura da vida,
desespero, esperanca, punicdo ou castigo de Deus, estd relacionada com a
leviandade dos sentimentos terrenos ou mesmo, com as ac¢des infames e pecadoras
cometidas pela humanidade no decorrer da trajetoria de vida terrena. Os pecadores,

0 gesto de infamia e o fim a eles destinado sédo revelados pelo Apocalipse: “Os
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tibios, os infiéis, os depravados, os homicidas, os impuros, os maléficos, os idolatras
e todos os mentirosos terdo como quinhdo o tanque ardente de fogo e enxofre, a
segunda morte” (APOCALIPSE, 21:8).

Assim, portanto, a infidelidade, a depravacdo, a impureza e a
maledicéncia sdo caracteristicas que permeiam o contexto de vida de Ana, de
Marguerite e de Lucia. Em Ana predomina a infidelidade e o adultério para com o
marido no contexto matrimonial. Ela “[...] transgride as normas da fidelidade
matrimonial e se deixa levar pela paixao” (VIANNA, 1999, p. 59). Segundo o
cristianismo, o matriménio € uno e indissollvel, conforme se verifica na passagem
biblica: “Assim, ja ndo sado dois, mas uma so carne [...] ndo separe 0 homem o que
Deus uniu” (MATEUS, 19:6). O divorcio, portanto, ndo é permitido e a Ana resta a
reclusdo moral e social perante a sociedade. Essa situacdo a conduz ao desespero,
a inaceitacdo dos valores morais e religiosos, pois, para ela, a felicidade e a
realizagédo pessoal se encontravam em primeiro plano.

Marguerite e Lucia estdo inseridas num contexto social de perversao, de
difamacédo e de prostituicdo. A transformacdo em suas vidas ira ocorrer ao terem
acesso ao amor de jovens provincianos que demonstram certa ingenuidade em seus
coracOes. Esses jovens, por ndo visualizarem o lado depravado de suas amadas,
constroem um mundo ficticio no qual a imagem das amadas se encontra num plano
angelical, de pureza e de ingenuidade quanto ao semblante persuasivo por elas
evidenciado. O objeto que permeia essas obras é o “dinheiro”, que “[...] entra em
jogo como mediador, entremeando o discurso da sexualidade ao discurso mercantil”
(VIANNA, 1999, p. 59).

A obra filmica, enquanto traducdo do romance, apresenta determinados
recursos que auxiliam o telespectador na compreensdo e na construcdo de

significados, como:

Montagem, fotografia, som, cenografia, ponto de vista narrativo,
responsaveis pela construgcdo de significados no sistema semiético
compreendido pelo cinema. Aliada a linguagem especifica do
cinema, existem outras diferencas que produzem certas limitacbes a
cada meio: enquanto um filme é exibido [...] pelo tempo médio de 2
horas de duragédo, um romance pode ser lido durante horas, dias ou
meses — fato que impossibilita qualquer adaptacdo literal de um
longo romance. [...] da mesma forma que o cinema apresenta certas
limitagbes, um romance nao dispde de trilha sonora ou da
simultaneidade de leitura, proporcionada pelas imagens projetadas
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em uma tela, o que possibilita uma leitura ndo linear da histéria
narrada. A construcdo do espaco narrativo no cinema, com uma
plenitude de detalhes visuais, constitui um espaco fisico literal e
figurativo diferente daquele apresentado no texto literério.
(CORSEUIL, 2009, p. 370).

O cinema utiliza-se dos recursos visuais: imagens, sons, ruidos, musica,
escultura, pintura, deslocamento da camara para melhor explorar o espaco, e de
outros elementos que explora para tracar o perfil dos personagens e enriquecer o
cenario e o enredo. O aspecto visual é, na atualidade, fator indissociavel,
indispensavel e abrangente, visto que a sociedade moderna € visual, e cabe ao
telespectador a producédo de sentidos e a significacdo simbdlica.

O cinema é a reproducao da realidade e da prépria visdo do homem, pois
ele é capaz de reproduzir o movimento da vida. Por meio da imagem, as coisas
passam a ser vistas em perspectiva, correspondendo assim a percepc¢ao natural do

homem, ou seja,

O cinema apreende o real e o devolve aos olhos dos espectadores
numa forma de real transfigurado por uma nova linguagem, que
poderia ser nomeada como linguagem do real. A sua eficicia politica
e visual é atingida, sobretudo, por se tratar de uma arte na qual o real
esta representando a si mesmo, criando um efeito de realidade. Em
outras palavras, tudo o que é visto no momento em que o filme esta
sendo passado parece estar acontecendo de verdade: os locais e as
pessoas parecem existr mesmo, e as agdes parecem ser
verdadeiras (MROGINSKI, 2009, p. 37).

Nesse sentido, observa-se que “[...] o cinema € uma maquina. Uma
maquina de sonhos e fantasias. O sentido estd na projecdo daquilo que nao é
mostrado. [...] a maquina parece estimular o espectador a acompanhar o tempo do
filme e o tempo da sociedade” (SILVA, 2002/2003, p. 73). O cinema exerce,
portanto, grande poder acerca do enredo e dos personagens por meio de seus
infinitos recursos, seja a imagem, o0 som, o0 espaco, a linguagem ou mesmo sejam 0s
movimentos rapidos e lentos da camera cinematografica. Afinal, “A camera
cinematografica da movimento a imagem. [..] A camera conduz o olhar do
espectador; como se ele estivesse dentro da histéria que € projetada na tela”
(SILVA, 2002/2003, p. 78 e 79).

O olhar do espectador se direciona e se movimenta para a imagem. A

imagem é representada pelas expressdes corporais e faciais, pelos gestos e por
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outros elementos persuasivos: “Essas imagens sucessivas, continuas, narram
histérias escolhidas pelo grande operador da maquina. [...] A imagem em movimento
traz o espetaculo colorido do lugar, dos sons nos gestos. [...] As imagens
cinematograficas agem sobre o corpo daquele que assiste” (SILVA, 2002/2003, p.
73, 75, 77). As imagens possibilitam ao espectador a identificacdo com o que esti
sendo apresentado na tela, atuando no “[...] interior do homem e também fazem com
gue ele seja visivel, ele se vé, mas suas diferencas séo eliminadas, seus corpos sao
nivelados e aquilo que é peculiar as suas racas e comunidades perdem na rotacao
de consumo dos filmes” (SILVA, 2002/2003, p. 78). Assim sendo, na obra filmica
prevalece a elaboracdo do diretor, sua visdo intrinseca e inerente a concepc¢ao
elaborada pelo telespectador.

Ja na obra literaria os recursos imageéticos explicitados por meio da
linguagem discursiva das palavras serdo evidenciados através da imaginacédo do
leitor a partir das pistas fornecidas pelo narrador, que o conduzirdo a construir suas
personagens a sua maneira, ingénuas ou depravadas, angelicais ou pecadoras,
santas ou prostitutas.

A leitura fascina e encanta, leva o leitor para mundos nunca antes
imaginados e abre caminho para criarmos nossos préprios personagens. Passamos
a fazer parte da historia, estamos dentro dela, somos o narrador e também o autor,
temos o poder de refletir, de criticar e de interrogar. Buscamos respostas,
encontramos saidas, mudamos o rumo da historia, tudo isso por meio da nossa
imaginagéao criadora.

A literatura, enquanto manifestacdo cultural, possibilita através da sua
linguagem, ir além da interpretacdo, por isso corrobora para a construcdo de

sentidos. Consequentemente, a obra:

[...] ndo é um produto fixo, univoco ante qualquer publico; nem este é
passivo, homogéneo, registrando uniformemente o seu efeito. Sdo
dois termos que atuam um sobre o outro, e aos quais se junta o
autor, termo inicial desse processo de circulacdo literaria, para
configurar a realidade da literatura atuando no tempo. (CANDIDO,
1985, p. 74).

A literatura aguca 0 senso critico e a criatividade na construgdo do

imaginario de cada leitor, espectador ou ouvinte: “Em contato com essas diversas
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leituras, o publico encontra sugestfes para suas proprias produgdes de significados”
(ZAPPONE E WIELEWICKI, 2009, p. 29).

A morte € a representacdo da conclusdo da vida terrena, portanto, antes
gue a morte viesse buscar as pessoas, elas deveriam ter sido perdoadas de suas
faltas para que fosse possivel que suas almas estivessem salvas, ou seja, “[...] a
estrutura profunda do individualismo humano se recusa a considerar a morte como
um fim, e que faz dela um além onde persiste e triunfa a singularidade (Salvac&o) ou
a universalidade do homem (Nirvana)” (MORIN, 1970, p. 124, grifos do autor).

Para atingir o perddao e a salvacdo, o homem passa por momentos de
sofrimento e dor na trajetéria terrena, como forma de autopunicdo mediante a
imprudéncia de suas acbes, poréem o medo da morte torna as pessoas
amedrontadas e desesperadas na busca pela salvacdo, e a procuram dentro de
seus preceitos religiosos, ou seja, por meio da religido, a morte € vista como
redentora e capaz de persuadir seus seguidores para a conversao, para assim
atingir a redencao e o perddo divino. Segundo os preceitos religiosos, as pessoas
acreditam que poderiam ser julgadas pelas atitudes terrenas, o que as torna
angustiadas. As pessoas religiosas sentem e visualizam as faltas e a lastima no
transcorrer da jornada vivida, ou seja, “[...] € quando os homens se resignam a ira
divina e cessam de lembrar a Deus sua bondade, de reivindicar seu perdao e, de
lutar com ele até o raiar da aurora, € nesse momento que eles se perdem contra si
mesmos e igualmente, contra Deus” (GAGNEBIN, 1997, p. 135), pois se visualizam
impossibilitados de lutar contra a infelicidade, fazendo dela uma necessidade, uma
fuga do presente. A saida é o refugio no passado em que permanecem e se abstém

de inventar o futuro.

A angustia diante da morte fisica e o0 medo do julgamento da alma
foram explorados em uma perspectiva penitencial, enquanto que a
descricio da morte corporal era a ocasido de denunciar as
realidades terrenas, de suscitar o desprezo do mundo, de provocar
uma conversao. (GOFF e SCHMITT, 2002, p. 246).

Nesse sentido, a igreja ou a religido tornam-se intermediarios entre 0s
Vivos e 0s mortos, entre 0s justos e os pecadores, afinal a morte ndo é proveniente
de Deus, mas, sim, do pecado: “Deus nao € o autor da morte, a perdicdo nos vivos

nao lhe da alegria alguma” (Sabedoria, 1: 13). Ou: “[...] por isso, como por um soO
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homem entrou o pecado no mundo, e pelo pecado da morte, assim a morte passou
a todo género humano, porque todos pecaram...” (Romanos, 5:12). Desse modo,
segundo o cristianismo, toda a humanidade é pecadora e se encaminhara para a
morte. Todos morrem, porém, de acordo com o nivel da fé, da sabedoria e dos
pecados terrenos, todos podem adquirir vida nova, revigorar-se, renovar-se e
ressuscitar em Cristo.

As pessoas, ao adquirirem uma doenca ou ao perceberem que a morte se
aproxima, nos ultimos instantes/momentos de vida, buscam restaurar o passado, 0s
erros e os atos falhos e impensados, e o fazem na expectativa da conquista do
perddo divino. A memoria é evidenciada na busca pela compreensdo e pelo
encontro com a interioridade na busca por explicacbes quanto ao rumo que a vida
seguiu e que culminou no fracasso e na perda de identidade, razdo que estara

focada nas rememoracdes do passado.

A mente do ser humano é um reflexo direto da mens divina e possui
dentro de si todos os poderes [...]. Quando o ser humano adquire o
corpo, ele ndo perde a divindade de sua mente e pode recuperar sua
natureza divina completa, [...]
gragas a experiéncia religiosa
hermética, na qual a luz e a vida
divinas dentro de sua prépria
mens lhe séo reveladas. (YATES,
2007, p. 190, grifos do autor).

A memdria nos auxilia a recordarmos as
coisas passadas, para que seja possivel
compreendermos melhor 0s acontecimentos
presentes e assim possamos contemplar o futuro,

na perspectiva de estabelecer uma relacao entre os

acontecimentos no tempo e no espaco.
llustracdo 16: Fotograma da manifestacao da doenca em Marguerite.

Quanto a doenca, observa-se que, desde o primeiro momento em que
Marguerite é entregue pelo pai a um senhor rico em troca de dinheiro, a doenga
(llustracdo 16) jA comeca a se revelar, ou seja, ela j& comeca a tossir, e entdo a
doenca se manifesta aos poucos e vai se intensificando no decorrer do enredo e no

final culmina com a morte. Marguerite é vencida pela tuberculose, que vai, aos

poucos, dominando seu corpo e seu ser, “...] torna o corpo transparente. Os raios X
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[...] permitem, pela primeira vez, que a pessoa veja seu interior, que se torne
transparente para si propria” (SONTAG, 1984, p. 18). Na personagem em destaque,
a tuberculose se manifesta por meio da tosse, da febre e da palidez, sendo revelada

por meio do sangue no lenco em diversos momentos da obra.

A tuberculose produz periodos de euforia, aumento do apetite e
exacerbacao do desejo sexual. [...] Imaginava-se que a tuberculose
fosse um afrodisiaco e que conferisse extraordinarios poderes de
seducdo. [...] muitos dos seus sintomas sdo enganadores — a
vivacidade, que decorre do estado de nervos; as bochechas rosadas,
gue parecem sinal de saude, mas resultam da febre — e que um
ressurgimento da vitalidade pode ser um sinal de aproximacéo da

7

morte. [..] A tuberculose é desintegracdo, estado febril,
desmaterializagdo. Trata-se de uma doenca de liquidos — o corpo
transforma-se em fleuma, muco, escarro e, finalmente, sangue — e de
ar, criando a necessidade de melhores ares. (SONTAG, 1984, p. 19).

A tuberculose apresenta oscilagdes no seu estagio de desenvolvimento na
vida de Marguerite. Em alguns momentos ela se intensifica e em outros enfraquece,
apressa, simboliza e espiritualiza a vida, ou seja, 0 que aparenta ser uma melhora
culmina para o oposto, para o fim, para a morte — morte que toma a vibracéo, “...] o
brilho e a cor da vida, e a vida toma a forma sombria e terrivel da morte” (SONTAG,
1984, p. 25). A morte pela tuberculose se torna facil, edificante e refinada.

Marguerite buscara, por meio da morte, sua transformacéao interior através
do desprendimento das coisas terrenas para que assim fosse possivel conquistar a
pureza e a dignidade. Ao renunciar o seu grande amor, deixa-o livre para a vida
social. Assim, ela sera reconhecida como uma mulher honrada e de caréater, porém
apenas apos sua morte. O préprio padre, ao ser chamado para dar-lhe a bencao,
afirma para sua amiga que: “Ela viveu como pecadora, mas morrera como crista”
(DUMAS, 2008, p. 200). O padre ouviu os pecados de Marguerite e realizou a ungao
dos enfermos, ato realizado nas pessoas que estdo proximas da morte como forma
de perdéo divino, ou mesmo de recuperar a saude da alma e do corpo, conforme se
observa: “Esta alguém enfermo? Chame os sacerdotes da Igreja, e estes fagam
oracao sobre ele, ungindo-o com 6leo em nome do Senhor. A oracéo da fé salvara o
enfermo e o0 Senhor o restabelecer4d. Se ele cometeu pecados, ser-lhe-do
perdoados” (TIAGO, 5: 14-15). No momento de sua morte (llustracdo 17), Marguerite

sera perdoada de seus pecados e havera a possibilidade de redencdo e de
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purificagdo do seu corpo e de sua alma, devido & bencdo que recebeu nos ultimos
momentos de vida. A busca do conforto na religido € a possibilidade de tranquilidade
para a alma, ou seja, “[...] a religido cristd € o unico reconforto, pois ela apresenta-
nos o homem nesse mundo sempre num vale de lagrimas, s6 encontrando repouso
no tumulo” (VINCENT-BUFFAULT, 1988, p. 140).

Assim, portanto, o amor na vida de Marguerite nasce como uma forma de
expiacdo dos seus pecados, sentimento que vem a tona em momentos em que ela
se encontra na soliddo e em que a doenca se agrava. O vale de lagrimas para o qual
sua vida culmina conduz ao pranto continuo até que sua alma se torne liberta do

pecado e da devassidao.

De rosto marcado e corpo magro, com a alma tomada pela solidao e
0 peito se desmanchando em sangue, Margarida conhece o amor e
comecga a conviver com Armando [...] Dumas Filho permite que sua
cortesd conhega o amor, somente quando ela ja pode entrever a
morte, e consente que seu leitor dela se aproxime, somente quando
0 corpo da corteséd passa a evidenciar a destruicdo lenta e dolorosa
provocada [...] pela vida desregrada. (DE MARCO, 1986, p. 118).

A doencga, metaforicamente, pode ser visualizada como a fuga da

7

sociedade, dos padrbes morais e religiosos. A doenca € o desequilibrio entre o
individuo e o meio social e mostra a impossibilidade de existéncia de futuro para as

cortesas. A doenca ndo é propriamente a enfermidade corporal, mas € a doenca da

b

alma, o pecado que atormenta o espirito e inquieta o ser interior, levando-as a
autocondenacdo. Nesse contexto, a énfase se limita a tuberculose, que se
desenvolve nos pulmdes, “[...] que pertencem a parte superior e espiritualizada do
corpo [...]. Metaforicamente, uma doenca dos pulmdes é uma doenca da alma”
(SONTAG, 1984, p. 24-25). A alma se torna aflita e angustiada. O sofrimento invade
0 ser. A paixdo, o amor e a devassiddo tornam o individuo fragil, levando-o a
decadéncia e a degeneracdo psicologica frente a sociedade, que, de certa forma,
limita e reprime o individuo, levando-o a ser seu proprio adversario. Segundo

Sontag,

As doengas sempre foram usadas como metéforas para reforgar
acusacOes de que uma sociedade era injusta ou corrupta. [...] As
metaforas modernas sugerem um profundo desequilibrio entre o
individuo e a sociedade, sendo a sociedade concebida como o
adversario do individuo. As metaforas da doenca sdo usadas para
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julgar a sociedade, ndo como desequilibrada, mas como repressiva.
Elas se transformam regularmente em metaforas roméanticas, que
opbem o coracao a cabeca, a espontaneidade a razdo, a natureza ao
artificio, o campo a cidade. (SONTAG, 1984, p. 91-92).

A doenca, na vida de Marguerite e de Lucia, pode ser visualizada como a
instabilidade, a dissonancia, o desgosto, a falta de dignidade, o constrangimento,
pois “[...] qualquer doenca é mais ou menos ‘vergonhosa’. A doenca pertence a
' desordem, ao mal” (DURAND, 1995, p. 105, grifos

do autor). Nesse sentido, pode-se compreender a

doenca como a culpa, a punicdo e o descontrole,
pois se manifesta apenas no decorrer da vida
indecorosa de pecado, elucidativa da concepc¢ao
moral da sociedade na qual estdo inseridas, ou
seja, “[...] a doengca vem do desequilibrio. O
tratamento se destina a restaurar o correto
equilibrio — em termos politicos, a correta
hierarquia” (SONTAG, 1984, p. 96).

llustragdo 17: Fotograma de Marguerite préxima da morte.

A doenca €, portanto, a representacdo do mal e das impurezas do corpo,
que convergem para a petrificacdo da alma. Frente ao destino calamitoso e
comovente, a desolacdo e o remorso invadem suas vidas e as levam “[...] ao
arrependimento na hora da morte, esse que propicia a redencéo da alma [...] torna-
se drama de consciéncia, reparacdo do erro e perseveran¢a ho Bem como estagio
rumo a reconciliagdo com a vida” (XAVIER, 2003, p. 115). Este € o objetivo para o
qual suas almas culminam e o buscam incessantemente —, a renovacéao da vida.

Em meio a esse rol de incertezas e de angustias, de dor e de tristeza, de
doenca e de sofrimento, as lembrancas exercem papel preponderante e sélido na
memoria, e a concepcdo que prevalece é a de que elas ndo tém direito ao amor, que
esse sentimento € impossivel e inatingivel, portanto assumem a posi¢cao de objeto
gue nao tem direito a voz, sdo relegadas ao siléncio, a submissdo e a aceitagao.
N&o resistem a renuncia desse amor, entdo se entregam a morte ao visualizar que
ndo ha outra possibilidade de vida naquela sociedade impregnada de valores

restritivos.
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A memoria, ao suscitar rememoracdes do passado, pode estar vinculada a
moralidade e a religiosidade, pois todas as coisas sdo passiveis de esquecimento no
decorrer do tempo e da vida, mas o tempo é eterno, logo, inextinguivel/imortal, isso
devido as lembrancas que permanecem intactas e gravadas na memoaria

impossibilitando o esquecimento.

A Prudéncia, sob suas vérias formas de similitude, é um tema
simbalico [...], suas trés partes podem ser vistas como: memoria, ao
relembrar vicios e suas puni¢cdes no Inferno; intelligentia, ao utilizar o
presente para fazer peniténcia e aprimorar virtudes; e providentia, ao
visar o Paraiso. Nessa interpretacdo, os principios da memoria
artificial, [...] estimulariam a visualizacdo intensa de muitas
similitudes, no grande esfor¢co de fixar na memoéria o esquema da
salvacdo e a complexa rede de virtudes e vicios, com suas
recompensas e puni¢gdes (YATES, 2007, p. 126, grifos do autor).

A memoria tem a funcdo de manter na consciéncia as punicdes frente a
culpa e ao pecado, ou seja, € a consciéncia agindo na memoaria de forma a instigar o
individuo para a sua propria autocondenacdo e autopunicdo, utilizando-se das
experiéncias vividas para rever o presente a partir das experiéncias do passado, na
busca pela aquisicdo da salvacao, por meio da punicéo pelos erros.

Em meio a esse rol de culpa, pecado, punicdo, condenacdo e salvacao,
observa-se 0 que o cristianismo apresenta como aspecto central no seu evangelho:
“[...] colocando a culpabilidade e o pecado da carne, a tribulagcdo e a redencéo no
centro do seu evangelho. Trouxe as ‘verdades do coragido’ e as ‘verdades da alma’,
aptas a refrear vitoriosamente as verdades da razdo” (MORIN, 1970, p. 200, grifos
do autor). Essa exatiddo de preceitos oprime o ser humano e o leva a busca de
esclarecimentos quanto a vitéria da morte, ou seja, se esta realmente surge como
motivo de culpa ou de perspectiva de salvacéo, frente ao sacrificio e ao sofrimento.

A memoéria faz parte da prudéncia. Segundo Yates (2007, p. 86), a
prudéncia se torna um habitus moral quando é utilizada para rememoracoes de fatos
passados na perspectiva de possibilitar uma conduta prudente no presente, e
estimular um olhar cauteloso sobre o futuro.

No decorrer da obra cinematogréfica, as lembrancas estardo evidenciadas
por meio das personagens nas constantes recorda¢des do passado, que as levam a

sentir vontade de retornar no tempo. Devido a saudade, a tristeza e a dor, as
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lembrancas sé&o o desejo de mudar de vida e de agir de outra forma, para que o
sofrimento se tornasse mais cauteloso e possibilitasse a esperanca de um futuro.

Na obra filmica Anna Karenina, as lembrancas de Ana estédo evidenciadas
em diferentes momentos: primeiro € a saudade que sente do filho, conforme se
verifica no momento em que ela realiza uma visita a ele (llustracdo 18); depois sente
saudades da vida social que tinha e que essa mesma sociedade, que antes a
admirava, agora a exclui, impossibilitando a ela a continuidade e a permanéncia

nela.
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llustracdo 18: Fotograma da visita de Ana ao filho.

O marido, por meio de suas palavras, frequentemente Ihe relembra suas
obrigacBes religiosas devido ao casamento, devido a unido por Deus. Tais
adverténcias constituem puni¢cdo, pois ela esta descumprimento com as leis,
situacdo que a deixa desesperada e em busca de uma alternativa que a livrasse dos
delitos e das faltas. Afinal, diante de Deus, o0 homem ndo deixa de ser sempre
culpado e desobediente. Ana foge dos momentos de revelagdo, como se eles
viessem para lhe mostrar seus erros e avisa-la quanto a impossibilidade de futuro,
ou seja, ‘[...] o passado rememorado no presente para bem agir no futuro [...]
reconstruindo incessantemente nossa memoaria, produzindo imagens para serem
lembradas em meio as emogfes da vida presente, educando a memoria futura”

(ALMEIDA, 1999, p. 114-115, grifos do autor). A personagem passa, entdo, a
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compreender o amor como parte do passado, afinal “era muito tarde...” para
recuperar o passado, ele ja passou, ndo ha mais possibilidades de reconquista-lo.
N&o havera futuro, portanto. Assim como a luz que se apaga, sua vida segue 0
percurso e se encaminha para a morte, mediante a passagem para outro nivel,
mediante a ruptura com os valores morais e religiosos. Afinal, “[...] todas as coisas
se apagam com o tempo, mas o tempo em si € perene e imortal por causa da
lembranga” (Filostrato apud YATES, 2007, p. 64).

Na obra filmica A Dama das Camélias, a vida de Marguerite apresenta
recordacdes que contribuem para que ela sinta o peso da culpa e o medo pela vida
que escolheu. A sociedade a condena e para ela ndo ha possibilidades de um amor,
de um relacionamento estavel. Para ela ndo ha perspectiva de futuro. Assim, o
isolamento da cidade e a busca pelo campo sao formas por ela encontradas para
fugir da introspeccdo da sociedade e iniciar uma nova vida, livre do pecado e da
culpa, mas a sociedade vai até ela para relembra-la do seu passado e da sua vida.
Essas recordacdes a fazem adoecer e a doenca se fortalece. Entdo, ndo havendo
outra saida, a que resta € a morte, nela buscando a solucdo para a sua vida de

pecados e de culpas. Assim, portanto,

As virtudes [...] trazem a lembranca pensamentos, atos, gestos,
costumes, histdrias pessoais, histdrias exemplares, um aglomerado
de acdes e moralidades que uma pessoa tem em sua memoria e
experimenta em seu corpo, ao deparar-se com duas figuras opostas,
o fiel faz um exame em sua consciéncia, e verifica se é-foi-serd, [...]
prudente ou imprudente. (ALMEIDA, 1999, p. 45).

O lado virtuoso nas personagens em questao ndo as deixara tranquilas
guanto a sua consciéncia. Ao estarem constantemente sentindo-se indignas do amor
e da felicidade, é como se houvesse uma duplicidade de carater. Isso ocorre na obra
Luciola, em que Alencar coloca “[...] na mesma mulher, as duas imagens femininas
da época: a virgem e a cortesd. Essas duas mulheres (Maria e Lucia), embora
reunidas, sdo pessoas diferentes: Maria € a alma, Lucia é o corpo” (LEITE, 2007, p.
81). A ingenuidade e a inexperiéncia sao ressaltadas por meio de Paulo, que, na sua
ingenuidade, visualiza em Ldcia uma jovem pura, ou seja, vé apenas a alma dessa
mulher, enquanto que os outros viam em Lucia sua imagem fisica, o corpo, a visdo

deformada da cortesa do Rio de Janeiro.
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Em Ldcia, os tormentos e as rememoragdes iniciam quando ela conhece o
amor por meio de Paulo. Segundo Weinrich (2001), o amor € a mais eficaz droga do
esquecimento. O amor solidifica as relacdes, possibilita a cura e alivia a dor e o
sofrimento que atormenta os seres mortais, conduzindo o individuo ao ato de
esquecer a lastima que predispde contra a felicidade — felicidade que s6 € possivel
por meio do esquecimento e do perdao.

As lembrancas da infancia de Llcia, da vida anterior a prostituicdo, a
conduzem para a busca pelo encontro com seu interior, a fim de encontrar respostas
gue viessem a acalentar seu coracdo e sua alma. Acredita ela que, através do amor
de Paulo, possa atingir a restauracdo do seu corpo e, assim, possa ter uma vida
nova, por meio do esquecimento. A mudanca de identidade |Ihe traz a esperanca de
renovacdo, mas as imagens que estdo impregnadas em sua memodria s8o0 mais
fortes, e a sua prépria consciéncia ndo a liberta para a vivéncia e a concretizacéo
desse amor. Nesse contexto, “[...] as imagens devem ser vividas, impressionantes,
carregadas de afetos emocionais, para que consigam atravessar as portas que
encerram o depédsito da memoaria” (YATES, 2007, p. 363-364).

As imagens que se evidenciam na memoria de Lucia e que a levam as
lembrancas amargas do seu passado sao significativas, emotivas e comoventes, e
deixam transparecer os momentos de sofrimento e de angustia, fazendo-a refletir
sobre a sua trajetoria de vida terrena. Entdo a ansiedade e a angustia inundam seu
ser e buscam incessantemente mudar sua historia e construir um novo presente, um
presente novo em gue haja perspectivas de futuro.

Por outro lado, as personagens precisam passar pelo processo de
esquecimento e podem utilizar-se dos proprios lugares e das préprias imagens que
até aquele momento serviam de lembrancas, para que venham a se tornar
elementos do esquecimento, aliviando as recordagdes de coisas antigas, da infancia
e de fatos tristes e marcantes em suas vidas que precisam ser esquecidos para que
possam viver, pois “[...] todo o esquecer tem uma razéo. [...] O que esta por tras de
todos os casos isolados de esquecimento [...] € o motivo do desprazer (Unlust). O
que me é desagradavel, aborrecido, penoso, culposo, isso esque¢co com gosto e
com facilidade” (WEINRICH, 2001, p. 188). Talvez por essa razao ou necessidade é
que as personagens tendem para a capacidade de esquecimento desse passado

que as assusta e reprime.
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Ana, Lucia e Marguerite tentam libertar-se desse passado que deixou
marcas de martirio e lagrimas em suas vidas por meio das lembrangas provenientes
da memodria. A memoria, segundo Weinrich (2001), é o local onde Deus reside no
pecador para esperar o dia em que o pecador retorne a Ele. Deus manipula o
individuo por meio das ideias eternas que foram semeadas na memoria de todo ser
humano. Essas ideias se desenvolvem no decorrer da vida e indicam o caminho de
Deus, ou seja, da conversao, levando o individuo a se reconhecer como pecador e a
buscar a punicdo e o perddo divino, e, consequentemente 0 esquecimento, que
surge como possibilidade de viverem felizes sem o peso do passado. Por isso vao
para o campo, como forma de fugir da condenacao e das lembrancas.

O esquecimento também esta vinculado com o ato de perddo e ambos
caminham lado a lado. O perdao s6 é consentido apés o castigo. O castigo e a culpa
precisam passar pelo esquecimento, portanto o individuo passa pelo processo de
derrota, de peniténcia e de confissdo, seguido do arrependimento, para entao
retornar “[...] ao caminho da virtude e da justica” (WEINRICH, 2001, p. 233). A partir
desse momento o individuo é capaz de esquecer, de perdoar e de ser perdoado,
pois sua culpa, que até aquele momento era vigia da lembranca, agora esta inscrita
na areia, passivel de esquecimento: “Sé o castigo legalmente estabelecido faz
esquecer a culpa, e depois disso a vida pode continuar sem o0 6nus negativo da
memoéria” (WEINRICH, 2001, p. 184). Quando o ser humano aceita o esquecimento,
entdo consegue atingir a paz para seu coragao.

Outro fator vinculado ao esquecimento é o tempo. O tempo € capaz de
prover o esquecimento. Tudo o que passou faz parte do passado e tudo o que ja faz
tempo que passou é suscetivel de esquecimento. Agora é necessario esquecer.
Segundo Weinrich (2001), agora é necessario abrir caminho para o novo, deixar o
passado para tras para que a felicidade seja livre e o individuo possa sentir-se
curado e seja capaz de construir uma nova forma de agir, de reorganizar a memoria
e a vida, e de viver feliz sem o peso da culpa do passado.

Ana, Lacia e Marguerite lutam por esse esquecimento, porém sO irdo
conquista-lo no momento da morte, e esta surge como prova divina de que tudo foi
perdoado e apagado. O esquecimento evidencia-se como um balsamo tranquilizador
e amenizador das enfermidades da alma que conduzem o individuo a mergulhar nas

“[...] aguas do Lete, [...] para apagar com mais forca as lembrancas deste mundo.
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[...] Os mortos ‘se lavam’ nas aguas do Lete, [..] ‘bebem’ essa agua do
esquecimento. [...] o efeito dessas aguas é que ‘elas nos tiram a lembranca dos
pecados” (WEINRICH, 2001, p. 53). Nesse contexto é que se compreende que a
harmonia do conjunto dos elementos da natureza contribui para o aprimoramento e

para a liberdade do ser humano. Segundo Weinrich,

[...] da mesma fonte da qual nasce o Lete nasce [...] outro rio, Eunoé
gue significa ‘boa disposicdo’ ou ‘boa memoaria’. Esse rio gémeo tem
0 poder de, nas almas bem-aventuradas que pelas suas aguas
curativas sobem do Paraiso terreno para o celestial, agir como
antidoto do esquecimento do Lete e fortalecer nelas a lembranca das
boas acdes que realizaram em sua vida terrena, para poderem entrar
no céu com boa memoéria em todos os sentidos. (WEINRICH, 2001,
p. 53, grifos do autor).

As aguas tém o poder de levar o individuo a suprimir as mas recordacoes,
a esquecer o passado com suas culpas e pecados, para que, ao atingir o céu,
mantenham na memoria apenas as boas obras realizadas em vida.

Por outro lado, “[...] ver um rio equivale a mergulhar numa grande corrente
de mitos e lembrancas, forte o bastante para nos levar ao primeiro elemento
aquatico de nossa existéncia intra-uterina” (SCHAMA, 1996, p. 253). Nesse
contexto, pode-se compreender que a natureza exerce o poder de punicdo e de
castigo por meio dos seus elementos. Nesse caso, a dgua traz as lembrancas e
impede o individuo de recomecar uma nova vida, ou mesmo de passar pelo
processo de esquecimento, ou seja, “[...] talvez a divindade fosse a Natureza — seu
espirito incorporado em formas naturais como a vegetacao e as aguas correntes do
mundo” (SCHAMA, 1996, p. 256, grifos do autor). A natureza enquanto divindade
exerce o0 poder de disciplinar o ser humano e leva-lo a propria autopunicdo, para
que, por fim, possa passar pelo esquecimento, pela cura e pela morte como
descanso e recomecgo.

A morte, assim como 0 esquecimento, podem estar estritamente
vinculados ao melodrama cinematografico e sdo representados pela “[...] alegoria da
luta interior do ser humano contra ela mesma, ou como um fendbmeno a ser
enfrentado pelo préprio ‘eu” (MROGINSKI, 2009, p. 28, grifos do autor).

Quanto a esse sentido da morte, € observado que Ana Karenina, que

Marguerite e que Lucia buscam, através da morte, o encontro com o seu ‘eu”
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interior, 0 apice na concretizagdo dos seus anseios, ou mesmo a revolta consigo
mesmas, como uma forma de repressdo e de autopunicdo frente a leviandade do
sentimento da paixdo, sentimento no qual se deixaram levar no decorrer da
narrativa. A culpa que toma conta de suas vidas tem o poder de “[...] purificar, pois
ela reune em si todos os sinais da iniquidade” (XAVIER, 2003, p. 96) e da injustica.

A morte seria a forma encontrada para a purificacdo e para a expiacéo de
suas culpas, de suas faltas e de seus pecados frente a sociedade na qual estdo
inseridas. A morte € uma forma de libertacdo da alma e do espirito e o inicio de uma
nova vida, livre dos sentimentos de culpa, livre dos pecados e das lembrancas que
até o momento permanecem vivas e impregnadas em suas memorias. Assim sendo,
“[...] a conversao pelo choro € um instrumento de passagem do vicio a virtude, do
Mal ao Bem, do erro ao arrependimento” (VINCENT-BUFFAULT, 1988, p. 263).
Entenda-se, porém, que, para atingir a morte, € necessario desenvolver a habilidade
de esquecimento, tarefa dificil e ardua, talvez mais dolorosa e perturbadora que a
prépria morte.

Quando as personagens renunciam a carreira, a vida social e a familia
para viverem esse amor, entdo se verifica que esse sentimento avassalador as
conduz a desilusdo, a autodestruicdo, a um fim tragico. E que as personagens
passam a visualizar a derrota interior diante da grandiosidade desse sentimento que
nao apresenta saida, nem futuro, nem mesmo retorno do tempo. As lembrancas que
agora vém a tona na memoria apenas enfatizam o que poderia ter sido diferente,
mas que nao foi, porém deixou marcas na memaria e no tempo. Assim sendo, “[...] o
tempo nunca esta [...] parado e isolado [...] um tempo que ndo se faz tempo que
transcorre, mas tempo que dura. Duracdo. Eternidade em movimento” (ALMEIDA,
1999, p. 37). O transcorrer do tempo possibilita que determinadas imagens da
mem©aria se apaguem, porém as que impressionam realmente deixam suas marcas
e ndo se apagam enquanto o individuo nao desenvolver a habilidade do
esquecimento. Assim sendo, “[...] as imagens devem ser impressionantes, ativas,
incomuns e capazes de estimular a memoéria pela emogao” (YATES, 2007, p. 340).
Ou seja, as imagens devem ser carregadas de sentimentos e de afetos, além de
estimularem as lembrancas. Apesar disso, todas as recordacdes penosas precisam

ser suprimidas da memoria para alcancar a cura da alma e do corpo.
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A morte existencial das personagens é o momento de abandono, de
fragilidade ou mesmo de fraqueza humana mediante a necessidade de assumir o
destino, que foi construido e efetivado no decorrer de suas trajetorias historicas e
sociais. Assim sendo, as personagens se visualizam num momento sem saida, em
que a Unica alternativa é o suicidio, a ruptura com aquele momento e com o que
ficou para trés, ou seja, 0 rompimento com o passado. Representam assim o tipo de
“[...] mulher eterna pronta para sofrer e morrer pelo homem a quem tinham dedicado
sua afeicao” (KAPLAN, 1995, p. 62). S&o sentimentos que levam a plateia a emocéo
e a comoc¢do através das lagrimas que tocavam principalmente o coracdo das
mulheres, levando-as a autoidentificacdo com o sofrimento evidenciado na tela pelas
personagens.

A morte pode ser o fim, assim como pode simbolizar o inicio de uma nova
vida. A morte possibilita o encontro com a intimidade. A morte é a libertagdo dos
vinculos e das atitudes terrenas, na perspectiva de atingir a purificacdo e a
revivificacdo do espirito, ou mesmo a morte pode se converter num beneficio, uma
vitéria: “[...] conhecerao, para além da morte, a juventude eterna, o corpo glorioso e
imperecivel, a verdadeira imortalidade” (MORIN, 1970, p. 188).

A morte do corpo liberta o espirito do invélucro que o ligava a Terra
e o fazia sofrer; uma vez desembaragado desse fardo, fica apenas
com o0 seu corpo etéreo que lhe permite percorrer o espaco e
transpor distancias com a rapidez do pensamento. (MORIN, 1970, p.
152).

Por outro lado, a morte pode ser uma forma de negar as leis e a moral da
sociedade, denunciando e desprezando o sistema vigente, de forma a suscitar a
construcéo de novos valores.

Sob as diferentes significacbes da morte, compreende-se que ela esta
relacionada ao melodrama e a tragédia, ou seja, aos filmes para chorar, que
representam a imitacao das acOes de felicidade e de infelicidade humanas. Enfim, o
género drama se identifica com o publico, principalmente com o publico feminino,

pois provoca a emocao e, de certa forma, a purgacao dos sentimentos de terror e de

compaixao.

A tragédia é [...] a imitacdo de uma acdo nobre levada até o final e
tendo uma certa extensdo, numa linguagem realcada por detalhes
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espirituosos dos quais cada espécie é utilizada separadamente de
acordo com as partes da obra; é uma imitacao feita por personagens
em acao e nao por meio de uma narracao e que, por intermédio da
piedade e do temor, realiza a purgacdo das emocdes desse género.
(STALLONI, 2001, p. 49).

Consequentemente,

Sendo a tragédia uma imitacdo dos atos humanos, é atraves dessas
imitacbes das acGes que 0s caracteres dos personagens sao
representados e vao representar todos os desejos e as aflicdes
humanas, fazendo com que o espectador se identifique com o que de
humano é ali representado. (BRAGA, 2008, p. 15).

A tragédia privilegia a acdo, desde que essa acdo possua uma unidade e

que, ao final, ocorra um desenlace que pode ser representado pela morte que pode

ser a solucdo, a libertacdo, ou mesmo a purgacdo, levando a personagem a

purificacéo interior.

A tragédia [..] é fundamentada numa mimese que se opde a
narragdo (diégese), para privilegiar a acgdo, fundamentada no
muthos, a historia, é “levada até seu final”, o que quer dizer que ela
possui uma unidade, e que leva a um desenlace (com freqiiéncia, a
morte), percebido como desmantelamento da crise [...] desempenha
um papel de libertacdo cujo sentido a palavra purgacao [...] pretende
exprimir. O herdi tragico, compreendendo o sentido de seu destino,
abandona o estado de vitima para ter acesso ao prazer do
conhecimento [...] atingindo uma espécie de purificagdo afetiva; a
tragédia, enfim, funciona de acordo com o registro da “nobreza” [...]
O tragico: a utilizagdo da palavra, enquanto substantivo, tomada no
sentido de situacdo dolorosa porque ameacada pelo destino, s6
aparece no século XIX. A tragédia fundamenta-se com freqiiéncia [...]
sobre um fatum que leva o herdi, contra sua vontade, em direcédo a
uma infelicidade inelutavel. (STALLONI, 2001, p. 49-52, grifos do
autor).

Marguerite, ao visualizar a impossibilidade de futuro e de vaidade e a

concretizacdo do amor mediante a angustia e a dor de renunciar ao seu amado, se

entrega a doenca como forma de acabar logo com a aflicdo que a sufocava devido a

vida desregrada que levou. Por outro lado, a doenca pode ser a tirania ao se passar

por vitima sofredora. Essa enfermidade € visualizada “[...] ndo como um castigo, mas

como um signo do mal, algo a ser punido” (SONTAG, 1984, p. 101). Assim, a

doenca se fortalece e o amargor existencial finda no leito de morte, onde, por meio

do sofrimento e da morte, ela acredita que podera ser redimida de seus pecados
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terrenos e atingir a absolvigao e purificagcdo do corpo e da alma. Neste contexto, a
doenga é visualizada como “[...] um desequilibrio, uma desarmonia [...] eram a marca
de uma falha moral” (DURAND, 1995, p. 105).

Ja na obra Luciola, a personagem Lucia (llustracdo 19) gera uma doenca
interior pelo fato de conscientemente sentir-se pecadora e indigna de merecer o
amor de Paulo. Metaforicamente falando, a sua enfermidade é uma forma de
mostrar ao meio social suas boas intengdes, ou seja, “[...] a calamidade da doenca
pode abrir caminho para uma introspeccdo sobre as decepcdes que alguém teve
consigo mesmo e as falhas de carater ocorridas ao longo da vida” (SONTAG, 1984,

p. 55). Sendo assim, sua doenca € seu castigo gratuito e merecido, que se ajusta ao

pecador, exprime carater, € um produto
da vontade, ndo deixa de ser a
enfermidade da alma, da consciéncia,
mediante a impossibilidade de
reconstrucdo da sua vida passada. Esse
passado permanecerda, entao, intrinseco,
tanto no seu subconsciente quanto na
visdo que a sociedade tem acerca da

sua existéncia.
llustragdo 19: Fotograma de Lucia proxima da morte.

A doenca em Lucia e Marguerite evidencia-se como forma de apressar o
esquecimento, por isso suas vidas vao pouco a pouco desaparecendo, sendo
consumidas pela doenca.

As llustracdes 17, 19 e 20 possibilitam ao telespectador sentir-se como se
estivesse vivenciando a soliddo, a angustia, o desespero e o sofrimento das
personagens. Seus olhos penetrantes e envolventes tocam na alma do publico. A
intensidade do olhar de Ana na llustragdo 20 nos reporta para a busca de uma
solucdo para aquele sentimento avassalador que tomou dela seus principios, a
moral, a familia, ou seja, tudo o que a ela pertencia e que ja nao lhe pertence mais,
e a Unica forma de encontrar a saida para livra-la da culpa, da negligéncia do
pecado e das lembrancas sera a morte, ou seja, seu olhar & profundo, € como se,

by

através dele, fosse possivel ter acesso a “janela da alma” (XAVIER, 2003, p. 40).



118

O cinema tem o poder de cativar o telespectador, e o olhar nas obras
dramaticas apresenta um valor
intrinseco, pois a representacao
visual, ao ser vista como natural, ndo
deixa de ser uma estrutura politica e
estética que esta presente
ideologicamente  por meio de
aparelhos que captam as imagens do
real, atraveés da camera
cinematogréfica, de forma a transmitir
as imagens mais proximas possiveis
do real, demonstrando, através da

experiéncia, que tudo o que é

mostrado € enviado ao olho
(ALMEIDA, 1999, p. 129-130). llustrag&o 20: Fotograma de Ana numa das cenas finais.
Ana se sente acuada frente as opc¢fes de vida que fez. O sofrimento néao
Ihe causa doenca, mas a leva ao desespero, fazendo com que ela tome atitudes
impensadas e incoerentes, desafiando as leis, a moral e a propria sociedade. Em
nenhum momento recua ou se sente fragilizada, mantendo a sua postura altiva e
forte, mesmo que seja apenas no plano externo, pois, no seu interior, as suas forcas
se dissipam aos poucos até a fraqueza atingir o apice, que é quando ela opta pelo
suicidio ao crer que, através da morte, sera possivel sensibilizar o coracdo das
pessoas a sua volta. Assim, portanto, a op¢do que faz pela morte é uma forma de
vinganca para com esse modelo de sociedade existente. Espera, porém, uma
mudanca de valores até o ultimo momento. Quando entdo percebe que ndo ha essa
possibilidade, a dor invade seu ser, sua alma e seu corpo, e néo visualiza outra
saida. A solidédo invade-a interiormente, as lagrimas despontam de seus olhos e o
tempo se encarrega de tornar sobria, triste e gelada aquela deciséo involuntaria para
a qual sua vida se encaminha. Seu olhar se volta para o alto. E como se ela
esperasse uma providéncia divina frente ao seu sofrimento, mas esse amparo nao
desestabiliza sua decisdo. Ela precisa apagar o seu passado, as lembrancas. Ao
andar em direcdo aos trilhos do trem, ela encontra uma forma de autopunigao.

Devido ao abandono do filho e do marido para viver uma aventura extraconjugal, a
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perspectiva da morte surge como possibilidade de rompimento ou mesmo como o
desabrochar de uma vida nova para ela e a construgdo de novos principios para
aguela sociedade, como é citado pelo préprio Alieksiei Alieksandrovitch Karénin, no
decorrer da obra filmica, de que “As novas propostas causardo uma tempestade na

lei”.

llustragdo 21: Fotograma do filme Anna Karenina.

Na obra filmica Anna Karenina, a morte esta presente logo nas primeiras
cenas, quando o trem atropela um ancido. Essa imagem ficara gravada na memoria
de Ana como um preltudio dos acontecimentos futuros. E como uma premonigéo, um
aviso tragico frente as consequéncias das suas decisdes e de seus atos a partir
daquele momento. Ela ndo consegue evitar essa lembranca, que estara presente
constantemente no seu dia a dia.

Ana tenta, porém, fugir da introspeccdo dessa imagem (llustracdo 21),
ignora e finge ndo ver, mas o tilintar do martelo a amedronta, deixa-a aflita e
angustiada. E uma sensacéo que Ihe causa dor e medo. Ana visualiza o0 ancido e o
tilintar do seu martelo na estacdo de trem. E la que ela conhece Vronski, 14 o
reencontra e la ird morrer. O ancido representa a morte que, por diversas vezes,
passa por ela na estacdo, mas ela ignora e se recusa a olha-lo de frente, ou mesmo
encara-lo, ou seja, segundo Morin (1970, p. 220), a recordacao da morte torna-se
uma constante para aqueles que a querem ignorar ou negar. A llustragdo 21

apresenta forte carga de sentimentos na vida de Ana e a influencia a refletir sobre



120

sua vida, visto que essa representacdo imagética impressiona, aflige e perturba as
atitudes da personagem, que, ao visualiza-la, tenta fugir da introspeccéao aflitiva que
tumultua seu ser.

Por outro lado, a morte das heroinas pode ser compreendida como

[...] um destino individual, um sacrificio pelo qual o heréi quebra o
destino demoniaco, anunciando a vitoria sobre a ordem mitica dos
deuses olimpicos. Ela € ao mesmo tempo expiacao [...] e a promessa
de um novo estado de coisas. [...] No drama barroco, a morte &
apenas a prova mais extrema da impoténcia e do desamparo da
criatura. Na tragédia, o tempo é linear: o heréi rompe o destino
mitico, através da orgulhosa aceitacdo da culpa, e com isso a
maldigéo se extingue. [...] A maldig&do se perpetua, a morte individual
nao significa o fim, porque a vida se prolonga depois da morte.
(BENJAMIM, 1984, p. 28-29).

A morte € o epilogo da vida, o sacrificio expiatério para o qual o destino do
individuo se encaminha. Ele passa a aceitar seus delitos e, assim, a reprovagao
divina vai aos poucos se aniquilando, ao visualizar que o destino tem poder ilimitado
e a culpa é a dependéncia da vida do ser humano ao cenario natural: “Pois herdico é
0 personagem que desafia o destino, morrendo, e ndo o que morre, submetendo-se
ao destino, e eternizando a culpa” (BENJAMIM, 1984, p. 29). As personagens
incitam seus destinos e aceitam o sofrimento, tornando-se melancdlicas e solitarias
devido a renuncia as paixfes mediante a falta de perseveranca e de firmeza nos
sentimentos e nas atitudes.

Nesse contexto se compreende que, “[...] no conceito de herdi moderno ja
se esbocga esta renuncia. Ele esta predestinado a derrota” (BENJAMIM, 2000, p. 16).
Ou seja, para os romanticos a renuncia é exaltada e enaltecida, enquanto que, para
0s modernos, esta mesma rendncia comeca a tomar forma e se efetivar como um

gesto grandiloquente para o heréi da modernidade.
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Todas as artes contribuem para a
maior de todas as artes, a arte de
viver.

Bertolt Brecht


http://www.ronaud.com/frases-pensamentos-citacoes-de/bertolt-brecht
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4. A SANTA E A PECADORA

Lucia apresenta duplo carater. Por um lado representa “Lucifer, o anjo da
luz que desce do céu ao inferno” (ALENCAR, 2002, p. 44), ou seja, foi “0 anjo mais
belo que Deus havia criado: Lucifer, como diz o nome, é ‘portador de luz’, mas é
condenado as trevas. A sua luz ndo € mais visivel” (CAROTENUTO, 1994, p.161,
grifos do autor). Lucia, comparada a Lucifer, € a encarnacdo do Mal, “...] é o
principe das trevas, governante da tristeza profunda, imperador do fosso infernal [...]
rei do abismo” (BENJAMIM, 1984, p. 251). E a mulher pervertida, depravada,
caprichosa, excéntrica, rica, publica, que, de prostituta, passa a cortesa, utiliza da
sensualidade do seu corpo para conquistar o luxo extravagante da corte do Rio de
Janeiro, se torna desprezada pela sociedade, rejeita o amor, afinal, “aos olhos dos
outros somos sempre ‘negros’, somos pecado, erro. [...] pertencemos a uma tradi¢ao
religiosa em que a propria vida é expiacdo de culpa atavica, mas nessa condicdo, no
ser ‘demonizados’, esconde-se a raiz do sofrimento pessoal” (CAROTENUTO, 1994,
p. 161, grifos do autor).

Lucia assume sua culpa de pecadora aos olhos da sociedade e busca a
expiacdo dos seus erros ao renunciar ao amor. Com essa renuncia pretende atingir
o reconhecimento frente a sociedade e a busca pela sua verdadeira identidade, o
reencontro com seu “eu” interior. Nessa angustia incessante e de conflito existencial,
em que a prostituicdo passa a ser um tormento constante em sua vida, ela ir4
almejar incessantemente a autopuni¢do, que se dara por meio da abdicacdo ao
amor de Paulo, ao se sentir indigna desse sentimento. Impde a si a castidade quanto
a entrega ao amor e mediante essas renuncias pretende reconquistar sua antiga
inocéncia e se purificar, ou seja, “[...] a alma deve procurar ‘fugir deste mundo o mais
depressa possivel’ e, ainda antes da morte, purificar-se completamente do corpo,
evitar a sua sujidade, a ponto de se regozijar com a perda do involucro de pele
mortal” (MORIN, 1970, p. 210, grifos do autor).

Nessa busca incessante pela transformacéo, ela ira aos poucos atingindo
seu objetivo, que é encontrar-se interiormente com a menina de 14 anos que ficou
para tras, a Maria da Gldria. Essa menina é o anjo, a mulher angelical, timida,

inocente, simples, meiga, digna, pobre, romantica e idealizadora do amor, que
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retrata a ingenuidade e que estd em constante busca pela pureza da alma e do
espirito.

[...] olhar limpido e sereno; se via o gesto quase infantil, o sorriso
meigo e a atitude singela e modesta [...] a expresséo angélica de sua
fisionomia naquele instante, a atitude modesta e quase timida, e a
singeleza das vestes niveas e transparentes, davam-lhe frescor e
vico de infancia, que devia influir pensamentos calmos, sendo puros.
(ALENCAR, 2002, p. 23-32).

Maria da Gléria é a expressdo angelical em forma de mulher. Ela se
ofende mediante as caricias. Ela traz em si o acanhamento, a simplicidade e a
dignidade. Ela possui uma alma poética. Ela é o simbolo da humildade e pretende
se assemelhar a uma amante casta e ingénua. Maria da Gléria é a representacao do
bem.

A duplicidade de carater de Lucia/Maria da Gléria na concepcdo de mal e
de bem ocorre de forma tal que se pode considerar que “[...] o Mal, o Caos, provém
da ma interpretacdo do Bem! A alma é objeto de uma aposta, esta sujeita a uma
escolha na sua orientacdo: pode apostar no sensivel, e erra, ou no inteligivel
sinalizado pela Beleza” (DURAND, 1995, p. 94). Sob esse prisma, o mal esta
representado pela personagem LUcia, que € a amiga prostituta que morreu e
encarnou-se em Maria da Gléria, que € o simbolismo do bem. O mal se autocondena
por sua escolha, devido ao fato de nado ter optado pelo sentimento sensivel e belo
que conduz na busca do bem, da pureza e da realeza, como forma de atingir o
divino, a completude do ser. O mal se direciona para o sofrimento, para a purgacao,
para a autopunicdo que a levara a redencao e, possivelmente, a descoberta do amor

que a conduzira para sua transformacéo interior, que se direciona para o bem.

Lucia é sensual e bela, mas despida de alma; Maria é recatada e
pura, e seu amor € exclusivamente espiritual, sem nenhuma ligacao
com sua vida fisica. Maria nao fez, portanto, apenas um disfarce, ao
escolher outro nome para a cortesd que passou a encarnar; Lucia é,
efetivamente, outra pessoa, com sentimentos préprios, opostos aos
de Maria. A descricdo do amor, feita por ambas, ndo deixa margem a
davidas. (LEITE, 2007, p. 83).

Nos ultimos capitulos da obra, a Lucia passa pelo processo de purificagéo,
devido ao amor de Paulo. Trata-se de amor sublimado, capaz de renunciar, de

sacrificar — amor que esta acima dos aspectos financeiros e que leva ao triunfo. Tal
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éxito conduz ndo ao final feliz de uma histéria de amor, mas a uma compreensao
mais ampla, a purificacdo do corpo e da alma por meio da morte. Essa purificacao
se da por intermédio do amor espiritual e ndo pode ser contaminada e profanada
pelo desejo fisico. Trata-se de vitéria do amor enquanto for¢ca que proporciona a
reconstituicdo do ser. A purificacdo e a redencdo dos pecados serdo atingidas
apenas ap0s a morte, que trara a personagem a paz de espirito, que, segundo
Xavier, € “...] a salvagao da alma, atenta aos sacramentos que se ligam ao
arrependimento a beira da morte. Nao ha lugar neste mundo para a felicidade, e a
protecdo contra o Mal significa a vida penitente, ascética, como antecamara da
morte” (XAVIER, 2003, p. 116). Lucia visualiza a salvagdo para a sua alma por meio
da morte e da possibilidade de ressurreicdo, renascimento de uma vida nova e num

COrpo novo.

A alma deslumbrada, desfalecida, ébria de plenitude na sua
identificacdo [...] exalta-se na comunicagdo extatica, revela-se de
natureza divina e assegura ao homem n&o uma sobrevivéncia de
duplo, mas sim uma ressurreicdo, uma vida nova, resplandecente,
dotada de um corpo novo, imperecivel. (MORIN, 1970, p. 172).

A busca pela salvacdo consolida-se pelo desejo de conquistar a
imortalidade, de fundir-se em Deus e de reencontrar-se no mundo. Abandona-se a
imortalidade pessoal em prol da conquista da promoc¢do da imortalidade espiritual
onde brilhe o Espirito que anima todas as coisas.

A partir dessa trajetoria por que passa Lucia, pode-se estabelecer uma
interseccdo da sua histéria de vida com a da Virgem Maria, mais especificamente
com a da Nossa Senhora da Gléria®. Lucia é Maria da Gldria. Maria nos reporta a
pureza da Virgem Maria. Gléria nos induz a conquista plena de realizacdo do seu
objetivo de vida apos conhecer Paulo, que é a reconquista da sua pureza e da
integridade moral.

Lucia, por meio da renuncia e da abstinéncia, por meio do arrependimento
e do sofrimento, podera ser transformada. Afinal € possivel “[...] converter a rapariga

louca em virgem intocavel e inconspurcavel, também a culpabilidade crista

* Festa litirgica em que a igreja catdlica celebra a glorificacdo de Maria assunta ao Céu, coroada
como Rainha da Gléria. Por isso é representada trazendo uma coroa na cabeca, um cetro na mao
e nos bracos o Menino Jesus. Disponivel em: <http://www.cademeusanto.com.br/NS_da_Gloria.
htm>.


http://www.cademeusanto.com.br/NS_da_Gloria.htm
http://www.cademeusanto.com.br/NS_da_Gloria.htm
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transforma a Deusa-M&e ou a Grande Prostituta em Virgem imaculada, o filho
salvador em deus assexuado” (MORIN, 1970, p. 198).

O cristianismo prega esse desprendimento das coisas, dos bens, dos
afetos terrenos, porém nédo é possivel ao homem fugir do pecado, afinal, o préprio
ser humano é fruto do pecado e nédo pode fugir da morte, que € intrinseca a vida.
Logo, “[...] a redencéo da carne € o resgate da morte” (MORIN, 1970, p. 198, grifos

do autor).

4.1 Véus que Purificam

O contexto religioso, de certa forma, impde seu poder sobre a sociedade,
numa época em que esta apresenta forte furor que contraria os padrbes de
comportamento e de doutrina cristd. Entdo a religiosidade busca preservar 0s
dogmas e as normas, e o faz tornando-se intolerante com relacdo ao que é novo e
diferente, excluindo toda e qualquer expressao auténtica e imediata do homem.
Essa expressdo auténtica “[...] teria levado a exteriorizacdo clara da vontade da
época, e ao confronto com a vida crista, a que mais tarde sucumbiu o romantismo”
(BENJAMIM, 1984, p. 102). Ou seja, a manifestacdo dos desejos e vontades é
contraria ao que prega o cristianismo, portanto serd suprimida pelo Romantismo.

Em meio a esse ambiente de religiosidade e de romantismo evidenciam-se
os vicios e as virtudes, em que a virtude aparece somente “[...] pela dor fisica do
martirio” (BENJAMIM, 1984, p. 114). Por essa razao, a virtude leva as personagens
a aceitarem esse sofrimento como forma de sabedoria, de prazer e de satisfacao,
cujo desfecho final € alegoricamente representado pela morte, pela expiacdo, mas
gue também passa a ser visualizada como a salvacéo, a vitoria do homem. Nesse
contexto, observa-se que o “[...] cristianismo ensina a privagdo e a renuncia a
vontade, [...] ao passo que a tragédia crista ensina o total abandono da vontade de
viver, um alegre abandono do mundo, com plena consciéncia de que ele nada vale e
nada significa” (BENJAMIM, 1984, p. 135). Em outras palavras, a religiosidade
exerce papel intrinseco na construgdo e na efetivacdo dos valores morais e sociais,

acarretando, inconscientemente, no individuo, seus preceitos e valores, tornando o
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sujeito nulo frente a inaceitacdo ou a inadaptacdo desses valores e preceitos
religiosos.

A personagem Lucia/Maria da Gloria nasceu no mesmo dia em que é
comemorada a festa de Nossa Senhora da Gloéria, motivo esse que a leva a ser
afilhada da respectiva santa, ou seja, € como se Maria da Gloria fosse protegida
pela Virgem Maria. Por isso participa de procissdes e de eventos religiosos, assim
como de varios outros eventos de santos e de religiosos, sempre em busca da
superacdo quanto a humilhacdo carnal que sente em suas entranhas, pois ela se
visualiza indigna do amor e do perdao divino, por sentir-se pecadora frente ao

catolicismo.

A humilhagdo da carne € uma pratica do catolicismo; pensemos nos
varios “cilicios®” que os santos e os religiosos usavam para
mortificar®™ o corpo, nas procissdes dos penitentes. [...] A humilhagéo
pressupbe uma relagdo a dois. Também na Otica cristd essa
dualidade se mantém: Deus e o pecador. (CAROTENUTO, 1994, p.
170).

Sob essa perspectiva, observa-se gue as imagens consideradas como
santos e religiosos da igreja catblica também passaram por momentos de oscilacédo
e de pecado, e buscaram, através do jejum, dos cilicios, das mortificacbes, das
humilhacbes, do sofrimento e da peniténcia estabelecer uma relagédo/dialogo com
Deus na conquista do perdao e resgate de suas almas.

Lucia, em diversos momentos, se assemelha a santa, ao vestir um manto
azul ou mesmo ao usar 0 véu nos momentos em que se entrega ao amor de Paulo.

O véu, nesse contexto, simboliza

Conhecimento oculto ou revelado. [...] tomar o véu significa separar-
se do mundo, mas também separar 0 mundo da intimidade na qual
entramos numa vida com Deus [...] véu que separa os condenados
dos eleitos. [...] Deus s6 fala ao homem através de revelacdo ou
através de um véu [...] o véu torna-se [...] 0 que permite ver, filtrando
uma luz ofuscante, a Iluz da Verdade (CHEVALIER &
GHEERBRANT, 2003, p. 950, grifos dos autores).

* T(nica, cord&o ou cinto largo, que se trazia sobre a pele como peniténcia. Martirio ou suplicio a que
alguém se submete resignadamente. Tormento, aflicdo.

%! Diminuir a vitalidade. Entorpecer. Causar desgosto ou dissabor a; atormentar, afligir. Torturar.
Castigar o corpo com peniténcias. Desvanecer, destruir, suprimir.
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O véu, além de ser um adereco religioso, significa para Lucia a separagao
do mundo obstruido pelo pecado para um mundo puritano. O ato de usar o véu
representa para ela um momento de revelacdo e de intimidade com Deus e a
personagem sente que esta sendo purificada pelo amor divino. Por outro lado, o véu

pode designar

Um artificio utilizado pelo sujeito em sua relagdo com a falta. Rela¢édo
de encobrimento e revelacdo [...] o véu cria a realidade que se
acredita preexistente. [...] O véu tematiza as falsas rela¢des entre o
amor e o desejo. [...] O véu protege, encobre, mas principalmente
adia o encontro com o desejo. [...] O véu funciona mostrando o valor
essencial da aparéncia, ou seja, que ela ndo é apenas engano e
ilusdo quanto ao objeto, mas trabalho e costura simbdlica improvavel
entre amor e desejo. [...] O véu [...] figura-se bem tanto na imagem
da maternidade quanto inversamente nas narrativas baseadas no
encontro ou no desencontro amoroso: as tragédias do desejo,
concluidas ou inconcluidas. (RODRIGUES, 2008, p. 8-10).

O uso do véu simboliza em Lucia o encobrimento das experiéncias
vivenciadas e a representacdo do desejo que ela sente por Paulo, aspiracdo que
deve ser adiada por representar o desejo do corpo, a tentacdo carnal. O elemento
véu conduz a imagem da impossibilidade de concretizacdo desse amor, tornando-se
um sentimento inacabado, interrompido, devido & impossibilidade de vivé-lo. Afinal,
Lucia era uma cortesa e ele um moco da sociedade.

Metaforicamente, o véu pode encobrir a inseguranca quanto a
compreensao iluséria dos valores da cidade grande, porém “[...] os véus de Llcia e a
linguagem velada de Paulo ndo encobrem a prostituicdo, mas o desejo do amor” (DE
MARCO, 1986, p. 170). Ou seja, ela usa o véu, que é o simbolo dos valores
religiosos, porém sua profissdo ndo se torna oculta, pois a imagem construida pelo
meio social permanece presente. Assim, portanto, a personagem omite seu desejo
pelo amor de Paulo, que, ao vé-la encoberta por véus, ndo ousa obstruir as crencas
da mulher amada e a respeita. Ocorre entdo a contradicdo entre o intenso desejo
sexual e o véu, pois o primeiro € a representacao dos desejos de Lucia e Paulo e o
segundo é a omissdo, a negacdo desses desejos em busca da redencdo dos

pecados e a restituicdo da alma e do corpo, conforme se observa em Luciola:

A cortesd que se despira friamente aos olhos de um desconhecido,
em plena luz do dia ou na brilhante claridade de um saldo, ndo se
entregava mais sendo coberta de seus ligeiros véus: ndo havia
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suplicas, nem rogos que os fizessem cair [...] um vulto de mulher
passou rapidamente. Ao voltar a esquina, encontrei-o parado.
Chegou-se a mim e ergueu o0 véu. Reconheci Lucia. [...] O rosto
dela esta coberto com véu; mas eu vi! (ALENCAR, 2002, p. 69, 73,

104, grifos nossos).

E na obra A Dama das Camélias

Tinha o rosto coberto por um véu, é verdade, mas, dois
anos antes, por mais coberta que pudesse estar, eu nao
precisaria vé-la para reconhecé-la, eu a teria adivinhado.
[...] aquela vida dolorosa que eu entrevia sob o véu
dourado que a cobria, e de cuja realidade a pobre moca
fugia por meio da devassiddo, da embriagués e da insonia.
(DUMAS, 2008, p.59, 77, grifos nossos).

llustracdo 22: Fotograma de Marguerite encoberta pelo véu.

Lucia e Marguerite, ao se encobrirem com véus, conduzem o leitor ou o
telespectador a uma atmosfera de mistério ao representarem certo perigo para quem
as ambicionava e, ao mesmo tempo, desperta 0s instintos sexuais na busca pela
satisfagéo e prazer.

Por outro lado, o véu reporta a compreensao dos mistérios de sua origem,
conduzindo-as as lembrancas e memorias do passado para entender o presente.
Nessa rememoracao do passado e da infancia é que se evidencia a dor frente ao
fracasso e a busca inatingivel do rompimento com o que ficou para tras, pois “[...] 0
homem, refletindo sobre sua vida passada, vé em tudo estampada sua prépria
melancolia” (BENJAMIM, 2000, p. 20). As recordacdes, a tristeza e a soliddo estarao

evidenciadas e impregnadas por imagens:

[...] carregadas de sentimentos, especialmente de Amor, pois elas
tém o poder de penetrar a0 mesmo tempo o d&mago dos mundos
exterior e interior [...] 0 uso de imagens carregadas de emocao, é
combinada com a utilizacdo, por um magico, de uma imaginacao
dotada de carga emotiva que, por sua vez, € combinada com o uso
mistico e religioso do repertério imagético do amor. (YATES, 2007, p.
322).
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As lembrancas estdo vinculadas a memodria quanto aos sentimentos
interiores e exteriores do ser humano que o conduzem a propria autocondenacao e

a manifestacao do sofrimento, e sdo realgcadas por meio do simbolismo do véu.

O véu é uma mascara necessaria para encobrir revelacdes grotescas
guanto ao pecado, a culpa, os crimes e sofrimentos. Ele esti
associado & membrana do himen, a qual representa, no Ocidente
moderno, a modéstia e a castidade. O véu era usado em rituais, nos
conventos, no casamento e no luto e ocultava a sexualidade".
(RODRIGUES, 2008, p. 80).

O véu, enquanto elemento simbdlico, é usado pelas personagens como
forma de ocultar as vivéncias anteriores, ou mesmo ocultar o passado remoto ao
tentar evidenciar o que ndo existe ou o que esta disfarcado por meio das aparéncias
através dos objetos externos.

Nesse sentido, o véu é uma imagem memoravel que persiste na
consciéncia e que conduz as personagens as lembrancas e, nesse desencadear
rememorativo, propicia o encontro do “eu” interior com a dor, com o sofrimento, com
as lagrimas provenientes das experiéncias de vida. As recordacdes que vém a tona
se referem aos momentos bons e ruins de suas vidas, mas que deixaram marcas
profundas no corpo e na alma.

Na obra filmica Anna Karenina, as recordacdes estdo evidenciadas em
diferentes momentos, seja nas constantes afirma¢bes do marido quanto as
obrigacdes no lar, enquanto esposa e méae, além da unido religiosa de ambos diante
de Deus e a possivel puni¢do ou castigo de Deus frente ao descumprimento das leis
morais e religiosas da sociedade, ou seja, Ana vive o “[...] drama da mulher
descasada numa sociedade repleta de preconceitos. No passado, ela confrontara a
sociedade e largara seu marido para néo viver uma vida conjugal sem valor; quando
seu filho ainda era pequeno” (XAVIER, 2003, p. 149). Outras lembrancas que
afligem seu ser estdo evidenciadas quando Ana se encontra com um menino que
tem possivelmente a mesma idade que seu filho. Esse instante a leva a sentir
enorme soliddo e saudade, também se visualiza numa situacdo de abandono pelo
amante e a idealizacdo do amor comeca a fazer parte do passado. Evidencia-se
entdo sua busca por retomar sua posicdo social e o direito de ver o filho, mas a
impossibilidade de se adequar a esse novo contexto a leva ao abandono e a fuga.

Trata-se de fuga da sociedade, das leis e até mesmo da vida. Ana comeca a entrar
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na marcha do esquecimento. No inicio ela esquece tudo para viver o amor e, no
final, esquece até mesmo esse amor, que era tudo para ela e que agora se esvaiu

no tempo, levando-a a esquecer-se até de si mesma.

A lembranca € a recuperacdo do conhecimento ou da sensacao
ocorrida. E um esforco deliberado para encontrar seu caminho entre
0s conteldos da memoria, perseguindo aquilo de que se quer
lembrar. [...] Platdo novamente desenvolve o0 tema de que o
conhecimento da verdade e da alma consiste na rememoracao, ha
lembranca das Idéias ja vistas por todas as almas, e das quais todas
as coisas terrenas sao copias infiéis. Todo conhecimento e todo
aprendizado s&o tentativas de recordacdes das realidades. (YATES,
2007, p. 54-58).

A memoria representa algo do passado, mas que age instintivamente a
partir dos acontecimentos do presente, levando o individuo as rememoracdes das
imagens impregnadas em sua mente a partir das lembrancas. A “[...] evocacéo da
memoria por meio das lembrancas € pautada, também, por sensacdes e imagens
muitas vezes dificeis de serem ditas em palavras, mas muitas vezes possuindo um
significado visivel: um olhar longinquo” (BARBOSA, 2009, p. 82). Nesse contexto,
para Benjamim (2000, p. 41), compreende-se que a funcdo da memoria se resume
na protecdo das impressoes, sendo conservadora e tradicionalista, enquanto que a
lembranca é destrutiva e tende a fragmentar a memoria, pois as recordacdes estdo
centradas em fragbes de tempo e em imagens marcantes.

Marguerite sente saudades da sua infancia, do campo, da vida anterior a
prostituicdo. Foi um momento de sua vida que representou calma e tranquilidade
guanto aos desejos corporais. Por outro lado, as lembrancas a afligem, pois sente
medo de que, futuramente, Armand se arrependa do seu amor ou que relembre seu

passado e a abandone a vida desregrada que levava.

Aspiro repentinamente a uma existéncia mais calma, que me faca
lembrar minha infancia. Todo mundo teve uma infancia,
independentemente do que se tenha tornado.

[...]

Vocé me ama como se jamais eu tivesse pertencido a alguém, e
inquieto-me que mais tarde, arrependido do seu amor e recriminando
meu passado, me force a retomar a existéncia da qual me retirou.
Pense que, agora que tomei gosto por uma nova vida, morreria se
tivesse que retornar a outra. Entdo me diga que jamais me
abandonara.

[.]
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Minha vida passada ndo me dava nenhum direito de sonhar com
semelhante futuro, e que eu aceitava responsabilidades as quais
meus habitos e minha reputacdo ndo davam nenhuma garantia.
(DUMAS, 2008, p. 105, 106, 137, 189).

A infancia e a juventude em Marguerite comecam a fazer parte de meras
lembrancas j& quase apagadas e esquecidas no tempo.

Lucia apresenta, por meio das lembrangas da sua infancia, a necessidade
de encontrar-se com a Maria da Gloria, a menina ingénua que ela deixou para tras
aos quatorze anos. Essa busca é a forma que ela encontra para recuperar a
inocéncia e a infancia, momentos singelos que antecedem a prostituicdo e que

ficaram perdidos no tempo e nas recordacgoes.

- A senhora me faz saudades de minha terra. Lembrei-me de minha
casa, e das tardes em que passeava assim por aqueles sitios com
minha mé&e e minha irma.

[...]

Nessa época se revelavam francamente em Lucia as aspiracdes
ingénuas para uma juventude perdida, os sonhos vivos do passado,
gue desde muito tempo espontavam, por vezes, através do luxo e
agitacdo de uma vida elegante.

[...]

_ Foi nesta casa que eu nasci, disse-me ela. Nao era entdo velha
como hoje esta. Tudo muda; tudo passa!l

Mostrou-me o lugar onde seu pai costumava trabalhar, onde sua mée
cosia; lembrava-se de todos os cantos, do lugar de cada movel, da
idade de cada fruteira, dos menores incidentes passados nesta area
de terra.

_ Faz sete anos que deixei este lugar; parece-me que foi ontem.
Quando venho aqui alguma vez, acho ainda viva e fiel a minha
infancia tao feliz! Recorda-se da Gléria? De la olhei para esta praia.
O senhor estava perto de mim. Mal pensava que trés meses depois
aqui viriamos juntos! (ALENCAR, 2002, p. 24, 114, 115).

“Busco imaginar o passado, para entender o presente” (ALMEIDA, 1999,
p. 27). E nesse contexto que se insere Lucia, que, ao relembrar acontecimentos da
infancia e juventude, busca explicacdes para as aflicdes e as inquietacbes que
atingem sua alma no momento presente e que a levam a abnegacdo quanto a
entrega ao amor de Paulo, fator que a conduz ao sofrimento por n&o sentir-se digna
e apta para corresponder a um amor que, segundo ela, é inofensivo. O sentimento

do amor se torna contraditorio nesse contexto, pois, ao invés de conduzi-la a

felicidade, a realizacdo plena, guia o individuo ao sacrificio, a autopunicdo, a
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infelicidade, por sentir-se indigna de uma vida estével, calma, tranquila no &mago do
amor.

Entdo amor é sentimento que conduz a felicidade/infelicidade; a
autorrealizacdo/autopunicdo; a satisfacao/insatisfacdo; a dor e as lagrimas. Que
sentimento é esse, tdo contraditério e confuso? Que sentimento € esse que surge na
vida das heroinas e as leva, ao mesmo tempo, a alegria e a tristeza? Que
sentimento € esse que, ao invés de leva-las a realizacdo plena, as conduz a
abnegacao?

Amor. 1. Forma de interacdo psicolégica ou psicobiolégica entre
pessoas, seja por afinidade imanente, seja por formalidade social. 2.
Atracao afetiva ou fisica que, devido a certa afinidade, um ser
manifesta por outro. 2.1 Forte afeicdo por outra pessoa, nascida de
lagcos de consanguinidade ou de relagcdes sociais. 2.2 Atragdo
baseada no desejo sexual, afeicdo e ternura sentida por amantes.
[...] 2.6 Afeicdo baseada em admiragéo, benevoléncia ou interesses

comuns [...] forte afinidade. 3. Forca agregadora e protetiva.
(HOUAISS, 20009).

O amor é afeicdo, afeto, entusiasmo, paixdo, veneracdo, caridade ou
mesmo é a cumplicidade com o outro. Entdo, para que 0 amor possa acontecer,
devem existir outros seres que permitam estabelecer essa relacdo de parceria, de
doacéo, de bondade, de compaixdo, de respeito e de consideracao pelo outro. O
amor é a forma mais pura de cumplicidade, é uma relacdo em que ndo prevalece
apenas a felicidade, mas abre caminhos para a comoc¢do, que resulta no
crescimento pessoal e profissional, avancos necessarios e que so sao efetivados por
intermédio do sofrimento e das lagrimas — lagrimas de tristeza, de angustia, de
vergonha, de culpa, de punicdo. Quando a dor passa, deixa cicatrizes que somente
o tempo serd capaz de apagar ou de torna-las suaves na memoria. Quanto ao
sentimento de vergonha, esta “...] corresponde a sua ‘elementar pureza de
sentimento’ [...] a vergonha € uma reagao intima do homem, & também uma reagao
socialmente imperativa” (BENJAMIM, 2000, p. 95, grifos do autor).

Para melhor compreensédo do sentimento do amor, reportamo-nos aos

cinco personagens do Banquete®: Fedro, Pausanias, Eriximaco, Aristéfanes e

s Dialogo platbnico que constitui uma série de discursos sobre a natureza e as qualidades do amor
(eros). O tema principal € o amor, em que buscam definir esse sentimento.
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Agatdo, que nos apresentam diferentes significagbes para esse sentimento t&o

sublime e tdo almejado pelos seres humanos:

Para Fedro, o amor é o [...] que existe de mais admiravel [...] o mais
pronto a conceder a virtude e a felicidade aos homens, seja durante
a vida, seja apds a morte. Ele é a fonte dos bens maiores e, portanto,
0 maior dos bens. [...] Pausanias [...] dintingue o amor “celestial” do
amor “terrestre”. [...] Existe um amor de necessidade, é aquele que
vem da terra e que implica a procriagdo. [...] Mas ha um amor
celestial [...] puramente gratuito. [...] Para Eriximaco, o amor §é,
portanto, a harmonia imanente nos diversos elementos que formam a
complexidade do nosso universo e do homem. [...] Aristéfanes [...] o
amor é uma espécie de instinto profundo, enraizado no coragéo do
homem e da mulher. [...] 0 amor é o0 Unico remédio para nossa
gqueda; ele permite reencontrar uma vida perfeita. Agatdo [...] gosta
do amor facil e abrasador. Mas esse amor ndo amadurece,

7

permanece fragil e febril. [...] Tudo nos é dado com o amor.
(PHILIPPE, 1998, p. 35-37).

Nesse sentido, 0 amor é um desejo, a procura de algo que esta perdido,
pois s6 se ama aquilo que ndo se tem. Por outro lado, o amor pode estar dividido
entre o bem e 0 mal ou entre o real e o divino. O amor ndo exerce influéncia apenas
nas almas, mas possibilita a harmonia ao corpo, porém, infelizmente, € nitida a
insensibilidade dos homens quanto ao poder do amor.

As heroinas Ana, Marguerite e Ldcia ndo conseguem estabelecer essa
relacdo de cumplicidade, de afeto e de entrega mutua com o ser amado, e essa
impossibilidade ocorre devido ao fato de se sentirem indignas quanto a concretude
desse sentimento. Ocorre entdo o sofrimento, a dor, a perda, as lagrimas e a
manifestacdo da memoria, que vem a tona e impossibilita a esperanca de

continuidade da vida.

4.2 Vestidas para Chorar

As vestimentas pretas usadas por Ana (llustragdo 23) e por Marguerite
(llustragdo 24) nas cenas finais manifestam o0s sentimentos interiores das
personagens, que até aguele momento estavam ocultos e agora sdo exteriorizados.

Revelam a melancolia, o pessimismo, a aflicio e a infelicidade de suas almas. E
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como se a dor interior emergisse, denunciando o0s sentimentos ocultos que
amedrontam o ser, como a impureza, a obscuridade, o remorso, a condenacao e a
revolta perante a auséncia de esperanca e de claridade em suas vidas. Esses
aspectos culminam na descrenca, que conduz as trevas e ao luto, ao estado de
morte, onde n&o ha mais perspectiva de luz. E como se o mundo tivesse fechado as
portas para elas, exigindo uma probidade agora
impossivel, pois o passado de mau
comportamento agora lhes pesa e as condena.
Assim sendo, o preto evoca “[..] o mal, a
angustia, o inconsciente e a Morte
(CHEVALIER & GHEERBRANT, 2003, p. 742,
grifos dos autores). Em outras palavras, o preto
€ a voz da consciéncia quanto a vida, cuja
saida é o rompimento com o meio social, com o
passado, com a individualidade, ou mesmo com
a realidade que as cerca. Entdo a meta é
buscar incessantemente pela passagem, pois €
como se houvesse a promessa de uma vida

nova, pura e renovada, posterior a esSsa

transicao.

llustracdo 23: Vestimenta de Ana, cena final.

llustracdo 24: Vestimenta de Marguerite, cena final.
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Desse modo, a transicdo é a passagem, a mudanca de condicéo,
expressa simbolicamente pelas mutacdes do ser que representam, por um lado, a
morte e, por outro, 0 renascimento. A roupa branca usada por Marguerite no
momento de sua morte esta assim apresentada: “[...] uma grande mortalha® branca
cobria o cadaver, desenhando algumas de suas sinuosidades” (DUMAS, 2008, p.
48). A descricdo é indicativa de que o branco “[...] € a cor da morte e do luto”. E 0 €
sem ocultar o fato de que “[...] toda a morte precede a vida [, portanto,] todo
nascimento é renascimento” (CHEVALIER & GHEERBRANT, 2003, p. 142-143).
Nesse contexto, o branco revela a transformagao operante na vida de Marguerite por
meio da sabedoria e da manifestacao das gracas divinas no momento da sua morte,
possibilitando a crenca de ocultacdo da sua consciéncia moral para o despertar de
uma nova vida.

O traje, a roupa, enquanto simbolo, evoca a manifestacao da esséncia do
verdadeiro eu. Nesse sentido, os simbolos despertam a imaginacéo, ddo forma aos
desejos, modelam os comportamentos e provocam éxitos e derrotas. E a busca
continua do homem para decodificar o destino, apresentando-lhe uma revelacao
existencial de si préprio quanto ao conhecimento, as virtudes da alma ou mesmo aos
vicios, ou seja, por meio da expressao simbdlica sdo explicitadas as qualidades do
ser, mas também corrobora para a manifestacdo das imperfeicbes da alma,
descambando para a desmoralizacdo do individuo frente ao meio social ao qual
pertence.

Os sentimentos evidenciados pela dor interior, a autocondenacdo, a
revolta, a descrenca, as imagens explicitas na consciéncia por meio das virtudes e
dos vicios sdo ressaltados através das lembrancas de um passado remoto, mas
gue, ao mesmo tempo, estdo muito préximos e nitidos na voz secreta de suas

almas.

4.3 Da Virgem Maria as Heroinas de Tolstéi, Dumas e Alencar

%3 pano ou vestimenta com que se envolve o cadaver da pessoa que sera sepultada.
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A cruz, a peniténcia, o sofrimento, as lagrimas purificadoras, a redencéo e

a reconstituicdo pelo amor.

Salve, Rainha, Mae de misericordia, vida, docgura,
esperanca nossa, salve! A vos bradamos, os
degredados filhos de Eva. A vés suspiramos,
gemendo e chorando neste vale de lagrimas. Eia,
pois, advogada nossa, esses Vvo0ssos olhos
misericordiosos a nos volvei, e depois deste
desterro, mostrai-nos Jesus, bendito fruto do
vosso ventre, 6 clemente, 6 piedosa, 6 doce
sempre Virgem Maria. (BIBLIA).

llustragdo 25: Virgem Maria.

A suplica acima nos conduz a visualizar a Virgem Maria como a méae
protetora, o modelo de fé, de confianca e de sabedoria, a quem a humanidade
recorre nos momentos de dor, de angustia e de desespero ou mesmo recorre em
meio ao pecado e a injiria. E por meio dela que se busca o amparo e o conforto
para os momentos de desilusdo e de lagrimas. Maria é o porto seguro, 0 modelo de
vida pura propagado pelo cristianismo, enquanto que a humanidade representa os

filhos de Eva, as pecadoras, interpretadas como a imagem

[...] negativa da mulher personificada em Eva — vulneréavel, irracional,
emocional, erética, vivendo pela experiéncia dos sentidos e nédo pela
mente e pela razdo, por isso, presa facil para o astuto tentador —
propagou os tao familiares estereétipos de difamacdo miségina que
se arraigaram profundamente no pensamento e na linguagem de
tantas nacgdes (PELIKAN, 2000, p. 69).

Se somos filhos dela fomos concebidos no pecado e na dor, pois Eva “[...]
foi desviada pela palavra de um anjo e fugiu de Deus quando transgrediu Sua
palavra” (PELIKAN, 2000, p. 124). A infracdo cometida por Eva culmina com a
propagacéo e a permanéncia do pecado por toda a humanidade, que ira sofrer as
consequéncias desse ato através do sofrimento e das lagrimas terrenas.

Nesse contexto, busca-se estabelecer uma aproximagao entre Eva e
Maria, que propicia um entendimento da presenca divina de duas maes para a
humanidade. Eva é a méae transgressora, que apresenta o pecado original, enquanto

que Maria, por meio da obediéncia e da pureza, traz a salvacdo para essa
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humanidade afligida pelo mal. Nesse contexto, a salvagdo pode ser visualizada
como sinbnimo de amor. O anjo desviou Eva do caminho do bem, enquanto que
Maria, por meio da “[...] comunicagao angélica, recebeu as boas novas de que ela
seria a portadora de Deus, pela obediéncia a Sua palavra” (PELIKAN, 2000, p. 124).

A figura de Eva pode ser aproximada da imagem de Lucia. Assim como
Eva, Llcia é a representacdo do pecado, da inconstancia e da leviandade dos
sentimentos, comportamento que culmina no sofrimento e nas lagrimas. Ambas
buscam a evolucédo espiritual através da vida terrena, visto que os momentos de
davida, de conflitos, de maus pensamentos, de relapsos e de dor serdo intensos e
constantes, aspectos que as levam a assemelhar-se a propria Maria, pois a
evolugao dela também “[...] envolveu conflitos, duvidas e pensamentos maus, mas
ela triunfou sobre eles e assim conseguiu se tornar ‘a imagem e o modelo’ de
virgindade para todos os que buscam a perfeigcdo” (PELIKAN, 2000, p. 94, grifos do
autor).

Ao conhecer o sentimento do amor, Llcia pretende libertar-se da sua vida
anterior, considerada por ela como uma vida de pecado e de luxuria. Ela busca
libertar-se na perspectiva de atingir a salvacéo para a sua alma e para 0 seu corpo,
por meio da obediéncia, da passividade, da submissao e da abdicacdo aos desejos
da carne e do corpo. Nesse sentido, observa-se que, “[...] nas religides de salvagao
[...] a carne é portadora do pecado” (MORIN, 1970, p. 211). Entdo Lucia nega seus
desejos corporais com o intuito de estabelecer um didlogo com o divino e de
assemelhar-se a Virgem Maria quanto ao modelo de santidade, de castidade, de
serviddo a Deus e de obediéncia, pois a justica divina condena o pecado, mas
proporciona ao pecador sua reabilitacdo e concede a recompensa da salvacéo para
os que nele creem. Nesse contexto, “[...] a salvacdo implica a desvalorizagdo do
duplo e a promocéo da alma, que pretende sobreviver a ruina do corpo e mesmo
assegurar um corpo imortal. A salvacao implica igualmente a intervencao salvadora
de um deus que arranca os homens a morte” (MORIN, 1970, p. 186). Lucia busca
incessantemente libertar-se da sua duplicidade de carater para resgatar seu corpo e
sua alma do pecado e atingir a salvacao.

Sendo a Virgem Maria o0 modelo de virgindade, de salvacdo e de
abstinéncia ao pecado na perspectiva de atingir a elevacdo na vida posterior, Lucia

se espelha nesse modelo de perfei¢cdo, renuncia ao amor, aos desejos sexuais, ao
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luxo e passa a ter uma vida simples, calma e serena no campo, cuja meta é a
transformacao interior, mudancas que a levam a angustia, a dor da abjuragédo quanto
a negacao desse sentimento que invade seu ser e a que ela ndo pode corresponder,
por sentir-se indigna de vivencia-lo na sua integridade.

Maria é a mediadora entre a Terra e o Céu, é a ela que LUcia recorre para
obter a salvacdo de sua alma, logo, a imagem da Virgem Maria nos evoca a
possibilidade de misericordia frente aos erros mundanos. Sendo ela o modelo de
pureza e de esperanca, € a ela que o povo oprimido volta seu olhar nos momentos
de intenso sofrimento e de pranto, a ela a humanidade recorre como forma de
prote¢céo, de amparo, de perdédo e de compaix&o. A Virgem Maria, a mée de Deus,
por meio de seu filho, € a possibilidade de piedade diante da soliddo e da inquietude
do coracdo, mas, para que seus olhos se voltem para o povo oprimido e pecador,
esses olhos devem estar sedentos, redimidos e aptos a receber esse olhar
misericordioso. Maria € considerada o modelo de vida cristd que contém virtudes
inerentes aos seres humanos, como “[...] o segredo da modéstia, a bandeira de fé, o
siléncio da devocéao, a Virgem dentro de casa, a companheira para 0 ministério [de
Cristo], a mae no templo” (PELIKAN, 2000, p. 164, grifos do autor).

Lucia quer seguir o modelo da Virgem Maria, entdo busca a redencéo e a
purificacdo, anseia por uma nova vida que a eximisse do pecado, ou seja, do seu
passado. Essa € uma tentativa incessante de retorno a infancia, € a forma de
encontrar-se interiormente com a Maria da Gloéria, a menina ingénua e inocente que

ela deixou para trds ao assumir-se como cortesa.

A divisdo, na realidade, se faz entre alma e corpo: “Veja! A lama
deste tanque € 0 meu corpo: enquanto a deixam no fundo e em
repouso, a agua esta pura e limpida!”[...] Maria € o conjunto de
sentimentos. Ldcia um agregado de reacdes sensuais. [...] A mulher
digna de amor era a pura e virgem; as outras poderiam, apenas, ser
objeto de desejo, mas também de profundo desprezo. Para o
romantico, ndo existia meio-termo entre o bem e o mal, entre pureza
e pecado. [...] uma feita exclusivamente de corpo, a outra de alma.
[...] Da mulher pura, verdadeiramente amada, nunca se esperava
paixdo violenta, procurada na amante; nesta, seria impossivel
encontrar sentimentos semelhantes aos esperados na mulher
legitima. (LEITE, 2007, p. 82-83).

Segundo a tradicéo crista, a Virgem Maria ndo precisou aguardar o fim dos

tempos para obter a ressurreicado corpoérea, afinal, seus pecados ndo permitiram que
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fosse ofuscado o brilho de sua alma, evidenciando sua santificagdo pessoal. Ela
passa pela redencdo devido a sua preservacdo do pecado, a sua vida de
abnegacéao, de sofrimento e de lagrimas, entre outros fatos, o principal: a morte de
seu filho na cruz, que sera entregue a humanidade como forma de livrar o povo do

pecado.

Maria lamentou a morte de Cristo porque ele era seu Filho e
simultaneamente se alegrou com ela, porque ele era seu Salvador e
0 Salvador do mundo. [...] Experiéncia pela qual Maria deveria
passar, com a mais importante e a mais atingida testemunha da
crucifixo, e a propria morte de Cristo. (PELIKAN, 2000, p. 172).

A imagem da dor transbordante de Maria junto a cruz, diante da crucifixao
e morte de seu filho, concede a ela o retrato de coragem e de admiracao, pela forca
e pela perseveranca que mantém diante da tragica morte e do sofrimento de Cristo,
ou seja, “[...] ela sofre juntamente com seu Filho e, em seu espirito, experimenta Sua
morte” (PELIKAN, 2000, p. 175).

Lucia, assim como Maria, também ndo precisara esperar a morte para ter
certeza da purificagdo do seu corpo, pois, por meio do filho gerado em seu ventre,
ela sente a indignidade de ser mae e de receber tal graca divina frente a vida que
levou, portanto, o filho a remete a concepcdo, ao entendimento, de que ela foi
eximida do pecado e regenerada pelo amor. O filho, nesse caso, vem para livra-la da
culpa e do pecado de sua vida anterior e proporciona a ideia de salvagao futura, ao
compreender que “[...] o renascimento do morto efectua-se mediante nova
maternidade. Maternidade da mulher-mée [...] quando o antepassado-embrido
penetra no seu ventre” (MORIN, 1970, p. 112-113). Lucia é o esteredtipo de “mulher-
enigma redimida pelo amor puro e pela maturidade no sofrimento” (XAVIER, 2003,
p. 116). Por esse amor puro e por essa maturidade é que ela era santificada através
do dom da maternidade.

Nesse contexto, ambos os filhos, tanto o filho da Virgem Maria quanto o
filho de Lucia, simbolizam a vinda ao mundo como salvador e redentor dos pecados

e culpas, conforme se observa na seguinte passagem:

Maria fora purificada antes da concepcao de Cristo. Isso sé poderia
ter acontecido por meio de Jesus, dela nascido, porque ele era puro
e ela ndo. Era unanimemente aceito que Maria fora salva por Cristo
para que, apesar de chorar sua morte pelo fato de ele ser seu filho,
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ela também se alegrasse com a sua morte porque ele era seu
Salvador. (PELIKAN, 2000, p. 260).

Sob esse prisma, verifica-se que Maria ndo foi isenta do pecado original,
tal como Lucia, mas ambas serdo eximidas por meio da concepcao de seu filho, que,
simbolicamente, representa a pureza, a ingenuidade e a salvacdo para sua mae e,

no caso de Cristo, a salvagéo para toda a humanidade.

Maria realizou de modo inigualado a sutil relacdo entre a graca divina
e a liberdade humana quando, voluntariamente, concordou com o
plano divino de redencdo que se realizaria por meio de seu Filho —
“Cumpra-se em mim segundo a tua palavra (Lucas, 1: 38)” -, dando
inicio a uma série de eventos que levaria a redencéo e a vitoria da
humanidade sobre o pecado e a morte, em virtude da morte e
ressurreicdo de Cristo. Sua vitdria sobre todo o pecado, original e
rela, fora conseguida pela suprema dadiva a ela conferida pelos
méritos de Jesus Cristo: a de ter sido poupada do 6nus do pecado
original gragas a sua concepcao imaculada (PELIKAN, 2000, p. 283).

O sofrimento da Virgem Maria esta determinado principalmente pela
crucifixdo de seu filho, enquanto que o sofrimento e a cruz de Lucia estdo pautados
na renuncia a entrega ao amor de Paulo, na impossibilidade de realizacdo e de
concretizacdo desse amor em busca da expiacdo dos seus pecados. Ela sacrifica
sua vida e a de seu filho. Ao interromper seu desenvolvimento, mata-o dentro de si e
se entrega a morte. Ao unir-se com seu filho na dor e no amor, entdo procede assim
como a Virgem Maria e Jesus, que se unem pelo amor em prol da libertacdo da
humanidade dos pecados. Isso esta conforme o texto de Morin: “[...] obra do deus da
castidade, nascido de uma virgem, engendrado pelo Espirito de Deus, Jesus, 0
virgem, assume toda a sexualidade do mundo e resgata-a com o seu sacrificio”
(MORIN, 1970, p. 198). Lucia se une ao filho na busca pela libertacdo dos seus
pecados terrenos e da sua libertinagem.

Lucia busca a restauracao pelo sofrimento e pelas lagrimas derramadas
ao nao se sentir digna desse sentimento e ao utilizar-se de seu corpo como tumulo

para seu filho. Ambos sofrem e se entregam a morte, que € a forma, por ela

encontrada, de purificacdo de seu corpo e de sua alma.

O amor permite alcancar o perdao divino e produz uma purificagdo
celestial na Terra. Isto o converte num valor universal [...] o amor
ajuda a dar sentido & mediocridade da vida diaria e faz com que as
pessoas se sintam heréis de alguma coisa. [...] outro tipo de amor
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estid estreitamente ligado a renuncia. O amor/sacrificio €
importantissimo para a conquista do céu. (OROZ, 1999, p. 62).

O sofrimento mediante o amor inatingivel propicia a Lucia mudancas no
seu comportamento e nas suas atitudes. Ao conhecer o amor de Paulo, compreende
que o “[...] amor, ndo o egoismo, € o principal instrumento da graca e de seus mais
nobres valores” (PELIKAN, 2000, p. 230). Assim, a grandiosidade desse sentimento
a leva a recorrer a religiosidade, que ja se evidenciava como habito na sua vida, ao
frequentar todos os anos a festa de Nossa Senhora da Gloria, por devocao e busca
da santidade para a alma. Agora as leituras de romances irdo aos poucos cedendo
lugar as leituras da biblia, leituras que se tornardo mais assiduas, afinal, “[...] na
experiéncia humana ndo ha mais nada duradouro e imortal que os livros”
(BENJAMIM, 1984, p. 165). A leitura também é

[...] considerada um ensinamento moral, vivo e agradavel. [...] A
emocao provocada pela leitura [...] provoca torrentes de lagrimas,
que produzem uma revolucdo moral nos leitores, comprometendo-os
pessoalmente. [...] Nesta intensidade de emocdes, quando o leitor

7

estd fora de si, quando seu corpo é movido pela dor e pela
indignacdo, nada mais distingue o romance da realidade (VINCENT-
BUFFAULT, 1988, p. 24-25).

Quando a leitura proporciona as lagrimas, tudo o que esta a volta do leitor
junta-se aos seus lamentos, ou seja, ao seu sofrimento, levando-o a ser arrebatado
pela emocdo que, ao o perturbar, o conduz a um estado de inocéncia,
proporcionando a felicidade, como se tivesse praticado uma boa acdo. Desse modo,
a leitura, para Marguerite e para Llcia, € um ponto de fuga, o ponto que estimula e
mostra o caminho da moralidade, conduzindo-as para a autorreflexdo de seus atos e
de suas acdes terrenas. A leitura as leva a comocéao e a dor.

Por outro lado, pode-se distinguir a palavra falada da palavra escrita. As
personagens geralmente se apresentam folheando os romances e esse € o contato
com a escrita, enquanto que as leituras biblicas, a oralidade, a fala... séo realizadas
pelos amados, visto que, “[...] a palavra falada € o éxtase da criatura, seu
desnudamento, sua presuncdo, sua impoténcia diante de Deus; a palavra escrita é
compostura, dignidade, superioridade, onipoténcia em face das coisas” (BENJAMIM,
1984, p. 224).
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A biblia torna-se o livro preferido de Lacia e de Marguerite, conforme se
observa na obra Luciola: “[...] as vezes lia para ela ouvir algum romance, ou a
Biblia, que era o seu livro favorito. Lacia conservava de tempos passados o habito
da leitura e do estudo” (ALENCAR, 2002, p. 69).

O autor possui uma alma que penetra e se afeicoa; é possivel senti-
la entrar em ndés quando o lemos: choramos de admiracdo, de
arrependimento, de desejo, ficamos apaixonados pelo bem, por
vezes o praticamos [...]. Esta reforma moral é operada pelo choro [...]
as lagrimas permitem essa fusdo, essa unido das almas

impulsionando-as a praticar o bem, incitando-as a virtude.
(VINCENT-BUFFAULT, 1988, p. 27).

A leitura incita a emocdao, a dor, o choro. Muitas vezes € necessario parar
de ler para chorar, deixar as lagrimas emanarem para fora do ser. Assim ocorre a
correspondéncia a leitura. E a adesdo das heroinas ao contetdo da obra, é a
aceitacdo do que esta registrado por meio de signos, de imagens e de palavras, mas
que apresentam um valor intrinseco na vida das heroinas, pois elas tém o poder de
escolher as leituras que querem realizar, leituras que lhes promovam o prazer de
chorar e de se punireme. Assim como Lucia e Marguerite, a Virgem Maria também

aparece muitas vezes lendo a biblia:

A Virgem é representada a maior parte do tempo lendo a Biblia
aberta na famosa profecia de Isaias. [...] A palavra do livro ecoa a
palavra do filactério. Gabriel é aqui também quem fala, e a Virgem
gue o duplica é sem duvida quem responde — o consentimento dado
a Palavra. O milagre da mensagem messianica s6 se pode realizar
porque a Natureza sensivel e corruptivel da carne [...] permite a
imutabilidade da Lei (DURAND, 1995, p. 97-98).

A biblia pode ter confortado Lucia e Marguerite em muitos momentos,
neles fornecendo a esperanca em sua alma, fornecendo a possibilidade de redencao
e de purificacao interior, além de intensificar sua fé por meio das leituras constantes

desse aparato religioso.

Quem de voés estiver sem pecado, seja o primeiro a lhe atirar uma
pedra. [...] Entdo ele se ergueu e vendo ali apenas a mulher,
perguntou-lhe: “Mulher, onde estdo os que te acusavam? Ninguém te
condenou?” Respondeu ela: “Ninguém, Senhor.” Disse-lhe entédo
Jesus: “Nem eu te condeno. Vai e nao tornes a pecar” (Jodo: 8: 7,
10, 11, grifos do autor).
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Por outro lado, frente a sua autocondenacgdo e autopuni¢do, € possivel
imaginar que suas leituras tenham se centrado em versiculos que as condenavam
por sua pregressa vida de prostituicdo e de luxo extravagante que levavam, pois
também esté escrito: “[...] e, no entanto, eu lhes direi: nunca vos conheci. Retirai-vos
de mim, operarios maus!”(Mat: 7: 23).

O amor ira aos poucos transformando suas vidas e as leva a negar seu
préprio corpo, sua sexualidade. Por isso elas se abstém até mesmo de um simples
beijo e mesmo aos mais intensos desejos carnais, para que Seu espirito possa se
fortalecer e renascer, de forma integra e angelical.

A equiparagdo entre o contexto religioso e as respectivas obras néo se
limita apenas a obra acima. Na obra Ana Karénina, Ana passa pelo éxtase, em que
busca ultrapassar seus limites de distincdo entre a vida e a morte, mas a morte
prevalece e triunfa sobre sua vida. Ela se sente como que transportada para fora de
Si, seus sentimentos se tornam intensos e podem oscilar entre o prazer e a dor de
morrer. A morte a conduz a satisfacdo, a totalidade, a integridade e a plenitude da
sua alma. Sente prazer em romper com a vida terrena, como forma de mostrar as
pessoas a sua volta seu poder e sua forca inabalavel e indestrutivel. O éxtase por
ela sentido exalta-a, torna-a vencedora na sociedade na qual esta inserida.

Ana luta pela sua liberdade de acéo e de manifestacdo dos seus desejos e
anseios que possibilitem a liberdade de expresséo para que o individuo deixe de ser
passivo e submisso e venha a se tornar ativo na organizacdo da sociedade. Sendo
assim, ela se opde ao modelo apresentado por Maria, de serva, casta e mortal, de
serva que executa o papel de subserviéncia e de abdicacdo das vontades proprias,

ou seja, obediéncia a Deus, ao marido e a hierarquia da Igreja.

Maria [...] como Serva de Deus [...] prova de que, quando a
soberania e a todo-poderosa vontade de Deus prevalecia - como
sempre prevalecera e iria prevalecer -, as consequéncias deviam ser
sempre boas e sabias [...] Maria como Serva também deixava
implicito que ela era uma mulher, e uma mulher casta, por uma
mortal combinacdo de natureza, criacdo e queda, e, em seu papel
passivo e submisso, seria apenas o receptaculo que O receberia.
Portanto, ela deveria ser considerada pelas mulheres como um
modelo de como elas deveriam agir em sua submissa obediéncia a
Deus, a seus maridos, ao clero e a hierarquia da Igreja. (PELIKAN,
2000, p. 120).
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Ana ndo segue o modelo de Maria e sera punida pela sociedade, que a
menospreza e a repudia. Trata-se do mesmo meio social que antes a exaltava e
agora a pune, ou seja, “[...] o mundo profano € ao mesmo tempo exaltado e
desvalorizado” (BENJAMIM, 1984, p. 197). Compreende-se, por conseguinte, que a
liberdade humana leva o individuo a: “...] a suprema liberdade de exercer a
‘liberdade de obedecer” (PELIKAN, 2000, p. 123). Ao visualizar a inexisténcia de
liberdade integra, Ana se vé acuada e impossibilitada de agir e de permanecer
nesse meio social, pois essa liberdade, ao mesmo tempo que a levou ao éxtase,
também a destruiu quanto aos seus principios, valores e sentimentos. Afinal, a

liberdade almejada nem sempre conduz a completude do ser.

Concepcéo estreita e obscura de liberdade humana, comparavel com
anarquia e permissividade, podendo ser interpretada como se 0s
seres humanos tivessem o direito de fazer o que quisessem, nao
importando o quanto seriam destrutivos para consigo mesmos e para
com os outros. (PELIKAN, 2000, p. 123).

A personagem, nas cenas finais, denota ter liberdade para decidir o que
fazer quanto a sua vida, mas, na realidade, ela nao tem outras opc¢des, a saida € a
morte, a negacdo da sua vida. Assim, libertando a esséncia da sua alma,
disponibiliza-a para a morte, ou seja, a angustia que invade e domina seu ser ja é a
prépria morte, que se evidencia como o preco que o individuo precisa restituir pelo
remorso da ma-conduta e da desobediéncia quanto a organizacao da sociedade e
da religido.

Na obra A Dama das Camélias, o contexto de vida no qual Marguerite esta
inserida se assemelha a historia de Santa Tereza D’Avila, sob o aspecto do
sofrimento e das lagrimas derramadas no decorrer de suas vidas. Marguerite e
Santa Tereza terdo seus destinos definidos pela figura paterna, pois, pelo fato da
perda da mée enquanto ainda eram muito jovens, o pai as encaminha para a
construcdo de um futuro, dentro do que era possivel para as classes subalternas
naquele contexto historico.

Aos 15 anos de idade, Tereza vai para o convento, local para onde iam as
jovens de sua classe. Enquanto Marguerite ainda jovem é entregue a um senhor rico
da localidade onde vive, em troca de dinheiro para o sustento seu e do pai. Inicia-se

entdo na prostituicdo, que abandonara mais tarde, quando o pai e ela se mudam
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para a cidade grande. Na cidade, ao visualizar-se inserida uma situacdo cadtica de
pobreza, de humilhacdo e de dissabor, entrega-se a prostituicdo novamente,
profissdo que as mocas de sua idade exerciam em busca de uma vida luxuosa.

Tereza passa por momentos de oscilacdo quanto a definicdo da trajetoria
de sua vida, pois ao mesmo tempo em que a vida religiosa a atraia, por outro essa
voda a repugnava. Essa indefinicdo do caminho a seguir levou-a a adoecer. Sua
enfermidade ganha forga e o pai a tira do convento aos 20 anos. Ela se recupera
gracas a oragcdo e retorna ao convento contra a vontade do pai, num primeiro
momento.

Marguerite escolhe a prostituicdo influenciada pelo pai. Tem varios
amantes, uma vida luxuosa e prazeres fisicos. Torna-se a cortesa mais famosa de
Paris, porém também adoece e sua doenca vai se agravando a cada dia, ou seja, a
cada novo amante que arruma, portanto a sua doenca é a doenca da alma, da
insatisfacdo, da autopuni¢cdo por causa da vida desregrada que leva. No caso, a
possibilidade de cura sera apenas através do amor, de forma ampla e completa,
porém esse é um sentimento em relacdo ao qual ela se sente indigna de o merecer.

Nesse contexto, a doenca se manifesta e metaforicamente, ou seja, a tuberculose:

Era uma maneira de descrever sentimentos sexuais, exaltando a
responsabilidade pela devassidado, que é culpada por um estado de
decadéncia ou degeneracédo psicoldgica. Era tanto uma maneira de
descrever a sensualidade e de estimular as pretensdes da paixao
como um modo de descrever a repressdo e apregoar as exigéncias
de sublimagao, de sorte que a doenca induzia tanto a um ‘torpor do
espirito’ [...] quanto a um transbordamento de sentimentos mais
elevados. [...] era uma maneira de afirmar o valor de ser mais
consciente, mais complexo psicologicamente. A saude torna-se banal
e até vulgar. (SONTAG, 1984, p. 35).

A doenca na vida de Marguerite tem efeito assolador sobre a sua indole,
pois acentua a corrupgcdo moral que se revela frente a disseminacao da doenca. Sob
esse contexto, “[...] a tuberculose promove uma morte redentora para os decaidos,
como a jovem prostituta [...] ou uma morte oferecida em sacrificio pelos virtuosos”
(SONTAG, 1984, p. 54). A morte de Marguerite € o sacrificio pela busca da
salvagéo.

Passa ela, entdo, a carregar a cruz da sua doenca, da culpa, do remorso e

da insatisfagao. Ao visualizar a impossibilidade de retorno e de reconstituicdo, ela se
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entrega a essa vida cada vez mais, de forma a sentir profunda dor frente aos
pecados cometidos e de forma a fazer do abandono do amor e do retorno a
prostituicdo, a peniténcia e o martirio que a levara a morte por meio da tuberculose,
doencga que pode representar a “[...] perda do poder fisico ou de dignidade humana
em vez de dor fisica” (OROZ, 1999, p. 108).

Tereza, ao se descuidar da oracao, volta a adoecer e sua alma passa a
estar em perigo devido as incertezas do seu coracdo. Desse modo, ela se sente
indigna do perddo de Deus e renuncia, através da peniténcia, aos valores

mundanos, entregando sua vida a vida religiosa, porém continua a carregar a dor

pelas atitudes levianas e pelos acontecimentos que marcaram a sua vida por meio

llustracdo 26: O Extase de Santa Tereza®*. Gian Lorenzo Bernini, 1647.

% Obra “Extase de Santa Tereza”, gue esta exposta na Capela Cornaro, Igreja de Santa Maria della
Vitoria, Roma.
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Na llustracdo 26 é possivel visualizar um momento de éxtase celeste
vivido por Santa Tereza, em que se destaca 0 éxtase como a prostragdo sublime do
amor, que visa anunciar a vida divina frente a vida de bem-aventuranca, conforme

Bernini* cita:

Momento de éxtase celeste, quando um anjo do Senhor trespassou o
coracdo dela com uma candente flecha de ouro, enchendo-a de dor
e, a0 mesmo tempo, de incomensuravel bem-aventuranca. Foi essa
visdo que Bernini se atreveu a representar. Vemos Santa Tereza
sendo arrebatada para o Céu nhuma nuvem, em direcdo a caudais de
luz que jorram do alto na forma de raios dourados. Vemos 0 anjo que
se aproxima docemente dela, e a santa desfalecida em éxtase
(GOMBRICH, 1988, p. 345).

A llustragé@o 26 nos reporta ao momento de dor vivido por Santa Tereza e
muito bem representado por Bernini, grande artista barroco italiano, que recebeu
forte influéncia da producado grega e romana antiga. O escultor buscava representar,
em suas produgdes, as linhas curvas, os gestos expressivos, a sensibilidade, a
emocao, a sensualidade e a influéncia da arte religiosa na vida do povo, pois essa
arte deveria expressar-se por formas inteligiveis e realistas, servindo como estimulo
emocional a pratica da religiosidade. Bernini acreditava que, por meio das
esculturas, ou mesmo das obras de arte de conotacao religiosa, era possivel ensinar
e inspirar os fiéis para a préatica e a valorizacao religiosa. Registrou, pois, em suas
obras, momentos de pura expectativa que envolvem o observador emocionalmente.

Para ele,

[...] toda figura parecia respirar e adquirir vida. [...] Na reprodugéo da
expressdo facial, Bernini era quase insuperavel. Usou-a [...] para dar
forma visual a sua experiéncia religiosa. [...] A obra de arte religiosa
como o altar de Bernini pode ser legitimamente usada para suscitar
aqueles sentimentos de fervorosa exultacdo e mistico enlevo que
eram o objetivo visado pelos artistas do barroco. (GOMBRICH, 1988,
p. 345).

Bernini levou o observador de sua obra de arte ao extremo da emocéo
através da grandiosidade e da intensidade de detalhes das expressdes faciais. Além

disso, nas vestes predomina a utilizagado do tom dourado, bem como os gestos e 0s

% Lorenzo Bernini (1598 — 1680).
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rostos revelam emocgdes violentas, emocdes que atingem certa dramaticidade,
aumentando assim a excitagdo e o movimento.

O éxtase de Santa Tereza pode ser compreendido como “..] a
comunicacdo imediata com o deus. [...] Toda a religido de salvacdo alimenta o
éxtase e alimenta-se dele” (MORIN, 1970, p. 188). Assim, portanto, o éxtase
abastece a relagdo de semelhanca entre o ser finito da criatura e o ser pleno de
Deus, conduzindo a salvacéo, e esta leva ao sagrado, que, por sua vez, remete a fé
e a fé corresponde ao temor da morte em busca da salvacdo em vida — fé que as
personagens nao tém! Entdo a morte € a solucéo.

Por outro lado, o éxtase é “[...] a experiéncia vivida da ultrapassagem de
todas as determinag¢des que limitam o homem” (MORIN, 1970, p. 208). Um éxtase
nao leva o individuo a capacidade de distincdo entre a morte e a vida, mas alguém
em éxtase passa a considerar a morte como triunfo e efetivacdo do éxtase. Para
atingir o éxtase na sua completude, a alma precisa extrair do corpo todos os desejos
e todas as paixdes, ou seja, precisa expelir do corpo tudo o que impede a alma de
libertar-se dos caprichos mundanos.



Gozo e Dor

Se estou contente, querida,
Com esta imensa ternura

De que me enche o teu amor?
Ndo. Ai ndo; falta-me a vida;

Sucumbe-me a alma a ventura:

O excesso de gozo € dor.

Ddi-me alma, sim; e a tristeza
Vaga, inerte e sem motivo,
No coragdo me poisou.
Absorto em tua beleza,

Ndo sei se morro ou se vivo,
Porque a vida me parou.

E que ndo hd ser bastante
Para este gozar sem fim
Que me inunda o coragdo.
Tremo dele, e delirante
Sinto que se exaure em mim
Ou a vida ou a razdo.

Almeida Garret

149
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5 NO EXTASE: ador é uma delicia

Neste capitulo o foco da andlise converge para o sentimento da dor e do
sofrimento. Trata-se de sentimentos ambiguos e contraditorios, pois levam o
individuo ao sofrimento, mas, por outro lado, também conduzem ao éxtase e a
autossatisfacéo. A infelicidade propicia o gozo que se transforma em beneficio, pois,
ao exibir as feridas, o individuo passa a manter as pessoas envolvidas a sua volta,
seja por meio da culpa ou pelo fato de levar o outro a sofrer junto. O individuo
sofredor € martirizado e torturado pela sua propria consciéncia, mas a satisfacdo se
sobressai através da compaixao dos outros. O éxtase propicia maior contato com a
religiosidade e com o mistério. O éxtase propicia a conexdo com Deus, em que é
possivel fundir o espirito, ou seja, a alma com o divino. O mistério desperta o amor,
no qual, quanto mais tentamos nos aproximar, mais nos afastamos. O amor néo
existe sem o0 mistério, sem o respeito e sem a absorvente espiritualidade e sem o
misticismo. O amor, sO0 é possivel encontra-lo na clausura intocada ou mesmo no
(en)canto invisivel, misterioso e inatingivel. O amor nos permite buscar no outro o
que esta intrinsecamente oculto no mais intimo do ser, na alma.

O amor, na visao religiosa, tenta fundamentar uma ideologia baseada no
contraste corpo/alma, em gue a comunh&o espiritual prega a rendncia ao sexo, que
€ visto sob o olhar e sob a nocdo de pecado. Segundo a religido, objetivamente, o
sexo conduz o individuo a viver num conflito constante e indissollvel, em que a
satisfacdo o tortura de tal forma que o leva a repudiar a sexualidade, e 0 desespero
invade-o conscientemente e inconscientemente, provocando a insatisfacdo em seu
ser. O individuo ndo consegue administrar a deliciosa dor proveniente do amor
impossivel, irrealizavel e jamais correspondido. So Ihe resta enlouquecer e morrer
de e por amor.

O amor platénico propicia a relacdo afetuosa, pois esse sentimento se
torna algo puro e desprovido de paixdes, capaz de levar o individuo a sintonia
espiritual e a renuncia da realizagcdo sexual, portanto estd centrado na beleza do
carater e da sabedoria e na inteligéncia, cujo alicerce é a virtude. E o amor distante,
inatingivel, intocavel, que ndo é recoberto de imaginacdo fantasiosa e nem mesmo

de idealizacao do outro, pois ndo pertence ao mundo do sonho e da fantasia. Nesse
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contexto, compreende-se o amor platénico como um sentimento unificado a alma,
sentimento cuja satisfagdo é proveniente do espirito, sem a unido corporal. Trata-se
de um ideal de amor exaltado pelo Romantismo, em que prevalece a impossibilidade
de concretizacéo interpessoal e factual desse sentimento.

O amor intacto leva o0 homem romantico a ultrapassar seu sensualismo no
momento em que a razdo age em detrimento da paixdo e em que a beleza serd mais
perfeita e divina quanto mais distante estiver do que € impuro e depravado.

Nesse contexto € que se insere a trajetoria de vida de Tereza de Lisieux,
mais popularmente conhecida como Santa Tereza do Menino Jesus, e das
personagens Ana, Marguerite e Lucia, que sofrem e amam, mas o amor é
sentimento inatingivel. Para todas elas o sofrimento € intenso e as leva ao éxtase.
Todas fazem questdo de sentir dor e de derramar lagrimas constantes, e o fazem
como forma de mostrar, a todos os que estdo a sua volta, o desvanecimento, a
magoa, a tristeza, a doenca que avanca. Sao caracteristicas evidentes no
Romantismo, em que o sofrimento € algo doce e sublime quando vinculado ao amor
impossivel e, portanto, torna-se elemento que possibilita a libertacdo da culpa, das
faltas e do pecado, ao fornecer a possibilidade de resgate do individuo frente aos
seus erros. Esse resgate do sofrimento e do pecado funciona como uma troca
simbdlica, ao implicar a transacao sagrada, pois a dor e o sofrimento sédo oferecidos
como sinal de restauracdo da vida mundana, dos erros e dos tropecos. As lagrimas
exaladas durante esses momentos de tribulacdo sdo experienciadas com prazer e
com satisfacdo. Nesse sentido, compreende-se que o cristianismo foi constituido em
torno do sofrimento e, nele, o sofrimento é acatado como uma cortesia ou como um
beneficio para que se possa atingir o bom éxito, a sorte e a felicidade futura.

As personagens renunciam ao amor, renegam o luxo e as regalias, para
sentirem-se exaltadas diante da sociedade, para recuperarem o status de mulheres
dignas e honestas. Conduzem o telespectador ou mesmo o leitor a emocéo e as
lagrimas, pois se deve chorar perante a infelicidade de uma heroina virtuosa, para
significar e reconhecer sua grandiosidade de alma, seu carater, sua honestidade e
sua compaixao, capaz de fazer o bem e de ter raz&do de viver, de lutar e de sofrer no
meio social ao qual pertence.

Marguerite, numa das cenas finais da obra filmica, quando seu estado de

saude ja se encontra em estdgio avancado e que, segundo orientacdes médicas,
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ndo recomenda sair dos aposentos, entdo ela se veste com a sua mais magnifica
roupa e vai a opera, local onde todos 0s seus ex-amantes a observam e onde ela faz
questdo de aparecer para mostrar o nivel em que se encontra, ou seja, deixa
evidente a todos que eles foram culpados pelo avanco de sua doenca e que a
abandonaram a mercé da soliddo. Nesse momento a sua dor é prazerosa, por
sentir-se vitima desse sistema que pune e denigre a imagem da mulher adultera e
pecadora. No contexto de vida de Marguerite, “[...] o sofrimento € uma forma de
grande delicia” (Nietzsche apud SELIGMANN-SILVA, 2005, p. 102). O sofrimento é
uma sensagao prazerosa, a plena felicidade ou mesmo, um contentamento intenso e
continuo.

O éxtase em Lucia centra-se no momento préximo a sua morte, em que
ela implora que Paulo se case com sua irma, e ele nega seu pedido. Seus suspiros
finais sdo de extremo prazer, por saber que esta fazendo sofrer o homem a quem
ama e que este declarou sua fidelidade quanto a unicidade do seu amor. Ela entdo
sente a “[...] dogura extasiante do martirio” (SCHAMA, 1996, p. 293).

Ana opta por suicidar-se para mostrar, ao amante e a sociedade, do que &
capaz. Ela se dirige aos trilhos do trem com audécia, com superioridade e com
altivez. Assim, o que poderia ser um momento de dor e de sofrimento, iSso se torna
para ela a alegria, 0 gozo, a volUpia de imaginar como as pessoas a sua volta
receberdo a noticia de sua morte. Assim, a antecipacdo do desespero deles lhe
causa antecipadamente o regozijo. E a “[...] aceitacdo do destino tragico do her6i
como inexoravel” (SELIGMANN-SILVA, 2005, p. 98).

O prazer do sofrimento em Tereza centra-se no abandono em Deus, por
acreditar que toda dor € proveniente do alto e que, por amor a Jesus, vale a pena
sofrer para obter as recompensas posteriores, ou seja, no momento da morte sera
regenerada pelo amor e passara a viver ao lado de Jesus. V& nos sofrimentos a
presenca do Senhor, que apenas possibilita esses momentos de dor aos que ele

ama profundamente, conforme se observa num dos trechos da carta 83,

Cada novo sofrimento, cada angustia do coragdo € como um suave
zéfiro que leva para Jesus o perfume de seu Lirio. Entéo, ele sorri
com amor e prepara logo uma nova amargura; enche o calice até a
borda, pensando que quanto mais seu Lirio cresce no amor, mais
também deve crescer no sofrimento!...Que privilégio nos da Jesus
enviando-nos uma tdo grande dor! Ah! A ETERNIDADE nao sera
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suficientemente longa para lhe agradecer. (TEREZA do Menino
Jesus, 2002, p. 303, grifos do autor).

Tereza visualiza apenas 0s aspectos positivos provenientes da dor, como
0 crescimento espiritual, intelectual e pessoal. Ela pensa que por meio deles poderia
atingir o apice da felicidade eterna. Ela entende também que, para alcancar esse
apice, € necessario praticar boas acdes e fazer o bem sobre a terra de forma a
receber a recompensa na eternidade. Ela entende, pois, que néao é suficiente apenas
crescer no amor, mas, sim, no sofrimento, para que as licbes sejam mais
resplandecentes e profundas, pois, conforme Vincent-Buffault (1988), as lagrimas
permitem a unido das almas de forma a impulsiona-las a praticar o bem, incitando-as
a virtude, a moralidade e ao habito que busca o equilibrio entre os afetos e a
atencao.

A carta 83 foi escrita por Tereza do Menino Jesus em 5 de marco de 1889,
para sua irma Celina, durante o periodo em que estava no noviciado. Essa época foi
de muitos sofrimentos devido a doenca de seu pai e, posteriormente, a morte dele,
momento em que Tereza vive intensa comocao, dor e lagrimas, mas nem assim se
abateu, vendo na dor a manifestacdo divina em sua vida, recebeu-a com certa
serenidade e passividade, e sofreu suas dores como se estivesse vivenciando as
dores de Cristo na cruz, pois “[...] a felicidade s6 se encontra no sofrimento, no
sofrimento sem nenhuma consolacao” (TEREZA do Menino Jesus, 2002, p. 294).

Segundo Philippe, “[...] o mistério da cruz [...] nos faz compreender a
qualidade de oferenda, de sacrificio, do amor divino. O amor divino ndo somente se
da, comunica-se substancialmente, mas se d4, oferecendo-se, aceitando dar sua
vida por aqueles que ele ama” (PHILIPPE, 1998, p. 89). Tereza compreende a
importancia de se doar pelo amor divino e oferece sua vida em sacrificio, sacrificio
gue se torna continuo e ininterrupto, para poder sentir e vivenciar o amor de Deus.

Tereza aguarda a cada dia novos sofrimentos, se exalta e glorifica a Deus
por |he dar a oportunidade de sentir dor, pois acredita que, quanto maiores 0sS
sofrimentos, maior sera a gloria divina e visualiza no sofrimento a tribulagdo enviada
por Jesus como forma de testar seu ser e sua perseveranca. Diante disso afirma:
“[...] facamos de nossa vida um sacrificio continuo, um martirio de amor para

consolar Jesus” (TEREZA do Menino Jesus, 2002, p. 317). Para ela, as pessoas
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devem aceitar com alegria as tribulagGes terrenas e 0s martirios, e que as alegrias
materiais ndo sdo provenientes de Deus, portanto ndo devemos nos regozijar com
0s bens terrenos, pois tudo € supérfluo e passageiro, tudo passa e somente 0 amor
de Deus permanece para todo o sempre. Assim, toda “[...] alma tomada pelo amor
de Deus é necessariamente despojada de tudo que ndo seja o amor divino. [...] 0
amor divino, quando toca a alma, produz nela uma pobreza radical, uma pobreza
interior que vai infinitamente longe; o amor divino exige a nudez, o nada” (PHILIPPE,
1998, p. 133). Ao receber o sofrimento com amor, gratiddo e humildade, este passa
a ser uma “fonte de paz e unido a Paixdo de Jesus” (TEREZA do Menino Jesus,
2002, p. 230). Essa obsesséao pela dor pode ser compreendida como uma troca de

beneficios, conforme se observa no seguinte texto:

Aquele gue sacrifica estabelece uma troca — simbdlica. Nessa troca o
“outro” substitui o “préprio” e o liberta da morte. Esta passa a ser
apenas encenada. Desse ponto de vista, a arte € um martirio, uma
passagem pela dor, pelo sofrimento e pela morte — para garantir a
vida. (SELIGMANN-SILVA, 2005, p. 49).

Ana, Marguerite, Lucia e Tereza visualizam a possibilidade de recompensa
divina frente aos sofrimentos que passam na trajetéria terrena. Aceitam e buscam a
dor e as lagrimas para a aquisicdo de nova vida ap6s a morte. Sofrimento — morte —
vida, pois o sofrimento e a dor intensa induzem ao desejo de morte e de
esquecimento.

O sofrimento acalenta os coracdes assoberbados e produz a alegria da
amargura, do martirio, da cruz das provacdes e conduz a tristeza sem consolacéao.
Esses aspectos estdo vinculados ao contexto de vida de Santa Tereza do Menino
Jesus, conforme se observa nas cartas que escreveu durante sua trajetéria de vida
terrena, em que deixa evidente que Jesus proporciona a dor aos individuos para que
crescam no amor e na dor e assim possam atingir a eternidade. Tudo o que se
espera da vida terrena é sofrimento, sempre sofrimento, porém essa dor pode ser
concessao de cobica dos anjos do céu, que invejam a infelicidade dos seres da

terra, conforme trecho da carta 83 que segue:

Agora, ndo temos nada mais a esperar sobre a terra, nada mais além
do sofrimento e sempre o sofrimento. Quando tivermos acabado, o
sofrimento estara ainda la a nos estender os bragcos. Oh! Que sorte
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digna de inveja... Os Querubins no Céu invejam nossa felicidade.
(TEREZA do Menino Jesus, 2002, p. 303).

Em suas cartas, Tereza fala das suas atitudes diante de Deus, apresenta
aos leitores a forma como enfrenta os incidentes da vida, revela seu modo de
pensar, 0s consolos que advém do céu, a esperanca, a necessidade de uma vida
em constante oracdo e aceitacdo da vontade de Deus, que pode se manifestar de
forma satisfatoria ou por meio de tristezas, de provacdes e de sofrimentos. Tereza
compreende a mensagem profunda e misteriosa do amor divino ao expor que “[...] a
alma pela oracdo, é totalmente transformada em Deus. E porque Deus é amor, a
alma é totalmente transformada no amor, pela graca: ela se torna ‘chama viva de
amor” (PHILIPPE, 1998, p. 121, grifos do autor).

Acredita que Deus volve seu olhar para cada alma com especial atencéo e
gue os sofrimentos dele provenientes devem ser aceitos como alegrias infindas, e
que, ao inves de chorar, deve-se volver o olhar para o céu em busca de forgas para
vencer e superar as dificuldades da vida, conforme cita na carta 74: “[...] o
sofrimento ndo € sendo docgura, sua mao é tao doce! [...] Sinto-me MUITO feliz,
muito feliz por sofrer aquilo que Jesus quer que eu sofra” (TEREZA do Menino
Jesus, 2002, p. 292, grifos do autor). Tereza aceita a cruz do sofrimento como se ela
fosse a alegria e a felicidade. O sofrimento é seu éxtase:

[...] esse ‘éxtase’, fruto da angustia, nega, parece-nos, o caracter
angustiante da angustia e inverte-lhe o sentido. Do mesmo modo que
0 absurdo, no seu mais alto grau, tende sempre para se transformar
no seu contrario absoluto e se converte em significacdo total,
também a angustia perante a morte se transforma [...] em magia de
desabsurdificagdo da morte. (MORIN, 1970, p. 278).

O éxtase nega a angustia e se converte em prazer e alegria. Talvez muitas
significagdes possam ser compreendidas de forma antagonica dependendo da visao
de cada individuo. Conforme Seligmann-Silva (2005) cita em sua obra, o sofrimento
é tido como uma delicia ou mesmo como arte educativa, a tragédia visa um consolo,
as paixdes mais intensas derivam da dor e do perigo, o que parece absurdo pode se
tornar sensatez e equilibrio, a dor equivale a satisfacdo, é preciso perder a vida para
ganha-la em outra perspectiva, ou seja, a morte é a vida. Todos esses aspectos

contraditorios tornam a morte mais sublime, tranquila e aceitavel — fator esse que
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leva as personagens a aceitarem e a buscarem a morte, pois, na verdade, buscam a
vida. Tereza fala sobre a morte na carta 253: “Estou feliz por morrer! Sim, feliz; mas
nao por ficar liberta dos sofrimentos desta terra (o sofrimento, unido ao amor,
parece-me a Unica coisa desejavel neste vale de lagrimas). Estou feliz por morrer,
porque sinto que tal é a vontade do Bom Deus” (TEREZA do Menino Jesus, 2002, p.
486, grifos do autor). A morte pode ser definida “[...] como o sentido da vida [...] um
sentido sem sentido [...] fazer da liberdade um sentido insensato” (MORIN, 1970, p.
283). Vale dizer que a definicdo de morte se torna contraditoria e apresenta atos
insanos e delirantes, visto que, afinal, € incoerente compreender o fim como o
comeco.

Assim como Tereza sente esse encanto pelo sofrimento que a leva ao
apice do prazer e da alegria, as personagens Ana, Marguerite e Lucia se refugiam
no sofrimento com gozo para adquirirem admiracdo dos que estdo a sua volta, ou
mesmo para obter as gragas divinas e eternas. Almejam a imortalidade para as suas
almas e a entrega ao sofrimento € a forma por elas encontrada de préopria punicéo e
castigo, em que acreditam receber o perddo de Deus para os seus pecados, nao
visualizam o sofrimento como proveniente de Deus, mas, sim, como merecimento
pela vida libertina.

Tereza assume a cruz do sofrimento com amor e desejos infindos. Ela
aceita a cruz devido ao fato ela ter sido proporcionada por Jesus, conforme explicita
na carta 253: “[...] sua cruz me seguiu desde o bergo, mas esta cruz, Jesus me fez
ama-la com paixdo. Sempre fez-me desejar aquilo que queria me dar’ (TEREZA do
Menino Jesus, 2002, p. 487). Nesse contexto, a cruz e o sofrimento de Tereza sdo
relagbes afetivas que ndo se esgotam como o0 prazer, mas persistem durante os
anos de sua vida, afinal “[...] a verdadeira infelicidade tem mais sentido, porque
permite certa plenitude e provoca lagrimas mais doces” (VINCENT-BUFFAULT,
1988, p. 141). A dor, em sua vida, é visualizada como algo natural e necessario para

a concretizagdo do plano divino. E como se as palavras seguintes tivessem sido

escritas pela propria Tereza:

Eu me sentia absorvido [...] era s6 pensamento, sentimento, meu
coracdo estava emocionado, minha alma voltejava no espago, as
lagrimas corriam de meus olhos, eu chorava. [...] Eu estava triste,
mas ao mesmo tempo feliz, eu sofria, mas esse sofrimento era gozo,
uma volapia, uma dogura celeste, eu me sentia encantado. Minha
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felicidade era incomensuravel e a palavra ndo consegue exprimi-la.
[...] Somente as lagrimas, que misturam a dor ao prazer, a fruicdo de
si e 0 desvanecimento do corpo do trabalhador, podem testemunhar
um momento de cuja lembranca renova a emocéao [...]. Entre tristeza
e felicidade, o desafogo é expansdo, descoberta de si. (VINCENT-
BUFFAULT, 1988, p. 145).

As lagrimas extraidas através da infelicidade e da dor retratam as juras de
uma felicidade vindoura, portanto tornam-se indicios do amor ao proporcionarem a
comunicacdo amavel entre seres que se amam, como € o caso de Tereza, que se
comunica com seu amado Jesus por meio da dor e das lagrimas. E a forma por ela
encontrada de receber a atencdo e as recompensas futuras para seu sofrimento.
Acredita estar sendo compreendida por seu amado, pois, para €la, “[...] o martirio é a
expressdo maxima de amor no sofrimento; € dar a vida, é perdé-la por amor”
(TEREZA do Menino Jesus, 2002, p. 230). A renuncia por amor ndo envolve apenas
0 contexto de vida de Tereza, mas também as historias de Ana, Marguerite e LUcia,
gue se desprendem dos seus amados, possibilitando-lhes a liberdade, liberdade
concedida pelo imenso amor por elas sentido.

Em meio a tanta dor e a tantas lagrimas, verifica-se que as heroinas séo
exemplos de virtude e sentem-se atormentadas com a falsidade das pessoas que
estdo a sua volta, amigos, inimigos, pessoas da familia, amantes, ex-amantes e
outras, mas, mesmo assim, apresentam capacidade de “[...] superar corajosamente
a dor, manifestada em suspiros, elevacdo da voz e muitas lamentacdes”
(BENJAMIM, 2004, p. 66), e até mesmo por meio do isolamento, da soliddo, das
lagrimas e da renuncia.

A dor leva as lagrimas. As lagrimas purificam. Logo, “[...] o prazer de
chorar permite que um ensinamento moral seja recebido de forma agradavel, sem a
intervencao da razdo, unindo o util ao agradavel, a jubilacdo e os bons sentimentos”
(VINCENT-BUFFAULT, 1988, p. 19). O ato de chorar provéem da dor ou do prazer.
Sendo consequéncia da dor, culmina para um alivio, uma satisfacdo extatica e a
manifestagdo de intensa alegria e contentamento. Sendo assim, “...] ninguém
considera penosa a licdo que se insinua atraves das lagrimas” (VINCENT-
BUFFAULT, 1988, p. 19), pois elas proporcionam o prazer, 0 aprazimento e a
aceitagao do individuo quanto aos seus atos falhos, posto que “[...] ninguém pode se

reerguer e caminhar, se antes ndo conheceu a queda e chegou a cair no chao”
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(CAROTENUTO, 1994, p. 196). Os obstaculos, as dificuldades, a dor, as lagrimas
sao necessarias para que o individuo tenha coragem de lutar e de enfrentar a vida —
tenha coragem de vencer as tribulacbes de forma integra e perspicaz, ndo se
deixando abater pelos sentimentos contraditorios e atrativos.

Tereza, em vérias de suas cartas, se compara a um gréo de areia e fala
sobre a importancia da humildade diante de Deus, pois que, segundo o cristianismo,
“[...] a humilhacdo se torna uma forma de triunfo do fraco [...]. A humilhacdo de si
mesmo se tornou a virtude da humildade” (CAROTENUTO, 1994, p. 170), ou seja, a
simplicidade conduz ao imortal, € ser visto por Jesus, mediante a humildade de

coracdao, pois, ser humilhado é um gesto glorioso, conforme se verifica na carta 95:

[...] rezai pelo pobre grdozinho de areia; que ele esteja sempre no
seu lugar, isto é, sob os pés de todos, que ninguém pense nele, que
sua existéncia seja, por assim dizer, ignorada. O grdo de areia nao
deseja ser humilhado; isso é por demais glorioso, pois alguém seria
obrigado a se ocupar dele. Nao quer sendo uma coisa: ser
ESQUECIDO, ser tido por nada! Mas, deseja ser visto por Jesus
(TEREZA do Menino Jesus, 2002, p. 316, grifos do autor).

Segundo Tereza, o desprezo € algo imprescindivel na trajetoria de vida
terrena, pois somente por meio dessa depreciacdo sera possivel contemplar e
admirar a face de Jesus, ou seja, adquirir a imortalidade e ter vida eterna. Todo
sofrimento, humilhacéo, prostracado, aflicdo e dilaceramento leva a salvacao da alma
e do corpo, proporcionando um consolo para Jesus, que passou por sofrimentos
intensos para salvar e libertar a humanidade do pecado. Entenda-se, portanto, que
qualquer dor que o individuo possa sentir € incomparavel com o sofrimento de
Jesus, que foi muito mais forte do que o que sentimos no dia a dia de nossa
existéncia, afinal “[...] o amor ideal se dirige a Deus e ndo as coisas terrenas”
(CAROTENUTO, 1994, p. 57).

Em seus escritos, Tereza deixa evidente o desejo de orientar, de formar,
de conduzir as pessoas ao amor, de forma a ajuda-las e encaminha-las para o
caminho da oracao e da fé. Para atingir o coracdo da humanidade, ela se utiliza de
uma escrita limpida, transparente e singela, mostrando que é imprescindivel a vida
de aceitacdo da realidade, da peniténcia, da inspiracdo divina e da aceitacdo com
amor do sofrimento proveniente dos céus. Sendo assim, “[...] manifestar o amor quer

dizer também aceitar as condi¢des alheias, declarar-se, dizer ‘sim’, significa no fundo
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dizer ‘sim’ a tudo, no sentido de que diante de mim estdo alegria e sofrimento,
plenitude e dilaceragao” (CAROTENUTO, 1994, p. 88-89, grifos do autor).

As personagens Ana, Marguerite e Ldcia relutam quanto a aceitacdo da
realidade que se apresenta diante de seus olhos, negam o0 que esta evidente, vao
para o campo para fugir da introspec¢do da cidade, mas é inevitavel apagar da
memoéria os atos falhos e impensados. Entregam-se ao amor, amor libertino,
egoista, em que s6 pensam na realizacdo absolutamente individual, sem considerar
o sentimento do outro. Elas ndo aceitam as condi¢cdes do ser amado, logo, o
sofrimento as perturba e aflige seus coracdes, deixa-as confusas, perturbadas em
meio aos conflitos interiores que geram tanto a alegria quanto o sofrimento. Esses
conflitos, ao mesmo tempo em que representam a totalidade do ser, fragmentam-no,
pois ndo ha unicidade nos pensamentos e eles se dilaceram na representacdo de
sentimentos contraditérios. Ao ndo visualizarem outra saida para as suas histérias
de amor, passam a aceitar a peniténcia e a dor como forma de prazer que lhes
proporcionara o perdao, a redencdo e a possibilidade da imortalidade, através de
uma nova vida apOs a revivificacdo do corpo e da alma. Partem em busca do
sofrimento, descobrem formas de acelerar e de provocar essa dor, para que a
recompensa divina se evidencie rapidamente.

Ana provoca 0 amante ao procurar 0 marido, ou mesmo ao querer rever o
filho, pois para o filho ela esta morta. Préximo ao final da obra filmica, ela desafia o
amante quanto aos sentimentos dele por ela. Ela tem duavidas, ciimes, sente-se
insegura, jA& ndo domina mais seus impulsos. Vai a épera para ver 0 amante com
outra, ou mesmo para sentir as criticas e a humilhagédo da sociedade para com ela.
Esse extremo de sofrimento é a forma por ela encontrada de castigar-se, e a dor a
deixa transtornada, seus pensamentos tornam-se confusos, o suicidio surge como
uma claridade exterior que emana sobre seu ser e a absolve de suas faltas, pois,
para ela, a morte serd o prazer, 0 éxtase que levara as pessoas a sua volta a se
sentirem culpados pelo mal que causaram a ela.

Marguerite ndo se contém apoés o término do romance com Armand, e faz
questdo de passar por onde ele se encontra, e este a menospreza, humilha seu
amor. No final da obra filmica, Marguerite vai a Opera solitaria, onde visualiza todos
seus ex-amantes, sente-se excluida da sociedade, ndo ha mais espaco para ela

naquele meio social, sente-se abandonada, solitaria, perdeu a todos, sacrificou seu
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amor e nao foi compreendida pelo amado. Essa busca por lugares e por pessoas
que lhe trazem lembrancas tristes € a forma por ela encontrada de sentir a dor e 0
sofrimento que lhe causa vollpia e prazer. E uma sensacéo de éxtase em que vé
na morte, por meio da doenca, a possibilidade de reconhecimento da sua
integridade pelas pessoas a sua volta, mesmo que isso s6 aconteca ap0s sua morte.
Por outro lado, ela reconhece que a morte e a aceitacdo dos sofrimentos por ela
vividos possam ser como a travessia para uma vida nova, purificada e regenerada
pela sublime atitude de rendncia ao amor, renincia que abre as portas para a
imortalidade da sua alma.

No final da obra filmica, Ana e Marguerite estdo solitarias, seus amados as
abandonaram, portanto elas adoecem, seja por meio da doenca fisica ou mesmo da
doenga mental, pois “[...] o sofrimento causado pela falta de quem amamos pode
fazer-nos adoecer” (CAROTENUTO, 1994, p. 85), ou mesmo, quando percebem que
seus relacionamentos amorosos findaram, a saudade, a perda da esperanca, o
sofrimento pelos sonhos que se desvaneceram com o tempo, 0 ser amado que se
foi, o relacionamento amoroso que foi perdido... tudo isso as conduz a melancolia e
a soliddo. Entdo elas adoecem espiritualmente e se rendem a morte. Sob essa
perspectiva, “[...] um grande tormento acontece geralmente perto do fim da
purificacdo da alma, antes que ela chegue a unido, onde ela esta enfim satisfeita”
(PHILIPPE, 1998, p. 134). Antes de chegar a unicidade, é preciso ocorrer a lacuna
para a purificacdo, pois 0 amor exige o vazio e € ele que purifica.

Ldcia “[...] experimenta o amor como angustia, o amor como desejo de
viver na angustia” (CAROTENUTO, 1994, p. 115). Para ela, o amor leva ao
sofrimento, isso por abster-se sexualmente ao amor de Paulo e por sentir-se indigna
desse sentimento, mas sente-se extasiada por fazé-lo sofrer. Seu sentimento de
indignidade para com o amor de Paulo &, na verdade, uma forma por ela encontrada
de sentir-se inferior, humilde e pequena diante dele, para que ele se compadeca da
sua dor, e que, no plano divino, haja misericérdia para seus atos e impulsos
terrenos. A abstinéncia sexual e o sofrimento por sentir-se inapta a um
relacionamento amoroso € a maneira encontrada para castigar-se em busca do
reconhecimento divino. Aceita a dor com alegria e encara a morte com gozo por ver
o sofrimento do amado, que, além de perdé-la, perde também o filho por ela gerado.

Lucia faz questdo de morrer junto com o filho para que a dor de Paulo seja ainda
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maior e o impossibilite de constituir um novo relacionamento. Segundo Carotenuto
(1994), seu sofrimento é belo e nas lagrimas que ele evoca ha vigor e ostentacao.

O prazer oriundo da dor € o éxtase, o gozo pelo sofrimento. Esses
elementos constituem e estimulam o individuo ao louvor celestial, ao ser
considerado o sofrimento como base fortalecedora e regeneradora, proveniente do
plano divino e, portanto, o drama apresenta determinados tragos com a

religiosidade:

A finalidade do drama tragico é a glorificacdo de Deus e a edificagédo
dos concidadéaos. [...] nds Cristdos, devemos ter um Unico objectivo:
a glorificagéo de Deus e a educacdo do nosso semelhante para o
bem. A fungé@o do drama tragico € a de fortalecer a virtude dos seus
espectadores. (BENJAMIM, 2004, p. 53).

A glorificagdo de Deus e a educacdo do nosso semelhante para o bem
sdo aspectos muito bem explorados e enfatizados por Santa Tereza, pois que,
durante sua trajetoria terrena, sua vida esteve voltada para agradar seu amado
Jesus, 0 que deixa explicito em seus textos (cartas e poesias), conforme se verifica

na seguinte passagem:

[...] a vivéncia da fé, da esperanca e a centralidade do amor, que se
concretiza no exercicio da caridade. Surge um humanismo integral e
perfeito, com a aceitagdo de sua pequenez e de sua fraqueza, que é
o inicio da caminhada ou do v6o pelo amor. [...] Apresenta-se, com
toda sua realeza, a soberania da cruz redentora [...] vivido na
monotonia do sacrificio. Conhece-se a importancia e o valor da
oracdo, como impulso da alma para Deus. (TEREZA do Menino
Jesus, 2002, p. 47).

As experiéncias e as provacdes da intensidade da sua fé, da esperanca e
do amor estimulam-se durante o Priorado de Tereza, em que ela passa por
momentos de oscilagdo na fé, momentos que séo visualizados como manifestacéo
do amor divino para com sua alma caridosa. Seus gestos de caridade se
intensificam nesse periodo, o0 que a leva a aproximar-se de Ana, de Marguerite e de
Lucia. A caridade em Ana € a aceitacdo do seu sofrimento e do direcionamento a
gue seu destino culminou. O ato de caridade em Marguerite é a renancia ao amor. E
em LUcia esta voltado para o seu filho, ao se entregar a morte junto com ele, além

de deixar a irma a possibilidade de constituir uma familia com o homem que amou.



162

Nesse sentido, pode-se compreender o vinculo que ha entre o amor, o temor e a

caridade, conforme segue:

O perfeito amor lanca fora o temor. [...] O temor, por assim dizer,
prepara o lugar para a caridade. Mas quando a caridade comeca a
habitar o coracdo, ela expulsa o temor que lhe preparou o lugar.
Quanto mais cresce a caridade, mais o temor diminui. [...] O temor
ocupa primeiramente a alma, mas ai ndo permanece, porque ndo
entrou sendo para introduzir a caridade [...]. O temor atormenta, mas
nao temas: a caridade vem para curar as feridas causadas pelo
temor. (PHILIPPE, 1998, p. 110).

O temor € a renuncia, a aceitacdo do sofrimento e a morte que as torna
sensiveis e acessiveis para o gesto de caridade. Quando a caridade se manifesta
em suas vidas, ela expele o medo que as atormenta, fornecendo espaco para que a
bondade cure os ferimentos deixados pelo medo.

O amor estd entrelagado com a caridade. Quando esta entra em cena,
logo se evidencia o amor, que cresce e se fortalece, abrindo espago para o
surgimento e para o crescimento da beleza, “[...] porque a caridade € a beleza da
alma” (PHILIPPE, 1998, p. 110).

Gestos infindos de caridade, de dedicacdo, de obediéncia e de oragao
permeiam a vida terrena de Tereza e |lhe proporcionam prazer e alegria, mesmo
mediante seus sofrimentos. Ela morre jovem, aos 24 anos, vitima da tuberculose,
gue se manifesta aos poucos e vai consumindo-a interiormente. Nesse contexto,
compreende-se como sintomas da tuberculose a “[...] manifestagéo disfargada do
poder do amor; e toda doenca é apenas o amor transformado. [...] foi celebrada
como uma doenca da paixao, ela também foi vista como uma doenca da repressao.
[...] a tuberculose foi explicada como a sequela da frustracdo” (SONTAG, 2002, p.
30). A doenca na vida de Tereza pode ser compreendida como o0 excesso de amor
que se converte em sofrimento e vice-versa. Por outro lado, a doenga constitui o
castigo, a punicdo frente as oscilacdes da sua fé e talvez frente a seus desejos
inconscientes e reprimidos. A ansiedade, a angustia, a aflicdo e a tristeza também
sao elementos que fortalecem a enfermidade da alma.

O profundo sofrimento, a tristeza e a aparente aceitacdo deles com
entusiasmo sdo aspectos que deixam Tereza sensivel e aberta para a aproximagao

€ a aquisigao da doenca. Para o cristianismo, porém, “[...] que imp&s nog¢des mais
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moralizadas da doenca [...] a nogao de doenga como castigo produziu a idéia de que
uma enfermidade podia ser um castigo particularmente justo e adequado’
(SONTAG, 2002, p. 57). Sob a perspectiva da moral, a doenca constitui formas de
autojulgamento, de autotraicdo e a prépria autopunicdo é o castigo proveniente dos
caprichos autodestrutivos. A autodestruicdo € evidente em Tereza, principalmente
pelo fato de se entregar ao sofrimento, de buscar a dor, de sentir-se extasiada com
as tribulacdes e com os obstaculos que surgem em sua vida. Sdo aspectos que vao
agindo internamente em seu ser e emergem como doenca fisica, mas que, na
verdade, € uma doenga da alma, ou seja, “[...] a doenga é o que o mundo fez com
uma vitima, mas, numa extensdo maior, € 0 que a vitima fez com seu mundo e
consigo mesma” (SONTAG, 2002, p. 61).

Tereza aceita o sofrimento, a doenca e a morte embevecida de prazer

conforme se verifica em uma de suas Ultimas cartas que escreve,

[...] estou pronta para partir. Recebi meu passaporte para o Céu e foi
meu querido Pai quem me alcancou esta graca. No dia 29, deu-me a
certeza de que iria em breve juntar-me a ele e, no dia seguinte, 0
médico, admirado com o0s progressos que a doenca tinha feito em
dois dias, disse a Nossa Madre que era tempo de satisfazer meus
desejos, fazendo-me receber a Extrema-Uncé&o. [...] alegro-me por
Deus me permitir sofrer ainda por seu amor. (TEREZA do Menino
Jesus, 2002, p. 498).

Tereza acredita na continuidade da vida apés a morte, e que sera
recompensada na vida celeste pelos sofrimentos terrenos, onde podera continuar
fazendo o bem sobre a terra, “[...] ndo pretendo ficar inativa no Céu. Meu desejo &
de ainda trabalhar para a Igreja e as almas” (TEREZA do Menino Jesus, 2002, p.
488).

O mistério da glorificacdo nos ajuda a compreender o 4gape®: é o
momento Ultimo do amor. Quando se ama alguém, da-se-lhe tudo
aquilo que se tem. O Pai ama seu Filho e lhe da toda sua amizade,
todo seu poder e toda sua gléria. De modo que o mistério do agape é
um mistério do amor divino, de amor substancial que termina na
gléria. (PHILIPPE, 1998, p. 83, grifos do autor).

% Agape: amor que vem do alto, amor substancial, fonte de uma nova vida, mistério da graca ligada a
caridade. Fonte de vida nova, vida de amor e vida divina. (PHILIPPE, 1998, p. 80).
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O amor, no plano da glorificacdo, € um sentimento concedido por Deus,
devido aos gestos praticados de caridade, de beneficéncia, de bondade e de
compaixado. Esses atos complacentes levam o individuo ao merecimento do amor
divino que se transforma em fonte de vida nova. O amor é feito para unir os homens
a Deus. Apos concluir seus sacrificios, suas tribulagfes e seus sofrimentos, o ser
humano preenche o vazio existencial com o amor celestial, portanto “[...] o0 amor
divino [...] purifica o coracdo do homem e lhe permite ir até o fim de suas exigéncias
préprias” (PHILIPPE, 1998, p. 116).

O amor sagrado se manifesta de forma simples e visa expulsar o lado
sombrio dos seres humanos, fornecendo a claridade. Ele envolve a ternura, a
delicadeza, o vigor, a solidariedade, a compaixdo, a graca e o perdao, ou seja,
“‘Deus ama com seu poder, ele ama com sua sabedoria, sua bondade, sua
santidade. Ele ama em verdade. Nao é sendo através do amor que se é verdadeiro
para o outro; s6 o amor queima todo condicionamento” (PHILIPPE, 1998, p. 126).
Deus ama com superioridade e esse amor da um novo sentido para a vida e para 0s
mistérios divinos.

As personagens deste estudo acreditam que, durante o periodo de
sofrimento e de castigo, € como se Deus as houvesse abandonado, ou mesmo
como se Deus se houvesse delas esquecido, mas é nesse momento final que
ocorre a redimensdo e a bem-aventuranca dessas almas, Deus volve seu olhar e
Ihes perdoa as suas faltas, possibilitando a esperanca de uma nova vida apés a
morte, por meio do amor, da unido com o absoluto que |hes falta, ou seja, com o

outro, com o divino.

5.1 Nas Lagrimas: aguas que transmutam

Para compreender a amplitude do termo agua enguanto elemento
purificador nos reportamos aos inumeros conceitos acerca do tema apresentados
por Chevalier & Gheerbrant (2003). A agua é fonte de vida, origem da vida, o sopro
vital, é a purificagédo, o elemento de regeneracdo. A agua traz vida, forca e pureza. A

agua reconforta. A agua é simbolo das energias inconscientes, da fertilidade, da
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fecundidade, da sabedoria, da graca e da virtude informe da alma. E a pocéo de
imortalidade. Objeto de suplica. E sinal de bencdo. A agua cura, purifica e
rejuvenesce. E transparente, perfeita e singela. Lava os pecados, apaga a historia,
restabelece um homem novo e conduz ao eterno... mas também é forca destruidora
e fonte de morte.

Nesse contexto, ressalta-se o valor simbdlico da agua, que é um dos
simbolos primordiais da humanidade, sendo o elemento originario da vida, pois a
fonte de agua brota do centro da terra e representa a origem, o principio, a pureza

cristalina e intacta, o simbolo da fertilidade e da maternidade, ou seja,

[...] fonte de vida, meio de purificacdo, centro de regenerescéncia.
[..] as Aguas que trazem vida, forca e pureza, tanto no plano
espiritual quanto no corporal. [...] a agua é a forma substancial da
manifestacdo, a origem da vida e o elemento da regeneracdo
corporal e espiritual, o simbolo da fertilidade, da pureza, da
sabedoria, da graca e da virtude. Fluida, sua tendéncia € a
dissolugdo. [...] & funcédo regeneradora da agua, que consideram
medicamento e pocdo de imortalidade. (CHEVALIER &
GHEERBRANT, 2003, p. 15-16, grifos do autor).

A agua enquanto simbolo de purificacdo, renascimento e fecundidade,
proporciona aos individuos a vida, o vigor, a pureza e a restauracdo do corpo e da
alma que conduz a sabedoria, as virtudes e a imortalidade. A 4gua € a ponte, a
travessia que nos conecta com a espiritualidade, defende e protege o corpo das
energias maléficas, levando embora o que é inutil e ofensivo, ou seja, o mal, o que é
prejudicial ao corpo e a alma. Sua funcdo € proteger o individuo quando ele tem
contato com as aguas.

Ao compreendermos essa simbologia da agua, entdo nos reportamos ao
momento do batismo conforme prega o cristianismo. Cristo renasceu no Rio Jordéo,
apos ser batizado com agua por Jodo Batista. Na ocasido, o Espirito Santo surgiu
em forma de pomba, proporcionando-lhe vida nova em Deus, pois “0 Sopro ou
Espirito de Deus pairava sobre as aguas” (CHEVALIER & GHEERBRANT, 2003, p.
15, grifos do autor). Vale dizer que a agua simboliza o batismo espiritual, o sopro
vital, o renascimento. Seguindo essa vertente de entendimento, muitas religides tém
o habito do batismo com agua como forma de renovar o individuo com as forcas

espirituais e divinas.



166

Os rios sdo agentes de fertilizacdo de origem divina, as chuvas e o
orvalho trazem consigo a fecundidade e manifestam a benevoléncia
divina. [...] a agua é objeto de suplica. [...] A agua aparece, entéo,
como um sinal de béncdo. Mas convém reconhecer nela justamente
a origem divina. [...] A agua se torna o simbolo da vida espiritual e
do Espirito, oferecidos por Deus e muitas vezes recusados pelos
homens. (CHEVALIER & GHEERBRANT, 2003, p. 17, grifos do
autor).

Jesus é batizado no Rio Jorddo e os grandes rios sdo manifestacdes
divinas, portanto o Jorddo é visualizado como garantia de vida na terra. Por outro
lado, os grandes rios evocam profundidade. A profundidade reporta ao perigo, pois
a imersao nas aguas profundas pode levar a morte. Nesse contexto, compreende-se
que a “[...] imersao, hoje reduzida a aspersao, [...] indica o desaparecimento do ser
pecador nas aguas da morte, a purificacdo através da agua lustral, o retorno do ser
as fontes de origem da vida” (CHEVALIER & GHEERBRANT, 2003, p. 126),
enquanto que a emersao conduz ao renascimento, ou seja, “[...] a emersao revela a
aparicdo do ser em estado de graca, purificado, reconciliado com uma fonte divina
de vida nova” (CHEVALIER & GHEERBRANT, 2003, p. 126).

A imersdo estd associada aos ritos de passagem e a travessia pelas
aguas profundas conduz o individuo a compreensao de que mergulhar nessas
aguas é perceber o mistério da cruz e, para poder renascer, deve submergir até as
profundezas e chegar préximo a morte. S6 entdo € possivel a imortalidade e a
esperanca de vida — a renovacao espiritual, pois a aspersdo da agua virgem esta
associada ao nascimento e a morte.

No catolicismo, logo ap6s o nascimento, o individuo é batizado, recebe a
agua purificadora, 4gua benta, e ele passa a pertencer a igreja, a ser filho de Deus.
No momento da morte, ele recebe a uncdo dos enfermos e, durante os ritos
funebres, também recebera a agua benta, que, simbolicamente, o introduz num novo
plano de vida posterior a morte, ou mesmo isso pode ser compreendido que “[...] 0
morto no momento de partir para sua outra vida é batizado, tal como o ser vivo, no
inicio de sua vida terrena” (CHEVALIER & GHEERBRANT, 2003, p. 126, grifos do
autor). A partir do momento em que o individuo recebe a agua benta, nesse

momento ele sera iniciado num processo de reconstituicao e de purificacao.
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O batismo lava 0 homem de sua sujidade moral e outorga-lhe a vida
sobrenatural (passagem da morte a vida); em um outro plano, evoca
a morte e a ressurreicdo do Cristo: o batizado assimila-se ao
Salvador, sua imersao na agua simboliza a colocagdo no tumulo, e
sua saida, a ressurreicao; [...] o batismo liberta a alma do batizado da
sujeicdo ao demdnio, introduzindo-o na milicia do Cristo, ao impor-
lhe a marca do Espirito Santo. (CHEVALIER & GHEERBRANT,
2003, p. 126-127, grifos do autor).

O ato do batismo conduz ao renascimento na fé e na espiritualidade e a
recepcao da misericordia pelos pecados, ou seja, o individuo j& nasce marcado pelo
pecado original despertado por Eva, a mae pecadora, portanto, no momento do
batismo, ele sera purificado pelas aguas batismais.

A agua é a esséncia divina e passa a ter ou mesmo a evocar um sentido
infindo e que tem o poder de curar, de purificar e de reabilitar o individuo. Por se
mostrar transparente e singela, passa a ser considerada como elemento sagrado e
capaz de lavar os pecados e de proporcionar o restabelecimento de uma vida nova:
‘A agua simboliza a vida: a agua da vida, que se descobre nas trevas, e que
regenera” (CHEVALIER & GHEERBRANT, 2003, p. 19, grifos do autor). Nesse
sentido, compreende-se todo o valor simbdlico da agua, mas, para que ela possa
proporcionar a purificacdo, a revivificacdo e a vida nova, o individuo deve passar
pelas trevas do sofrimento, da dor, das lagrimas, ou seja, pelo lado obscuro da
existéncia, para entdo reabilitar-se em uma nova vida por meio das aguas.

A agua apresenta, em seu contexto, as mais variadas significaces e esta
presente sob diferentes formas e em distintos lugares e espacgos, podendo ser
encontrada com facilidade, porém, neste estudo, o termo agua ndo se refere a
qualguer &gua, mas a agua viva, a agua virgem ou mais conhecida como agua
benta. A agua que tem o poder de purificar e de levar o individuo ao esquecimento
do seu passado, apagando as lembrancas e possibilitando o renascimento, a vida
nova. As personagens Ana, Marguerite e Lacia mergulham nas aguas do Lete para
deletar as recordacdes, as marcas desse passado remoto que causou tanta dor, e,
ao passarem pelo esquecimento, pretendem estar mais proximas das misericordias
divinas para obter a recompensa pelas dores e pelas puni¢des vividas durante a
trajetdria terrena. Para atingir esse esquecimento renunciam a vida de pecado e se

entregam a morte, no sentido de reconhecimento.
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Ana quer mostrar sua capacidade, por isso renuncia a vida adultera e se
suicida. Marguerite espera o reconhecimento pessoal apés sua morte, pois viveu
como pecadora, mas morre como santa, devido ao imenso amor que tem por
Armand, amor tdo intenso que a faz renunciar dele para que o amado possa estar
livre. Lacia, ao abster-se sexualmente e se entregar como tumulo para o filho, sente
a manifestacdo divina em sua vida. Todas morrem como heroinas, pois seus
sofrimentos as levaram ao éxtase, ao prazer. Todas elas, ao optarem pela morte,
passam pelo processo de esquecimento dos pecados e isso € como se tivessem
mergulhado nas aguas do Lete, que, “[...] em seu macio fluir desfazem-se os
contornos duros da lembranca da realidade, e assim sédo liquidados” (WEINRICH,
2001, p. 24, grifos do autor). Todas as imagens e todas as lembrancas da vida
terrena estdo imersas no liquido dessas aguas que promovem a capacidade de
esquecimento, pois “[...] as almas bebem as aguas do Lete para, esquecidas de sua
existéncia anterior, ficarem livres para renascer em um novo corpo” (WEINRICH,
2001, P. 24). A partir dessa compreensdo, as personagens acreditam que foram
redimidas de seus pecados e 0 que permanece na memoria S0 apenas as

lembrancgas das boas agdes realizadas na vida terrena.
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“A arte deve, antes de tudo, e em
primeiro lugar, embelezar a vida.”

Friedrich Nietzsche
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ULTIMAS PALAVRAS: algumas consideracdes

A presente pesquisa averiguou as personagens femininas das obras
literarias e filmicas Ana Karénina, A Dama das Camélias e Luciola, em que se
buscou olhar a intertextualidade existente entre diferentes obras de arte, como: as
obras literarias, filmicas, a pintura e a escultura, cujo recorte centrou-se nos temas
da dor, das lagrimas e da morte, estabelecendo a intersec¢cdo com o contexto de
vida de algumas imagens femininas enaltecidas como santas pela igreja catdlica,
considerando que essas mulheres também passaram pelo sofrimento por amor que
as conduziu as intermitentes lagrimas. A dor por elas evidenciada é proveniente do
pecado e das oscilagbes na fé, logo, a aceitacdo do sofrimento e da dor sdo as
formas encontradas para atingir o perddao e a redencdo das faltas, portanto
assumem as tribulacbes com certo prazer, pois essa € a possibilidade que as
conduzira ao esquecimento dos fatos que marcaram suas vidas pelos erros e pelas
faltas.

Este estudo parte das intersecbes do mundo da memoria, aspecto
explorado de forma magnifica pela evocacdo de paisagens e de pinturas que
revelam ao homem seu carater existencial de forma metaforica, em que as imagens
transformam a auséncia em presenca constante através da voz da consciéncia que
nao consente o esquecimento. A busca pela pureza do campo é uma tentativa de
fugir das introspeccfes da memaria, porém esta sera presenca constante por meio
da propria consciéncia que ndo as deixa tranquilas.

O cinema e a literatura proporcionam o reavivamento do passado por meio
de seus ilimitados recursos, cujo objetivo é incutir, no telespectador e no leitor, uma
conduta sensata e prudente sobre o tempo presente de forma a instigar um olhar
cauteloso e equilibrado sobre o futuro. A memoaria leva ao individuo as recordacdes,
mas nao lhe fornece possibilidade de mudanga ou mesmo de retorno no tempo.
Assim, um vazio existencial invade o sujeito e o inunda, levando-o ao sentimento da
melancolia e da tristeza, e a vida passa a nao ter sentido. A solidado e as cicatrizes

do passado conduzem o individuo ao fim tragico, a morte.
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O cinema, a literatura, a pintura e a escultura, enfatizadas neste estudo,
estdo centrados na dor e nas lagrimas em que se apresentaram o drama e 0
sofrimento vivido pelas personagens, que, por meio da manifestacdo da memoria no
tempo presente, estdo constantemente rememorando e relembrando seu passado
que lhes impossibilita a construgdo de um futuro. O passado deixou marcas
evidentes e intrinsecas tanto no corpo quanto na alma, realidade em que elas nédo
esquecem os deslizes e 0s erros cometidos em tempos remotos. Esse sofrimento,
gue provém das lembrancas e da impossibilidade de constituir uma nova vida, € tao
significativo que as leva a encara-lo com satisfacao, pois, segundo o cristianismo, a
dor e o sofrimento antecedem o perddo. Sendo assim, esse martirio € encarado
como apice redentor, salvador e purificador dos pecados, proporcionando a
esperanca de uma nova vida. Para alcancar este ideal de felicidade plena, as almas
precisam, porém, passar pelo processo de esquecimento, ou seja, devem suprimir
toda e qualquer lembranca que Ihes causa dor, magoa, ressentimento, ou mesmo
que as instigue as lembrancas dos erros e das faltas cometidos. E como se as
personagens precisassem mergulhar nas aguas batismais, ou nas aguas do Lete,
para, entdo, serem purificadas e redimidas, mas s6 o mergulho ndo basta, pois é
fundamental passar pela morte para que a salvagao ocorra por completo.

As obras de arte analisadas neste estudo estdo fundamentadas no
romantismo e no cristianismo, em que ha a predominancia do final infeliz e tragico e
em que a solidao, as saudades da infancia, o retorno ao passado, o culto a natureza,
a desilusdo amorosa proveniente dos amores impossiveis, as doencgas que surgem
como escapismo, a separacédo, as renuncias, o sofrimento e a morte por amor sao o
foco do romantismo que conduz o individuo as lagrimas constantes e ininterruptas e
a obsessao pela morte. Logo, a autopunicdo e o castigo sdo as formas elementares,
advindas do cristianismo, para que o individuo esteja consciente de que sera
castigado por causa da leviandade das suas acdes, dos seus sentimentos ou
mesmo frente aos amores mundanos e a vida de pecado e de luxdria.

Explanamos, neste estudo, a dor e as lagrimas como sentimentos que
conduzem a morte, e que, para as personagens, sao visualizados, por um lado,
como a expiacao, a condenacao, a punicao, o sacrificio, a abnegacao das vontades,
0 arrebatamento da propria vida, o fim, a destruicdo da existéncia, o desprendimento

da materialidade. Por outro lado, sdo sentimentos de acesso a uma vida nova. Sao a
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conquista e a salvacdo que possibilitam a reabilitacdo e a evolucdo do espirito. S&o
sentimentos que libertam as almas das culpas e das preocupac¢des, ou mesmo, sao
a possibilidade de esquecimento para os atos falhos e impensados aos quais se
entregaram durante o decorrer da vida.

Na visdo religiosa, sob a perspectiva do catolicismo, a morte é a
passagem para uma nova vida, € a continuidade num outro plano. No instante da
morte, o individuo sera julgado pelas suas acdes e pelas suas atitudes durante a
vida. A alma passa entdo por uma evolucdo espiritual. E nesse contexto que se
inserem as personagens deste estudo, que visualizam a importancia de preservar as
concepcdes religiosas e a aceitacdo do sofrimento em vida, pois, sem a pratica dos
valores religiosos, nada tem valor e ndo sera possivel o perdédo, nem a salvacgao.

A manifestacao religiosa esta presente em diversas obras de arte com o
objetivo de educar, de introduzir, de estimular e de persuadir os fiéis para a
aceitacdo, a admiracdo, o enaltecimento e a pratica da religido, como forma de
atingir a benevoléncia e o perddo. Nessa perspectiva, a dor € muito bem retratada
nas obras literarias e filmicas, além da escultura de Bernini e das cartas de Tereza
de Lisieux, em que prevalece a exaltacdo, a glorificacdo e o respeito aos habitos
religiosos, representados pela intensidade de gestos, de linhas, de expressodes, de
emocodes e da sensualidade da escultura. Nessas obras se manifesta a influéncia da
arte religiosa na vida dos individuos, mostrando-lhes, por meio da emocéo, a
necessidade da permanéncia e do cultivo dos habitos e das crencas religiosas. As
cartas de Tereza e a escultura de Bernini constituem magnificos momentos de
éxtase, de aceitacdo do sofrimento como ato de amor provenientes do plano divino.
E, portanto, o predominio da moral religiosa e social, em que o individuo que n&o
aceita os sofrimentos enviados do alto e ndo mantém a fé e a confianca nos
propoésitos sagrados sera condenado a morte e ndo obtera a redencdo de seus
pecados. As personagens deste estudo aceitam a dor e dirigem-se a morte para

serem libertas e purificadas pelo amor divino.
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ANEXOS

ANEXO 01 — Carta 74

Carta 74
Para Irma Inés de Jesus
[6 de janeiro de 1889]
J.MJ.T.

Pequeno cordeiro amado de Jesus, obrigada! Se soubésseis como vossa
palavrinha me alegrou...

Peca a Jesus para que eu seja bem generosa durante meu retiro. Ele me
CRIVA com picadas de alfinete. A pobre bolinha jA ndo pode mais; por todos os
lados tem furinhos que a fazem sofrer mais do que se tivesse s6 um grande... Nada
junto de Jesus... Secural... Sono!... Mas, pelo menos ha o siléncio. O siléncio faz
bem a alma! Mas, as criaturas... Oh! As criaturas... A bolinha estremece.
Compreendei o brinquedo de Jesus! Quando é o doce Amigo que pica sua bolinha, o
sofrimento ndo € sendo dogura, sua mao é tdo doce! Mas, as criaturas... As que me
rodeiam sdo muito boas, mas ha ndo sei o qué que me revolta! Nao posso explicar-
vos; compreendei vossa pequena alma. E, no entanto, sinto-me MUITO feliz, muito
feliz por sofrer aquilo que Jesus quer que eu sofra. Se ele ndo pica diretamente sua
bolinha, é ele quem conduz a méo que a pical... J& que Jesus quer dormir, por que
haveria eu de o impedir? Fico feliz por ndo fazer cerimbnias comigo. Tratando-me
assim, mostra-me que nao sou uma estranha, pois asseguro-vos que ele nao se
incomoda para vir conversar comigo!

Se soubésseis como gostaria de ser indiferente as coisas da terra... Que
importam todas as belezas criadas? Seria infeliz se as possuisse; meu coracéo iria
se sentir t&o vazio! E incrivel como ele me parece grande quando penso em todos
0s tesouros da terra, pois vejo que todos reunidos ndo o poderiam contentar. Mas,
quando penso em Jesus, como ele me parece pequeno! Queria ama-lo tanto... Ama-
lo como ele nunca foi amado! Meu Unico desejo é fazer sempre a vontade de Jesus,
enxugar-lhe as lagrimas que Ihe fazem derramar os pecadores... Oh! Nao QUERO
que Jesus sofra no dia de meus esponsais! Gostaria de converter todos os
pecadores da terra e de salvar todas as almas do Purgatorio!

O cordeiro de Jesus vai rir-se ao ver este desejo do grdozinho de areia.
Sei que isso € uma loucura, porém gostaria que fosse assim para que Jesus nao
tivesse que derramar sequer uma lagrima.

Rezai para que o grdo de areia se torne um ATOMO visivel apenas aos
olhos de Jesus!

Tereza do Menino Jesus
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ANEXO 02 — Carta 83

Carta 83
Para Celina
[5 de marco de 1889]
J.M.J.T.
Jesus
Minha Celina querida,

N&o saberia dizer-te como tua palavrinha me fez bem! Agora € que és
verdadeiramente o Lirio-eterna de Jesus. Oh! Como ele esta contente com seu Lirio,
como olha com amor para sua querida flor que ndo quer sendo a ele, que ndo tem
outro desejo senao consola-lo...

Cada novo sofrimento, cada angustia do coracdo € como um suave zéfiro que
leva para Jesus o perfume de seu Lirio. Entdo, ele sorri com amor e prepara logo
uma nova amargura; enche o calice até a borda, pensando que quanto mais seu
Lirio cresce no amor, mais também deve crescer no sofrimento!...

Que privilégio nos da Jesus enviando-nos uma tado grande dor! Ah! A
ETERNIDADE néo sera suficientemente longa para |he agradecer. Ele nos cumula
com seus favores assim como cumulou 0os maiores santos. Por que uma tao grande
predilecdo?... E um segredo que Jesus nos revelara na nossa Pétria no dia em que
“enxugar todas as lagrimas de nossos olhos”. E preciso que seja & minha alma para
eu falar assim, do contrario, ndo seria compreendida, mas é a ela que me dirijo, e
todos 0os meus pensamentos ja foram antecipados por ela. No entanto, o que ela
talvez ignore é o amor que Jesus lhe tem, amor que exige TUDO, ndo ha nada que
lhe seja impossivel, ndo quer por limites & SANTIDADE de seu Lirio, 0 seu limite
nao ter limites. Por que os haveria de ter? Somos maiores que todo o0 universo; um
dia, teremos n0s mesmas uma existéncia Divina...

Oh! Como agradeco Jesus por ter colocado assim um Lirio junto do nosso
querido Pai, um Lirio que nada assusta, um Lirio que prefere antes morrer a
abandonar o campo glorioso onde o amor de Jesus o colocou!

Agora, ndo temos nada mais a esperar sobre a terra, nada mais além do
sofrimento e sempre o sofrimento. Quando tivermos acabado, o sofrimento estara
ainda la a nos estender os bracos. Oh! Que sorte digna de inveja... Os Querubins no
Céu invejam nossa felicidade.

N&o era para isso que escrevia a minha Celina querida. Era a fim de dizer-lhe
que escrevesse para a Senhorita Paulina falando da infelicidade que se abateu
sobre nés com a doenca do Papai. Ri, por tua vez, te tua pobre Teresa que trata de
seu assunto no fim de sua carta. Pobre Le0Gnia, eu a amo muito também. Ela é mais
infeliz do que nos, Jesus deu-lhe menos. Mas, aquelas a quem ele deu muito, muito
sera pedido.

Tua irmézinha,

Teresa do Menino Jesus
post. carm. ind.
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ANEXO 03 - Carta 95

Carta 95
Para Irma Inés de Jesus
[Julho — Agosto (?) de 1889]
J.M.J.T.
Jesus

Pequeno cordeiro querido, deixai balir um pouco o0 vosso pobre
cordeirinho... O cordeiro fez-me tanto bem no Domingo!

Ha, sobretudo, uma frase que para mim foi luminosa: “Calemos uma
palavra que poderia nos engrandecer’. E verdade: precisa-se guardar tudo para
Jesus com um zeloso cuidado... Cordeiro querido, como € bom trabalhar para Jesus
s6, para ele TAO SOMENTE! Oh! Como se enche, entdo, o cora¢do; como nos
sentimos leves... Pequeno Belloni de Jesus, rezai pelo pobre grdozinho de areia;
que ele esteja sempre no seu lugar, isto €, sob os pés de todos, que ninguém pense
nele, que sua existéncia seja, por assim dizer, ignorada. O gréo de areia ndo deseja
ser humilhado; isso é por demais glorioso, pois alguém seria obrigado a se ocupar
dele. Nao quer sendo uma coisa: ser ESQUECIDO, ser tido por nada! Mas, deseja
ser visto por Jesus. Se os olhares das criaturas ndo podem se abaixar até ele, pelo
menos que a Face ensanglentada de Jesus se volte para ele... Nao deseja senao
um olhar, um s6 olhar!

Se fosse possivel a um grdo de areia consolar Jesus, enxugar suas
lagrimas... Como haveria um que o gostaria de fazer...

Que Jesus tome o pobre grdo de areia e o esconda em sua Face
adoravel! Ai, o pobre atomo nao terd nada mais a temer; estara certo de ndo mais
pecar!

O gréo de areia quer, a todo custo, salvar almas... E preciso que Jesus |lhe
conceda esta graca. Pequena Ver6bnica, peca esta graca a Face luminosa de Jesus!
Sim, a Face de Jesus é luminosa. Mas se, em meio as feridas e lagrimas, é ja tao
bela, que serd quando a virmos no Céu? Oh! O Céu.... O Céu... Sim, para ver um dia
a Face de Jesus, para contemplar eternamente a maravilhosa beleza de Jesus, o
grao de areia deseja ser desprezado sobre a terral...

Pedi a Jesus que seu grao de areia se apresse a salvar muitas almas em
pouco tempo, a fim de logo voar para sua Face amada!

Sofro!l Mas, a esperanca da Patria me d& coragem. Em breve estaremos
no Céu... La, ndo havera mais nem dia, nem noite mas a Face de Jesus fara reinar
uma luz sem igual!

Compreendei, cordeiro querido, o gréo de areia! Ele ndo sabe o que disse
esta noite, mas, certamente, ndo tinha a intencdo de escrever uma sé palavra de
tudo quanto rabiscou...
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ANEXO 04 - Carta 253

Carta 253
Para o Padre Belliére
JM.J.T.
Jesus 13 de julho de 1897
Meu querido irmé&ozinho,

Talvez, quando lerdes esta palavrinha ja ndo esteja na terra, mas no seio das
delicias eternas! Nao sei do futuro, no entanto posso vos dizer com seguranga que o
Esposo esta a porta; seria necessario um milagre para me reter no exilio e ndo creio
que Jesus faca este milagre inutil.

Oh, meu irmaozinho querido! Estou feliz por morrer! Sim, feliz; mas ndo por
ficar liberta dos sofrimentos desta terra (o sofrimento, unido ao amor, parece-me a
Gnica coisa desejavel neste vale de lagrimas). Estou feliz por morrer, porque sinto
que tal € a vontade do Bom Deus e que, muito mais que neste mundo, serei (til as
almas que me sao caras, a vossa particularmente. Na vossa Ultima carta a Nossa
Madre, pedieis para que vos escrevesse com mais frequéncia durante as férias. Se
o Senhor quiser prolongar ainda por algumas semanas minha peregrinacdo e se
Nossa Madre o permitir, poderei vos rabiscar algumas palavrinhas como esta.
Contudo, o mais provavel é que farei mais que escrever ao meu querido irméaozinho,
até mesmo mais do que lhe falar a fatigante linguagem da terra. Estarei bem
pertinho dele, verei tudo o que lhe é necessario e ndo darei repouso ao Bom Deus
enquanto ndo me der tudo o que eu quiser. Quando meu irmaozinho partir para a
Africa, irei segui-lo, nio mais com o pensamento e a oracdo. Minha alma estara
sempre com ele e sua fé sabera descobrir a presenca de uma irmazinha que Jesus
lhe deu, ndo para ser seu amparo por dois anos apenas, mas até o ultimo dia de sua
vida.

Todas essas promessas, talvez, vos parecam quiméricas, mas deveis
comecar a saber que o Bom Deus sempre me tratou como uma menina mimada. E
verdade que sua cruz me seguiu desde o bergo, mas esta cruz, Jesus me fez ama-la
com paixdo. Sempre fez-me desejar aquilo que queria me dar. Acaso, no Céu,
comecaria a ndo satisfazer meus desejos? Francamente, ndo posso acreditar, e vos
digo: “Em breve, irméaozinho, estarei perto de vos”.

Ah! Suplico-vos encarecidamente: rezai muito por mim; as oragdes sao-me
tdo necessarias neste momento... Mas, sobretudo, rezai para Nossa Madre; ela
gostaria de me reter aqui ainda algum tempo. A fim de o conseguir, esta venerada
Madre mandou dizer uma novena de missas em Nossa Senhora das Vitorias que ja
me curou na infancia. Eu porém, sentindo que o milagre ndo acontecera, pedi e
obtive da Santissima Virgem que console um pouco o coragdo de minha Madre, que
ela a faca deixar que Jesus me leve para o Céu.

A Deus, irméozinho, até breve, até mais no belo Céu!...



184

ANEXO 05 - Carta 263

Carta 253
Para o Padre Belliére
JM.J.T.
Jesus 10 de agosto de 1897
Carmelo de Lisieux
Meu querido irméozinho,

Agora, estou pronta para partir. Recebi meu passaporte para o Céu e foi
meu querido Pai quem me alcancou esta graca. No dia 29, deu-me a certeza de que
ira em breve juntar-me a ele e, no dia seguinte, o médico, admirado com o0s
progressos que a doenca tinha feito em dois dias, disse a Nossa Madre que era
tempo de satisfazer meus desejos, fazendo-me receber a Extrema-Uncado. Tive,
entdo, esta felicidade no dia 30, e também a de ver Jesus-Hoéstia deixar o
Tabernaculo por mim, que recebi como Viatico de minha longa viagem!... Este P&o
do Céu fortaleceu-me. Ora vede, minha peregrinacao parece nao poder acabar. Bem
longe de me lamentar disso, alegro-me por Deus me permitir sofrer ainda por seu
amor. Ah! Como é doce abandonar-se em seus bragos, sem temores nem desejos.

Confesso-vos, irmaozinho, que ndo concebemos o Céu da mesma
maneira. Parece-vos que, participando da Justica, da Santidade de Deus, nao
poderei desculpar vossas faltas como na terra. Esqueceis, entdo, que participarei
também da Misericordia infinita do Senhor? Creio que os Bem-aventurados tém uma
grande compaixdo de nossas misérias; lembram-se de que, quando frageis e
mortais como nos, cometeram as mesmas faltas, sustentaram 0s mesmos
combates. Sua ternura fraterna torna-se ainda maior do que era aqui na terra e, por
isso, ndo cessam de nos proteger nem de rezar por nos.

Agora, querido irmaozinho, é preciso que vos fale da heranca que
recebereis depois da minha morte. Eis a parte que Nossa Madre vos dara: 1° O
relicario que recebi no dia de minha Tomada de Habito e que, desde entdo, nunca
mais me deixou. 2° Um pequeno crucifixo que me é incomparavelmente mais caro
que o grande, porque O que usO agora ja ndo é o primeiro que me foi dado. No
Carmelo, as vezes, troca-se 0s objetos de piedade; € um bom meio para impedir que
nos apeguemos a eles. Volto ao pequeno crucifixo. Nao € bonito, a figura de Cristo
guase desapareceu, nao ficareis admirado quando souberdes que desde treze anos
esta lembrangca de uma de minhas irméds acompanhou-me por toda parte. Foi
sobretudo durante minha viagem a Italia que este crucifixo se tornou precioso para
mim. Fi-lo tocar em todas as reliquias insignes que tive a alegria de venerar — dizer
guantas me seria impossivel — e, além disso, ele foi benzido pelo Santo Padre.
Desde que fiquei doente, quase sempre, tenho meu estimado pequeno crucifixo em
minhas maos; olhando-o, penso com alegria que depois de ter recebido meus beijos,
irA pedir os de meu irméozinho. Eis ai, entdo, em que consiste vossa heranca. E
ainda, Nossa Madre vos dara a ultima estampa que pintei.

Vou terminar, irmaozinho, por onde deveria ter comec¢ado: agradecendo-
VOs a grande alegria que me destes enviando-me vossa fotografia.
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A Deus, querido irmaozinho. Que ele nos obtenha a graca de ama-lo e de
salvar-lhe almas. E o voto que formula

Vossa indigna irmazinha,

Tereza do Menino Jesus da Sta. Face

r.c.i.



