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RESUMO

Esta pesquisa tem por objetivo explicitar os procedimentos pelos quais Murilo Mendes
confirmou e fortaleceu em seu projeto estético uma significagdo tipicamente moderna. Os
indicios dessa composi¢do se manifestaram no terreno das multiplas territorialidades através
do persistente trabalho que o autor empreendeu ao percorrer direcoes em duplo movimento,
para decifrar ao Outro e restabelecer-se a si proprio. Modernidade e Alteridade, consideradas
em seus desdobramentos, estdo dispostas na presente pesquisa por meio do estudo de quatro
obras: Siciliana (1954-1955), Tempo Espanhol (1955-1958), Espago Espanhol (1966-1969) e
Janelas Verdes (1970). Murilo Mendes constréi sua expressividade estética entre a atitude
filosofica e a pesquisa formal. Nesse sentido, busca-se a inser¢do a modernidade artistica a
partir das categorias de Tempo, Espaco, Memoria e Alteridade; também objetiva-se
categorizar os Regimes Diurno e Noturno das Imagens circunscritos nas referidas obras. Para
a formulagdo da analise serdo tomados os pressupostos da Teoria da Imaginagdo da Matéria,
de Gaston Bachelard, e da Teoria do Imaginario, de Gilbert Durand.Esta investiga¢do esta
organizada em quatro capitulos: no primeiro capitulo sera apresentada a Rede de Alteridades
em Siciliana e Janelas Verdes, obras que expressam um carater significativo, pois trazem
espacos que se oferecem a leitura para Murilo Mendes desde Juiz de Fora, depois Rio de
Janeiro e, mais tarde, a Itdlia, a Espanha, Portugal, entre outros; no capitulo segundo sdo
analisadas as categorias que vinculam Murilo Mendes a articulagdo estética que dialoga com a
tradicdo e com o novo, com o local e o universal, desde Baudelaire, Rimbaud ¢ Mallarm¢,
passando pelas vanguardas artisticas, pelo significado do jogo na escritura poética moderna,
pelo arquétipo temporal e pelo estatuto da mimesis; o terceiro capitulo traz o interesse pelo
cenario espanhol, com a analise das obras Tempo Espanhol ¢ Espago Espanhol nas quais
Murilo Mendes utiliza a experimentagdo formal, serdo mostrados os lugares, espagos de
confluéncia cultural e que passam a receber o aporte tedrico referenciado para sustentar as
evidéncias simbdlicas dos referidos poemas; No quarto e tltimo capitulo retoma-se a Teoria
do Imaginario de Gilbert Durand e a Teoria da Imaginacdo de Gaston Bachelard, entre outros
tedricos, para ampliar a defesa das linhas de for¢ca dos Regimes Diurno e Noturno das
imagens no conjunto do trabalho e acrescentar, a partir dessa argumentagdo, a hipdtese que
reconhece a filiagdo moderna de Murilo Mendes; e para explicitar as imagens da matéria que
sdo recorrentes nos poemas.

Palavras-Chave: Modernidade, Alteridade, Poesia, Murilo Mendes.



ABSTRACT

This research has for objective show the procedures in which Murilo Mendes confirmed and
fortified in his aesthetic project a meaning typically modern. The indications of this
composition were shown in the field of the multiple territorialities through the persistent work
that the author undertook to take directions in a double movement, to decipher the Other and
re-establish himself. Modernity and Otherness, considered in their unfoldings, are showed in
the present research through a study of four works: Siciliana (1954-1955), Tempo Espanhol
(1955-1958), Espaco Espanhol (1966-1969) and Janelas Verdes (1970). Murilo Mendes
constructs his aesthetic way of expressing himself between the philosophical attitude and the
formal research. In this direction, it is supposed to search an insertion to the artistic modernity
from the categories of Time, Space, Memory and Otherness; it is also supposed to put into
categories the Daily and Nightly Regimes of the circumscribed Images in the related works.
The analysis creation it’s going to be based on Theory of the Substance’s Imagination, written
by Gaston Bachelard, and the Imaginary Theory, by Gilbert Durand. This investigation takes
place in four chapters: in the first one it’s showed the Net of Otherness in Siciliana and
Janelas Verdes, both works that express an interesting character, because they present some
spaces offered to Murilo Mendes’s reading from Juiz de Fora and Rio de Janeiro through
Italy, Spain, Portugal, among others; in the second chapter it’s going to be analyzed the
categories that connect Murilo Mendes to the aesthetic articulation that dialogues with the
tradition, with the new, with the local and the universal, from Baudelaire, Rimbaud and
Mallarmé, passing through the artistic vanguards, by the meaning of the game in the modern
poetical writing, by the archetype secular and the statute of the mimesis; the third chapter
brings the interest by the Spanish scenery, with the analysis of the works Tempo Espanhol and
Espaco Espanhol in which Murilo Mendes uses the formal experimentation, it’s going to be
showed the places, spaces of cultural confluence that starts to receive the theoretical subsidy
referred to support symbolic evidences of the related poems; In the fourth and last chapter it is
retaken the book Imaginary Theory of Gilbert Durand and Theory of the Substance's
Imagination of Gaston Bachelard, among others theoreticians, to extend the defense of the
lines of force of the Daily and Nightly Regimes of the images in the set of the work and to
add, from this argument, the hypothesis that recognizes the modern filiation of Murilo
Mendes; and also to show the images of the substance that are recurrent in poems.

Key-Words: Modernity, Otherness, Poetry, Murilo Mendes
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INTRODUCAO

No momento em que o projeto da racionalidade moderna passa a ser questionado e
rechacado por amplos setores da ciéncia e da filosofia, ¢ necessario abrir a discussao a favor
de novas formas de pensar a obten¢do do conhecimento. A concepc¢ao que aparta o Sujeito
Cognoscente do Objeto conhecido parece ter sido liquidada, o carater determinista foi trocado
pela dimensdo probabilistica, os paradigmas da cientificidade: exatiddo e neutralidade se
romperam. E preciso uma maneira nova que dé significado a existéncia humana. A Arte evoca
a vida, pois encerra um conhecimento primeiro do mundo e se concretiza a partir dos
parametros estabelecidos pela sociabilidade. Estética, Ciéncia e Cotidiano refletem a mesma
realidade objetiva. Um sobre o outro exerce reciprocidade e estimulo. A Arte provoca
modificagdes na apreensdo da realidade, modifica a subjetividade. H4 uma interligacdo entre
subjetividade, sociedade e organizacdo das idéias. Portanto, o afastamento do paradigma
meramente instrumental do conhecimento propicia a investigacdo sobre o potencial da arte e
da estética a fim de superar aquele modelo que estd sendo questionado. Essa proposicao
permite uma andlise sobre a mimesis da arte em sua trajetoria conceitual num amplo espectro
de situagdes que discute historicamente este tema. Intensificar investigagdes nessa linha de
analise acrescenta vigor ao debate na area da Literatura e dos Estudos Culturais e apresenta a
defesa da educagdo para a sensibilidade, expde o esfor¢o de pensar o ser humano em sua
totalidade a partir do mundo sensivel.

O presente trabalho de pesquisa visa investigar a substancia da palavra artistica que
Murilo Mendes materializou em sua tipica organizacdo do Cosmos pela Poesia. Registrar o
movimento dessa ordem da realidade tem alcances contextuais e configura-se como uma

tarefa, a0 mesmo tempo de enfrentamento e de ligagdo, porque diz respeito a trajetoria dos
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escritores que, como Murilo Mendes, pensaram conceitos abstratos no marco da critica de sua
produgdo tedrica, dos temas de cultura e da condicdo humana. Pensar arte e poesia no mundo
da transitoriedade moderna sugere um esfor¢o orfico incisivo que instiga o animo, na atitude
capaz de provocar o entendimento, o ajuste de contas produzido pelo impacto entre a
realidade pratica e a criagdo poética, mas também, de gerar desconforto, angustia e incerteza.

Assim, a poesia oferece a0 homem uma imagem de si mesmo, porém, para que essa
intervengdo esteja sob nova luz, necessita da participacdo de outrem, ou seja, precisa
designar-se pelo exercicio de articulagdo do duplo e afirmar o valor cognitivo da arte.
Justamente ao abrir-se para a possibilidade de configuracdo e de atribuicdo de sentido aos
fatos da experi€éncia humana, o poeta moderno anula a distancia entre sujeito e objeto que a
ciéncia tem exigido, porque, para ele todas as coisas se equivalem e se transformam.
Encontrar as propriedades sutis que conformam a substancia da escrita de um escritor como
Murilo Mendes apresenta-se como um evidente desafio porque, no interior da fina voz
muriliana, executam-se pecgas a varias vozes, codigos dispostos em circulo, da juventude a
maturidade, espécie de reunido, habil associagdo da rede de alteridades no jogo que consegue
confirmar e fortalecer esse procedimento pelo qual o autor concretizou seu sistema poético-
filosofico. Os indicios dessa composi¢do no terreno das multiplas territorialidades apuram os
sentimentos e evidenciam a variedade preciosa do verso, através do persistente trabalho de
cruzar caminhos, de percorrer diregdes em duplo movimento, para decifrar ao Outro e
restabelecer-se a si proprio.

O impeto transfigurador na obra de Murilo Mendes desencadeia rupturas, revela
incompletudes, indica convergéncias, acentua enigmas, descontinuidades com significagdo
tipicamente moderna ao selecionar duas ocorréncias singulares declaradas como atitudes que
sdo critica demolidora e vinculo com a tradi¢ao, quer dizer, de um lado ha a preocupagdo com

a constituicdo do objeto poético e de outro a ligacdo entre a poesia € o conhecimento
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hermético da tradi¢do anterior a modernidade. Lembrar desse convivio implica a formulag¢ao
da andlise das obras dentro da proposta da teoria da imaginacdo da matéria de Gaston
Bachelard e da teoria do imaginario de Gilbert Durand; posigdes que renovam o sentido da
obra de Murilo Mendes.

Cumpre destacar a visita e pesquisa ao Centro de Estudos Murilo Mendes (CEMM),
que efetivou o aprimoramento desta investigacdo devido ao significativo valor do acervo
bibliografico, documental e de artes plasticas, reunido e disponivel a todos os estudiosos da
obra de Murilo Mendes. Criado por varios pesquisadores da Universidade Federal de Juiz de
Fora, em 26 de agosto de 1994, o Centro conta com mais de 2.800 titulos que pertenceram a
biblioteca pessoal de Murilo Mendes, com temas que se relacionam as mais diversas areas,
como: literatura nacional e estrangeira, religido, filosofia, artes plasticas, musica, etc; também
ha o acervo documental composto por correspondéncias pessoais de Murilo Mendes, doadas
por amigos e familiares, além de fotografias e de arquivos em 4udio e video com depoimentos
de Murilo Mendes e de registros de eventos no CEMM. O acervo de artes plasticas esta
organizado com aproximadamente 200 obras de arte, muitas com dedicatdrias ao casal Murilo
Mendes; possui trabalhos destacados da arte nacional e estrangeira tais como, Candido
Portinari, Ismael Nery, Guignard, Vieira da Silva, Arpad Szenes, Pablo Picasso, Joan Mir9,
Georges Braque, Giorgio De Chirico, Max Ernst, etc. O acesso a este material possibilitou a
ampliacdo do estudo em direcdo ao fazer poético de Murilo Mendes e apresenta vivo convite
para a materializagdo de investigacdes futuras sobre o poeta.

No caso especifico deste trabalho, pretende-se investigar os desdobramentos
motivados pelas diferentes paisagens nas quais o poeta afirmou convivéncias, inscreveu-se no
jogo de espelhos, reconhecendo-se ou negando-se e representou os movimentos impregnados

de abstra¢ao no espago e no tempo.
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A poética de Murilo Mendes — revelada no marcante periodo do esbogo das novas
linguagens da cena brasileira dos anos 20-30 — articula-se como plural e se predispde a
experimentacdo, a busca de uma identidade e de uma expressao propria da realidade, mas
quando o olhar atento transpde o espaco geografico e alcanca os discursos alheios, advindos
das metropoles modernas, imersas na contestacao e na incerteza do pds-guerra — a proposito
de sua vivéncia na Europa — Murilo Mendes afirma definitivamente a identidade nacional
através da inter-relagdo cultural européia; mesclando uma postura universal ao sentimento de
brasilidade.

A voz solidaria do autor brasileiro que 1€ outras evidéncias culturais pode ser
percebida em Siciliana, Tempo Espanhol, Espaco Espanhol e Janelas Verdes, imagens
simbdlicas surgem como conciliadoras entre o visivel e o invisivel, verdadeiros enigmas que,
simultaneamente, revelam uma atitude exaltadora dos tempos, dos lugares e das gentes,
investigados e entrelacados para afirmar a admiragdo do poeta pelos mistérios da existéncia,
interesse que em Murilo Mendes aparece como misto de preocupagdo com o local e o
universal, nada mais moderno.

Ao publicar Siciliana (1954-1955), além de utilizar a recém instaurada rebeldia na
composicdo — ja que era um retorno ao estilo classicizante no auge das conquistas formais da
vanguarda — Murilo Mendes segue na concepgao pictorica da palavra poética, porém diante de
outro contexto cultural: a Itdlia dos anos 50. Nesta obra a forma aparece circunscrita a
linguagem rigorosa para refletir sobre a exultante beleza do lugar e de sua historia, comogao
afetiva e proposta racional convivem como experimento, mais uma vez reunindo
sensorialismo ¢ logica.

Quando escreve Tempo Espanhol entre 1955 e 1958, a exploragdo das sensagdes une-
se em maior grau com os dados concretos da histdria cultural da Espanha e revela ja, uma

nova postura diante da linguagem, atitude proxima da experimentacdo da vanguarda
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concretista, que transfigura o discurso convencional; o autor capta o dinamismo da civilizagdo
espanhola e o transpde em verso criativos, organicamente criticos para falar da fisionomia de
um povo exuberante e multifacetado.

A partir de entdo hd um redimensionamento na poética de Murilo Mendes e o angulo
subjetivo da criacdo de Espago Espanhol é apresentado sob outro plano de manifestagido
lingiiistica, a prosa-poética; escrita entre 1966 ¢ 1969, a obra transfigura o discurso e permite
a constru¢do do trabalho na poesia, do experimento estético entre o homem e o inventor, o
texto contexto do poeta e o texto contexto do eu lirico. As contingéncias pessoais
entrecruzam-se com as imagens liricas, num processo criativo que torna o texto acessivel ao
duplo jogo dos fatos e das percepcdes.

Em 1970, Janelas Verdes é publicada na reincidéncia do experimento da prosa-
poética, entretanto, neste caso, aparece o acervo cultural portugués, regido, também, pela
alteridade e com forte significacdo de indole dramatica, Janelas Verdes aparece com
simbologia dual, pois realca a beleza e o desequilibrio, a ordem e o caos, integrando
contrarios, pressupondo a necessidade de abstragdo do espago-tempo para estabelecer relagdes
e conciliar o disperso.

Murilo Mendes constréi sua expressividade estética entre a atitude filosodfica e a
pesquisa formal. Nesse sentido, a fim de buscar a inser¢do — na modernidade artistica — a
partir das categorias de Tempo, Espaco, Memoria e Alteridade e se comprovar a sua filiagao
ontoldgica de opcao pela Arte como autodefesa da razao usurpadora do simbolismo universal
no individuo moderno, na analise dos textos de Murilo Mendes sera observado como o autor
veiculou temas e conflitos tipicos da Modernidade, como os (re) elaborou conferindo
perenidade a sua criagdo literaria. Também objetiva-se categorizar os Regimes Diurno e
Noturno das Imagens circunscritos nas referidas obras para explicar a sua estética singular. A

composi¢do desta investigagdo estd organizada em quatro capitulos:
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No primeiro capitulo sera apresentada a Rede de Alteridades em Siciliana e Janelas
Verdes, obras que expressam um carater significativo, pois trazem espacos que se oferecem a
leitura para Murilo Mendes desde Juiz de Fora, depois Rio de Janeiro e, mais tarde, a Italia, a
Espanha, Portugal, entre outros. A tessitura complementar, inseparavel e contraditéria se
oferece como linha de forca, pela qual palpitam a cultura e a proposta de formagao pessoal do
poeta. Siciliana, escrita entre 1954 e 1955, traz a experimentacdo rigorosa do verso para
anunciar os elementos da expressao cultural da Italia mediterranica, a materializacdo do texto
efetiva-se em periodo significativo para Murilo Mendes, ja4 que anos mais tarde ele se
instalaria definitivamente na Italia.

Janelas Verdes, escrita em 1970, apresenta também uma conotagdo plastica, mas com
forte referencial afetivo, produzido na fase da maturidade do poeta e no cenario de
modificagdo cultural dos anos 70; para Murilo Mendes Janelas Verdes surge como
rememoracdo dos dados culturais lusitanos. A obra esta dividida em dois setores, os quais sao
mostrados como setor I: A e B, com a reorganizagdo do tempo e do espago portugués segundo
o olhar do poeta; sdo as cidades que aparecem em destaque, com suas gentes e historia, de
Guimaraes a Lisboa; o autor modifica o discurso convencional para falar dos lugares através
de uma inventiva labirintica. No setor 2: A ¢ B, abre-se uma galeria de personalidades
portuguesas, Nuno Gongalves surge primeiro ¢ Fernando Pessoa despede-se da arquitetonica
refiguragdo do espirito portugués habilmente interpretada por Murilo Mendes. Esse capitulo
situa o trabalho de criacdo literaria de Murilo Mendes numa perspectiva individual, que se
abre para o coletivo, paisagens e pessoas influenciam o poeta € o preparam para novas formas
e contetdos.

Os pressupostos da modernidade constroem a expressividade do escritor brasileiro,
essas representagdes trazem uma recorréncia global que se concretiza como base semantica

capaz de ser observada como fio condutor que realca a elaboracdo tipica de Murilo Mendes
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como artista circunscrito a modernidade, desde Baudelaire, Rimbaud ¢ Mallarmé, passando
pelas vanguardas artisticas, pelo significado do jogo na escritura poética moderna, pelo
arquétipo temporal e pelo estatuto da mimesis. No capitulo segundo sdo analisadas as
categorias que vinculam Murilo Mendes a esta articulagdo estética que dialoga com a tradigdo
e com o novo, com o local e o universal, importante referéncia para a interpretacao da obra do
autor.

O terceiro capitulo traz o interesse pelo cenario espanhol, com a analise das obras
Tempo Espanhol (1955-1958) e Espaco Espanhol (1966-1969) nas quais Murilo Mendes
utiliza a experimentagdo formal em dois sentidos. Tempo Espanhol possui uma forte
identidade da vanguarda concretista ¢ desvela uma interpretacio da multifacetada cultura
espanhola, a partir das seguintes referéncias: os lugares espanhdis, nos quais sdo divulgados
os substratos culturais de uma Espanha plural, como por exemplo, no poema que se refere a
Numancia de tradi¢do pré-crista, também ha alusdes ao roméanico, ao gotico, ao barroco, ao
renascimento, a cultura cristd, moura, hebraica, etc.; e pode-se investigd-la a partir de
escritores, pintores ¢ musicos espanhdis. No caso especifico desta pesquisa serdo mostrados
os lugares, espagos de confluéncia cultural e que passam a receber o aporte teérico de autores
como Gilbert Durand e Gaston Bachelard, a fim de, pela Teoria do Imaginario ¢ da
Imaginagdo, respectivamente, sustentar as evidéncias simbodlicas dos referidos poemas.

No quarto e ultimo capitulo serd retomada a Teoria do Imaginario de Gilbert Durand e
a Teoria da Imaginagdo de Gaston Bachelard, entre outros tedricos, para ampliar a defesa das
linhas de forca dos Regimes Diurno ¢ Noturno das imagens no conjunto do trabalho e
acrescentar, a partir dessa argumentacdo, a hipotese que reconhece a filiagdo moderna de
Murilo Mendes; e para explicitar as imagens da matéria que sao recorrentes nos poemas.

A organizagdo plastica das palavras ¢ predominante em Murilo Mendes, portanto,

torna-se necessario a compreensao dessa arte do jogo que se revela na confluéncia entre os
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quatro elementos em Siciliana, Tempo Espanhol, Espaco Espanhol e Janelas Verdes, que tém
carater ambiguo, mas que recuperam os sentidos no projeto estético intelectual e sensorial que

Murilo Mendes efetivou.
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1 REDES DE ALTERIDADES EM SICILIANA (1955) E JANELAS
VERDES (1970)

O influxo de modernidade na criacdo poética acentua a predilecdo obsessiva pela
alternancia das formas, pelo sucessivo movimento, pela aversdo ao pensamento padronizado,
de percurso fixo e vazio. Esse contexto determina contingéncias e transitoriedades, propde
passagens, mas também integra as novidades ao conhecimento acumulado. A intensa
criatividade do poeta moderno pode apresentar-se entranhada de profunda universalidade,
diluindo as dissonancias impostas pelos tempos e por espagos fechados.

Essa tendéncia dual exige ruptura, desenraizamento e crise, contudo, descobre vozes
de outros, vozes semelhantes e, nessa direcdo, estabelece aliangas, reunifica poeticamente
proposi¢des ético-ontologicas do desafio existencial.

Murilo Mendes, nesse cendrio de multiplas op¢des, de multiplos compromissos, capta
a visdo fragmentada de mundo de sua época e acrescenta-lhe desdobramentos de simbologia
mistica, de conotacdo sensorial e religiosa, metaformoseia-se na linguagem da poesia-
liberdade, pela qual léxico e forma rompem o encadeamento da frase. Em cendrio de
incerteza, a poesia ¢ anuncio capaz de gerar sentido, inteligibilidade, liberagdo. Seu projeto
estético se reveste de uma figuracdo profética, através da qual o espiritual e o profano
disseminam um profundo sentimento de religiosidade.

Murilo Mendes apresenta imagens que apelam aos sentidos e se vale de versos que
expressam o carater dicotomico da vida e materializam a precedéncia do plastico sobre o
discursivo para dizer melhor a interioridade representada na exterioridade.

Essa contempla¢do do mundo configura-se no momento em que o esvaziamento das

certezas se ampliava cada vez mais, fruto da eclosdo das duas guerras. A constru¢ao do sonho,
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florescido na belle époque juizforana veio a revelar-se, audaciosamente, pelo confronto entre
a identidade e a alteridade.

Neste aprender, o poeta decide os rumos de seu percurso, afirma a sua poesia na busca
de uma significagdo com ambicdo explicita: a necessidade de introspec¢dao que guarda
poderes de revelagdo capazes de materializar a interpretacdo do mistério do mundo e o desejo

de liberdade para mover-se rumo a transcendéncia. Esses sentimentos anunciam que:

A experiéncia poética ndo ¢ outra coisa que a revelagdo da condigdo
humana, isto é, desse transcender-se sem cessar no qual reside precisamente

r

sua liberdade essencial. Se a liberdade ¢ movimento do ser, continuo
transcender-se do homem, esse movimento sempre devera estar referido a
algo. E assim é: um apontar para um valor ou uma experiéncia determinada.
A poesia ndo escapa a essa lei, como manifestagdo da temporalidade que é.
Com efeito, o trago caracteristico da operagdo poética é o dizer, e todo dizer
¢ dizer de algo. (PAZ, 1982, p. 232).

Essa operagdo intima, diaria, que decifra a mensagem secreta da vida, realca a
dualidade de sua natureza, vislumbra o fragmento e o todo, une o “eu” ao “outro”, fala de
realidade e de ficcdo, instaurando o desvelamento doloroso da predominancia da
incompletude, da substancia notdria da impermanéncia, da multiplicidade de todas as coisas.

A percepgdo do poeta moderno se move na circunstincia espacial e temporal dessa
permanente indagacdo. Seu relato se torna descri¢do critica da sociedade e critica da
linguagem. A palavra torna-se experimentacdo inquisitiva: “a literatura contemporanea
experimentou mudangas violentas, mas, no essencial, manteve-se fiel a sua origem e em
nenhum momento deixou de ser critica do mundo e de si mesma” (PAZ, 1993, p. 137).

Portanto, héd na literatura moderna esse traco que a distingue dos outros periodos: a
critica. Segundo Octavio Paz, as literaturas das outras civilizagdes foram, sucessiva ou
simultaneamente, ora celebragdo e satira, ora louvor ou invectiva, ora zombaria ou elegia;

somente na modernidade poema e ficgdo tornam-se andlise e reflexdo (PAZ, 1993, p. 136).
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Nesse sentido, verifica-se a referéncia a idiossincrasia do espirito lirico de tipo inteiramente
moderno, que se constitui frente a prepoténcia da coisificagdo do mundo imposta desde a
Revolugdo Industrial, da qual Adorno referia-se em Lirica e Sociedade (1975, p. 203). Deste

modo, € possivel vislumbrar uma espécie de compensacao revolucionaria porque:

O poeta se confessa como avesso dos ‘homens praticos’, que revelam o
desejo de imposicdo da verdade absoluta do progresso e do
desenvolvimento, da técnica e da maquinizagdo do homem em sua
humanidade — um modelo que proliferou na modernidade. Mas ele se
insurge como representante da maxima modernidade que desconfia do
dominio positivista, do centramento das verdades, do aniquilamento das
emocdes ¢ da cultura acumulada do homem. (NEVES, 2001, p. 146).

Por essa razdo, o fluir simbolico da realidade ¢ captado pela linguagem do “sujeito
poético” que dissemina versos por toda a sua obra com breves momentos de encontros,
entendidos como dimensdes de presente, conduzindo a busca de si no outro, espelho da
identidade, formas simbolicas de representacdo sempre abertas em sua significagdo. Na
constituicao de seu projeto estético Murilo Mendes cristalizou esse jogo especular, gerador de
desconforto e de exuberante autoconhecimento que ¢ a articulacao do duplo.

O espaco que se oferece a leitura para Murilo Mendes — desde Juiz de Fora, depois o
Rio de Janeiro, e mais tarde, a Italia, a Espanha, Portugal — amplia essa rede de alteridades,
complementar, inseparavel, contraditoria, suscetivel de repetir-se em outro instante em linhas
de forga pelas quais palpitam a cultura e a proposta de formagdo identitaria do poeta: “do
vinculo com o passado se extrai a for¢a para formacao de identidade” (BOSI, 2003, p.16).

Nas paisagens visitadas por Murilo Mendes os valores sdao adensados, objetos
biograficos sdo incorporados a sua vida e representam aventuras afetivas, alteridades fundidas
pela mobilidade, fruto do exilio voluntario, mas “nem por isso menos significativo para a

reflexdo que propomos sobre as experiéncias de deslocamento, ou de transito, e de troca
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cultural vividas pelo poeta no seu extenso itinerario de viagem entre o Brasil ¢ a Europa”

(PEREIRA, 1997, p. 23).

1.1 AS FONTES SIMBOLICAS E AFETIVAS ADVINDAS DE JUIZ DE FORA

Murilo Mendes nasceu “no mosaico mandalar que compoe a cidade de Juiz de Fora”,
como a mostraram Leila Barbosa e Marisa Timponi Rodrigues, ao se referirem a cidade natal

do poeta:

Fundada em 1850, Juiz de Fora apresenta-se em destaque no entre lugar das
letras de Minas Gerais por seus escritores internacionais como Pedro Nava e
Murilo Mendes que elevam a provincia & metropole, ampliando o local em
global. Palco da cultura - segundo Silvio Romero, nossa ‘Europa dos
pobres’ — merece um registro critico e cadastral de sua produgdo literaria
que vai do tom cronistico, dos discursos, das trovas, dos contos aos poemas,
pecas de dramaturgia, aos romances, além, naturalmente do exercicio critico
de muitos de seus estudiosos de literatura que também ja se projetaram
paralém do Paraibuna: uma ficcdo muitas vezes criticizada e militante com
as de Affonso Romano de Sant’Anna e Fernando Gabeira ou mesmo uma
critica poética, como vém demonstrando os estudos mais recentes de nossos
escritores. (2004, p. 110)

A convivéncia de Murilo Mendes nessa geografia artistica singular lhe traz a
ordenagdo da percepgdo sensorial que, no decorrer de sua vivéncia, se apresentaria como

horizonte vital capaz de construir o seu privilegiado olhar:

Nasci oficialmente em Juiz de Fora. Quanto a data do més e ano, isto é da
competéncia do registro civil. Ndo me vi nascer, ndo me recordo de nada
que se passou naquele tempo. Na verdade, nascemos a posteriori. No
minimo uns dois anos depois. Mesmo porque, antes era o diluvio.
(MENDES, 1997, p. 897).

Em A Idade do Serrote (1965-1966), Murilo Mendes reconstitui lembrangas na

viagem sentimental rumo a infancia e concebe, como constitui¢do, subversdo, sedugdo, a
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presenga do Outro como possibilidade de apreensdo do Eu. A insidiosa e persistente lucidez
adverte a longa defasagem imposta pelo devaneio. Instancias de vida compartilhadas com
pessoas que representam facil siléncio ou dificil expressdo. Coisas, figuras, paisagens, gentes

que satisfazem ou inquietam, seduzem ou antecipam exilios:

Tornei-me um grande problema para a familia, volavel, irrequieto, s6 gosto
de ver moga e ler poesia, afetivo, indspito, incompreensivel a mim mesmo,
o cinema altera-me os habitos mentais, ainda curumim ja uso memoria
(acho que o passado ¢ uma projecdo anterior do futuro), estes ultimos dias
tranquei-me no meu quarto, espontaneamente incomunicavel, assino
decretos exilando o prefeito, o vigario e o juiz, transferindo-me de planeta
(Halley ja passara), ninguém pode entrar no quarto a ndo ser minha irma
Vicentina me trazendo refeigdes, repito-lhe dez vezes muito obrigado,
cuspo-me, recito-me o Mal secreto; desespero-me porque Andreza
(gostosura; sua boca vaginal) vai se casar, aceitaria mesmo as pernas
académicas da relativamente mog¢a Dona Ercilia, mas quem sou eu,
inabitdvel como um sino habitavel, mais perturbavel que perturbador.
(MENDES, 1997, p. 924).

O repertorio do pensamento de Murilo Mendes em seu alto grau de afetividade
decorre da tessitura do discurso que assume uma estratégia de trama ao aproximar memdria,
imagem e palavra. Reminiscéncias do passado articulam o referencial simbolico que organiza
a constituicao da alteridade. Pela pratica Iudica da linguagem, o autor explicita a génese do
sentimento do eu fundamentada na aproximacao do Outro. O encontro simboliza libertagao,
descobrem-se as mascaras, exploram-se papéis, elucida-se a teatralizacdo da convivéncia. O
eu depende das circunstancias e dos olhares dos outros.

Espacos multiplos serdo de fundamental importancia porque apontam contornos de
intensa revelagdo e reconhecimento do que desprende da interioridade humana. A voz de si
vislumbra a voz do outro; coincidente metamorfose que brinca com a percepgao e instaura o
didlogo ou a repulsa, desenvolve o novo ou projeta a sombra. Exaustiva descoberta ou

reafirmacao epifanica da for¢a do homem.
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Murilo Mendes olha, contempla, poetiza o viver humano e cria imagens exaltadoras da
proliferagdo da vida. Além do tempo e de sua efemeridade, o poeta confirma o conceito de
poesia como resisténcia ao mundo moderno. Suas intervengdes diretas trazem significado para
a idéia de poesia-liberdade que foi a defesa intensa de sua vida e de sua obra.

Assim, “através da poesia, da musica e da arte, Murilo Mendes promove a
reorganizacao do sensivel, do intelecto e da interioridade humana, desenvolvendo em sua obra
uma freqiiente reunido e abrangéncia desses espacos que se tangenciam no imaginario e na
difusdo da cultura da humanidade”(NEVES, 2001, p. 45).

Mas fundir realidade e palavra equivale a exaltar a fungdo do olhar. Olhar ¢ criar, ou
seja, “a arquitetura do olhar remete, em ultima instancia, a uma simbolica geometria do eu”
(RAMIREZ, 1994, p. 134).

Em Murilo Mendes o verso encontra sua for¢a na submissdo a plasticidade, a
visualidade: “o olhar do poeta conjuga elementos da realidade sensivel em visdes que
constituem o universo de cada poema” (GUIMARAES, 1993, p. 66). O campo visual
recupera e impoe a instancia do desejo de absor¢do, metafora absoluta experimentada pelo Eu
e pelo Outro. Murilo Mendes, no dizer de Guimardes, justifica na obra A Idade do
Serrote(1965-1966): “o universo podera ser reduzido a uma grande metafora; claro que nao
me refiro somente a metafora literaria; também a metafora plastica, musical e cientifica.
Todas as coisas implicam signo, intersigno, alusdo, mito, alegoria [...]”. (1997, p. 973). E
complementa: “o prazer, a sabedoria de ver chegavam a justificar a minha existéncia. Uma
curiosidade inextinguivel pelas formas me assaltava e me assalta sempre. Ver coisas, ver
pessoas na sua diversidade, ver, rever, ver, rever. O olho armado me dava e continua a me dar
forca para a vida” (GUIMARAES, 1993, p. 974).

No espago vivido o olhar toma consciéncia do duplo, por exemplo, quando Murilo Mendes,

em A Idade do Serrote, descreve sua prima Sinha Leonor:
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Minha prima tinha o ar de quem estava sempre saindo. Nunca a vi de
peignoir;, muitas vezes de chapéu, bolsa e luvas dentro de casa. Ela se
fantasiava e se fantasmava; gostando de ouvir e de contar historias, ndo sé
as da vida real como as da vida imagindria, evocava sempre boitatas, o saci-
pereré, almas do outro mundo, mumucas e bitus; foi uma das minhas
mestras de supranaturalismo’.(MENDES, 1997, p. 948).

A leitura de acontecimentos do passado e a alusdo as pessoas inscritas na memoria
reconstituem experiéncias e sustentam o referencial unificador entre sentimento e sentido no

desdobramento eu/outro matizadas pela expressao estética que a narrativa poética promove:

Tanto a fragmentariedade textual-colagem de gravuras e paisagens, rostos e
mascaras, fatos e ficcdes, pessoas e personagens-quanto a temporalidade
ambigua favorecem o jogo especular entre a ‘escrita do eu’ e a ‘escrita do
outro’. Trata-se de operar a ocultacdo e o desvelamento de si nas dobras do
narrar/mostrar o outro, no mais das vezes sublinhando na sua identidade os
desdobramentos dos tracos de pessoas, acontecimentos ¢ cenarios.
(FURTADO, 2002, p. 40, grifos do autor).

Entretanto, na rela¢do face-a-face, o olhar do Mesmo nao pode aprisionar o Outro sob
a luz da razdo, do contrario, seria uma questdo inteiramente indevida porque “toda a visdo ¢
um ponto de vista. O mundo é o horizonte de todo objeto, que s6 é percebido em parte.
Muitos pontos de vista nos escapam” (RICOUER, 1988, p. 3).

Essa referéncia supde que a realidade ndo se reduz ao que ¢ visto e abre o caminho
para a manifestagdo da surpresa enquanto ocorre a eliminagdo do eu e a apropria¢dao do duplo.
Assim, surgem metamorfoses nessa relacdo interpessoal, aberta ao infinito, afirma-se a
transcendéncia da alteridade porque “tendo desaparecido aquilo que demonstrava um
enraizamento do eu no real, o imaginario prevalece sobre a realidade, ja ndo se sabe quem € o
original, quem ¢ o duplo. A ficcdo adquire um carater de realidade. O autor introduz-se na

aventura narrada como sendo um dos personagens” (BRAVO, 1997, p. 283).
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O poeta passa a participar da forca interativa homem/homem, homem/mundo e
verifica a extensdo da “outra idade”: o tempo poético. Toma o “eu” como indispensavel
combinagdo de varios outros, mas também justifica a “vidéncia” como produto de um
fingimento consciencioso. Essa experiéncia contribui para que o “eu” do poeta deixe o lugar
privilegiado que ocupou na tradigdo poética e pretenda acentuar essa outra dimensdo da lirica
moderna, fundada na fragmentagao e na ficcionalizagdo.

Ao optar pela investigacdo do universo humano em sua manifesta pluralidade, o poeta
¢ conduzido pelas complexidades e simbologias, ou seja, estas imagens difusas possibilitam a
sua decifragdo do fazer poético como elemento ludico essencial.

A poesia, para Murilo Mendes, se mostra como meio que suscita a apreensdo da
totalidade, desdobra obsessdes, insinua lucidez, mas migra para o reino da fragmentagao,
resultante da proposital e incuravel inquietagdo humana. Dificil ver a supera¢dao dos impasses
que o acaso impdem na formacdo da identidade/alteridade que Murilo Mendes anuncia na
prosa memorialistica de 4 Idade do Serrote.

As impressdes da alma humana absorvidas em Juiz de Fora desenvolveram rela¢des

simbodlicas que haveriam de repercutir na surpreendente constru¢do da poética muriliana:

“Meus pais Onofre e Elisa Valentina, Addo ¢ Eva descendentes [...]".

“[...] meus irmdos, com um charme que subsiste até hoje. Tangéncia e
contaminacgao do afeto [...]".

“[...] as babas. A noite obscura do corpo. Historias, parlendas, oragdes.
Etelvina. Sebastiana [...]”.

“[...] quando Lili de Oliveira senta-me nos seus joelhos. O fogo sobe no
meu corpo [...]” (MENDES, 1997, p. 896).

A memoria pessoal e historica submete a composicao poética de Murilo Mendes pela
larga confluéncia de feicdes afetivas com intensa visualidade como: “no tempo em que nao

era antropdfago, isto ¢, no meu primeiro tempo de crianga, as témporas de Antonieta me
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tentavam e me alienavam, a mim o atento que tanto tenho, e quanto” (MENDES, 1997, p.
897).

O processo de educacdo do poeta ¢ mencionado na mesma apreensdo: “o filme
dinamarqueés, o italiano e o francés ilustravam minha infancia” (1997, p. 897).

O professor Aguiar ensina-lhe filosofia, Louis Andrés e Joaquim Almeida Queirds,
lingua e literatura francesa. O padre Julio Maria o “imuniza” contra a pieguice e o
sentimentalismo, importante resultado seria compreendido mais tarde quando da madura
conversao ao catolicismo por Murilo Mendes.

Também Isidoro da Flauta, Analu, Amanajos, Dudu, Dona Col6, Tio Chicd, Primo
Alfredo, Claudia, Julieta, Teresa.'

Belmiro Braga® aquele que “abre a caverna de sua biblioteca onde durante mil e uma
tardes descubro Bocage, Antonio Nobre, Cesario Verde, Eca de Queirds, etc.”(MENDES,
1997) e o motiva e respeita, porque juntos, obsedados pelos encantos da literatura, seriam
unidos nas letras juizforanas.

Amigos, familiares, homens, mulheres, bichos, lugares, coisas se revestem de
unicidade para preparar o registro que representaria a complexidade da personalidade
reflexiva e aberta de Murilo Mendes. A obsessdo maior pela insondavel decifragio do mundo
o levaria a mudar-se para o Rio de Janeiro em 1921. Inusitadas formas, outros matizes de
sentidos, novas aspiracdes humanas estavam a sua espera para ampliar encontros, mover-lhe

sensacdes, sinalizar ambigiiidades, focalizar amores, promover deslocamentos.

1.2 INTENSAS EVOCACOES NA PAISAGEM DO RIO DE JANEIRO

' Nomes em A Idade do Serrote que fazem alusdo as pessoas de convivio na infancia de Murilo Mendes e
também as mulheres referenciadas pelo autor em sua obra, ora como motivo de biografia, ora como inspiragio
poética.

?0 poeta Belmiro Braga, filho de portugués, autor de Montezinas, € segundo as palavras de Murilo Mendes em 4
Idade do Serrote (1997, p. 910), o ‘Jodo de Deus mineiro’, que o ensinou a rimar e metrificar, corrigindo seus
versos ¢ sugerindo temas.
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O ambiente de euforia e curiosidade serd uma via privilegiada de conhecimento que
ira acentuar o humanismo em Murilo Mendes. A presenga de Ismael Nery no Rio de Janeiro
dos anos 20 representou o impacto condutor capaz de suscitar a inquictante estranheza ¢ a
constru¢do de novos percursos por Murilo Mendes que mapeia suas atitudes fora da rede de
relagdes que eram ingrediente fundamental de seu discurso anterior.

Nesse periodo o surrealismo se torna visivel na vida do poeta:

Murilo Mendes tinha em comum com os surrealistas precisamente essa
atitude diante da realidade: ela parte do reconhecimento das dualidades e do
desejo de integra-las num todo. As semelhangas, contudo, ndo vao muito,
além disso. As fontes da visdo de mundo de Murilo Mendes devem ser
buscadas na sua amizade com Ismael Nery, cultivada, na expressdo de um
critico, como um vicio. (MOURA, 1995, p. 41, grifos do autor).

Ismael Nery agrupava-se com Murilo Mendes e muitos amigos estabelecendo um
convivio de grande irradiagdo afetiva e estética. O material basico de suas pesquisas
estabelecia-se no essencialismo’ como o codigo nutriente que mantinha o didlogo continuo

entre os niveis fisico e invisivel:

As idéias de Ismael Nery continham um estranho hibridismo entre a
observagdo refinada do mundo das formas e um impulso metafisico.
Qualquer realidade considerada sofria um duplo tratamento: por um lado,
era exaltada pelas suas peculiaridades concretas e sensiveis; por outro, era
sempre remetida a um plano genérico e abstratizante. Nessa interacdo entre
os niveis fisico e moral consistia o seu objetivo, muitas vezes reafirmado e
nada modesto: o conhecimento ‘total’. (MOURA, 1995, p. 45)

*Trata-se do sistema filosofico formulado pelo amigo de Murilo Mendes, o pintor Ismael Nery, e que ird
constituir-se como a base de unidade da obra muriliana Define-se em quatro principios: a universalidade da arte;
a defini¢do do artista-poeta como centro de convergéncia; a obra entendida como lugar de conciliagdo de
contrarios; e, a necessidade de abstra¢do do espago e do tempo. (FRIAS, 2002, p. 68)
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Murilo Marcondes de Moura ressalta que a terminologia “conhecimento” e
representacdo (transfiguradora) da realidade contribuem especificamente para encaminhar os
problemas especificos da lirica de Murilo Mendes (1995, p. 46).

Portanto, para falar sobre as representagdes da vida € preciso empreender analogias e
correspondéncias, incorporar o acervo da estética moderna. Por isso, nesse periodo a
concepgdo romantica da imaginagdo, mediada pela ressonancia de Baudelaire, o poeta das
sensacdes vivas que faz das lembrangas, emogdes a substancia de sua escrita, ¢ introduzida a
atitude surrealista, renovando para Murilo Mendes, a capacidade individual de criagdo.

Associagdes subjetivas colocadas diante desta nova percepcdo contribuem
especificamente para a melhor compreensao do Outro; organiza-se uma viagem pelo universo
dos simbolos, uma interpretacdo do mundo que € pura sensagao, sons, cheiros, cores, sabores,
lembrangas, mistérios, verdadeiros achados da memdria que se tornam envoltos de fascinio
quanto maior ¢ a distancia daquele que olha.

As coisas em seu contexto habitual organizam-se numa dimensao oculta, tesouros a
espera de entendimento, essa irrup¢ao do maravilhoso reforga a proposta surrealista e pertence
a ordem do sublime. Materializa-se a consagracao do instante: “a historia é gesta, ato heroico,
conjunto de instantes significativos porque o homem faz de cada instante algo auto-suficiente
e assim separa o hoje do ontem. Em cada instante ele quer se realizar como totalidade e cada
uma de suas horas ¢ 0 monumento de uma eternidade momentanea” (PAZ, 1982, p. 232).

Assim, Murilo Mendes exibe na experi€ncia poética o desejo de revelar a condigdo

humana, mas:

Essa revelagdo ndo € um saber de algo ou sobre algo, pois entdo a poesia
seria filosofia. E um efetivo voltar a ser aquilo que o poeta revela que
somos: por isso ndo se produz como um juizo: ¢ um ato inexplicavel exceto
por si mesmo e que nunca assume uma forma abstrata. Ndo ¢ uma
explicacdo de nossa condi¢do, mas uma experiéncia em que nossa propria
condi¢ao se revela ou se manifesta. (PAZ, 1982, p. 234).
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Desde a década de 20 Murilo define o objeto de sua arte nesses termos simbolicos,
pelo impulso estabelecido na convivéncia de Ismael Nery, marcados pelo essencialismo; pelo
seu aparecimento como poeta em 1930, com a publicagdo de Poemas e sua polarizagao
tematica afastada do espirito telurico do modernismo e aberta a uma formulagdo universal;
pela perda do amigo em 1934 e pela conseqiiente conversdo ao catolicismo que o autor
fortalece a liberdade criativa com finalidade destacada. O essencialismo na obra de Murilo
Mendes estéa presente pelo menos até 1945.

Murilo Marcondes de Moura explica:

Nao deixava de ser original a maneira desenvolta com que tal teoria
associava coisas aparentemente inconcilidveis, como as técnicas das
vanguardas artisticas, particularmente do surrealismo, a aspectos da
doutrina catolica. O ponto de contato era o impulso totalizante de ambos: o
surreal € o maravilhoso no primeiro, o sobrenatural e o invisivel no
segundo; ambos em constante permeabilidade com o cotidiano. (1995, p.
191).

Fragmentos de totalidade tornados objetivos metamorfoseiam abstragdes subjetivas
por meio do movimento simbdlico, a fim de integrar a relagdo com o todo, interesse
superlativo da poética de Murilo Mendes.

A partir desse periodo, envolvido na perspectiva do entre-guerras ha um movimento
de experimentagdo estética de relativa independéncia nas formas em relacdo a nota tipica
anterior, o autor desenvolve uma reagao contra os excessos da criacdo poética modernista pela
retomada da composic¢ao classicizante.

Entre 1945 e 1955, a variagdo formal ¢ experimentada pelo desejo de reversao do
verso livre, Murilo Mendes quer representar o tratamento da linguagem pela condugdo do
codigo de natureza restrita, convicto de que o verso rigido, marcado pelo trabalho de

depuracao, seria a solugdo para o estatuto de uma nova poética, mas esse exercicio, ao
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contrario de limita-lo, confirmou a sua veemente falta de adaptacdo aos dominios da rigidez e
da restricdo.

Em Contempla¢do de Ouro Preto (1949-1950) ilumina-se o verso, ainda contido,
porém com a exuberante sensualidade visual do objeto-cidade, deflagrada pelo olhar que fala
do sentimento de busca das raizes. O enigma da atitude orfica comeca a revelar-se sutilmente,
anos antes de Murilo Mendes deixar o pais rumo a Italia.

O autor assume o codigo da soliddo, da precedéncia a dramatizagdo da paisagem e, a
partir desta, a si mesmo. Os pensamentos latentes que fertilizam a imagina¢ao criativa serao
fonte de possibilidade, ultrapassando o particular para realizar o universal. As geografias
irrealizadas, por enquanto presentes na memoéria do menino Murilo, brevemente existirdo
como manifestacao particular de sua esséncia na vida adulta na Europa, combinando lugares,

historia, simbolos e entendimento:

Ainda menino eu ja colocava pedagos da Europa e da Asia em grandes
cadernos. Eram fotografias de quadros e estatuas, cidades, lugares,
monumentos, homens e mulheres ilustres, meu primeiro contato com um
futuro universo de surpresas. Colava também fotografias de estrelas e
planetas, de um ou outro animal, e muitas plantas. (MENDES, 1997, p.
973).

Trata-se de uma constelagdo de sucessivas abstragdoes da vida privada que traduzem o

processo de subjetivagdo ao correlacionar memoria afetiva € memoria cultural:

Nessa linha, o sujeito poético muriliano nada mais ¢ que representacao
alegoérica do agenciamento pelo individuo de um lugar concreto e especifico
de cruzamento das tradi¢cdes que o antecedem e ultrapassam. Mas o jogo de
remissdes sobredetreminado pela forma do arabesco, esse individuo ¢
também representagdo figurativa, no caso, da voz poética buscando afirmar
sua diferenga. Circularidade do menino experimental. (MORICONI, 1997,
p.- 70).
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Ou seja, destaca-se a restauracdo de um espago existencial exclusivamente literario
porque Murilo Mendes, notadamente, justifica a tensdo entre projeto ético € composi¢ao
poética, incorporando o amadurecimento das conquistas estéticas do modernismo, a fim de
expandir o fluir simbolico da realidade: “na linguagem da otredad o mundo ¢ outra vez
cifrado” (ALMEIDA, 1997, p.59).

A expansdo das variaveis Mesmo/Outro encontra formas particulares e consagra
combinagdes especificas ao aproximar Murilo Mendes ¢ Maria Helena Vieira da Silva, nos
anos 40. Abrem-se novos caminhos para o entendimento dos simbolos que particularizam a
modernidade ao somar a reflexdo presente do poeta a confirmagdo — pela linguagem da
pintora portuguesa — das praticas vanguardistas de elevado grau de estranheza das imagens,
multiplicando angulos, relativizando fatos e aumentando a postura enigmatica que justifica a
inexisténcia de verdades unicas. O autor fala das impressdes que vivenciou ao conhecer a obra

da pintora:

VIEIRA DA SILVA
A propria

A maravilha do universo consiste em que tudo nele estd em germe, em
devir, em expansdo; que todas as interacdes mentais, poéticas, musicais sao,
ao menos teoricamente, possiveis; que hd uma correspondéncia de
elementos diversos no sistema cosmico e, em particular, num sistema de
imagens ¢ sinais. Para mim a inteligéncia equivale a uma enorme
composi¢do que tende progressivamente a dominar a natureza. Ajuntamos
que a vitdria final do espirito - num futuro talvez distante significara vitoria
da organizagdo também sobre a guerra ¢ a desordem.

*

A maravilha da pintura de Vieira da Silva consiste no fato de nela
distinguirmos o espago € o tempo como irmdos separados, mas ndo
inimigos; de ela ser uma organizacdo inventada por um cérebro de onde
partem linhas verticais ¢ horizontais na aparéncia hesitantes, as quais,
cruzando-se, dialogam e acabam por chegar a um fim preciso; de a
irregularidade ndo contradizer a simetria; e de a lenteza da execugdo resultar

em rigor formal.
*
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Podemos ouvir estes quadros ao mesmo tempo que vé-los. A cor - nunca
violenta-, os angulos, a linha, devido aos poderes desta nova feiticeira ou
alquimista, transmutam-se em nota musical; o siléncio torna-se um rumor
surdo, aveludado; a inquietacdo resolve-se em qualidade de estilo. Talvez
neles se consiga perceber de quando em quando ressonancias de Mozart, de
Haydn ou Debussy.

sk

Passeio livremente nestes quadros ja que o plano inferior corresponde neles
ao plano superior; aqui, sair e entrar tém igual significado. Apraz-me
intervir nesta organizacao que, levando ao extremo limite de refinamento a
marca persistente do cubismo, mostra-me mais viva ainda do que a
percepcao. O pincel dirige a cor, dispondo-o segundo sua vontade visual. A
cor torna-se ajudante que colabora num plano geral concebido precisamente
em vista duma poética: isto é, uma poética baseada na arquitetura da
memoria; um conto de fadas da cidade moderna.

%

O sonho interessa-me como elemento da invengdo duma certa realidade.
Passeando nestes quadros reconhego o cartdo de identidade de alguns dos
meus sonhos (provocados talvez por estes quadros) de que alinho os dados
fundamentais: a parede, o pavimento, a biblioteca, o teatro, a ponte, o
metrd, os corredores de azulejos de Lisboa, Evora ou Sevilha; as cartas de
baralho, a partitura musical, a rua, as pessoas como pontos ou gotas.
Organizo, portanto, sonhos so6lidos circulando nestes quadros com a certeza
de que a existéncia de um enigma tende a aumentar o campo da realidade.
Como poderia ter dito Kafka, a destruicdo da alegoria faz parte aqui da
propria alegoria.

(MENDES, 1997, p. 1442- 1443).

O universo poético de Murilo Mendes nesse periodo nio dissimula a preocupagdo
existencial de transparente instabilidade, ndo se perde em esteticismo alienante, pelo
contrario, revela vinculagdo temporal, torna-se meio de expressao do eu aturdido pelo tragico
estado do mundo-enigma. Sua escrita formaliza a compreensdo de que eventos dissolvem
identidades. Deste modo, quando Murilo Mendes, em 1940, conhece Maria da Saudade
Cortesao, filha de Jaime e Carolina Cortesdo, pode compreender impactado, a formalizagdo
do largo ritmo orquestral do Amor romantico e da desconcertante presenca desta familia que
fugia do regime fascista de Portugal.

Resulta desse encontro, marcado pela intensidade, a evidéncia de que a dic¢ao de Murilo
Mendes assumiria novo percurso. A fulguracdo dessa influéncia é muitas vezes apreciada na

obra de Murilo Mendes, como por exemplo, quando ele dedica a obra O Discipulo de Ematis
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de 1945, a sua futura esposa, Maria da Saudade ou quando, em Conversa Portatil — a
miscelanea em prosa e verso que reune textos dispersos escritos entre 1931 e 1974, publicados

em jornal, em revistas ou mesmo inéditos — o poeta homenageia o amigo:

JAIME CORTESAO

Na ciéncia, rigor extremo
No cotidiano, ternura

Ajustado a natureza

E ao lirismo franciscano
Restaura antigos roteiros,
Obedecendo a um chamado
Ecuménico-portugués

Liberdade, engenho, arte,
For¢a do amor e da vida

Se encontram, reunindo-se
No navegante de idéias
Aberto aos ventos do mundo,
No homem Jaime Cortesdo.

Roma, 29-4-58

No 74 ° aniversario de J. C.
(MENDES, 1997, p. 1499)

Influéncia que ¢ admitida também na obra Janelas Verdes (1970):

JAIME CORTESAO

A Dona Carolina

Mal poderia eu imaginar, quando em 1940 conheci Jaime Cortesdo pouco
depois de sua chegada ao Brasil, que me tornaria seu genro e até
genrissimo, superlativo forjado por ele revelador de sua forte carga de
afetividade. Certo minha vida desde a infincia € rica em contatos humanos,
entre os mais fecundos destaco os que tive com Jaime Cortesdo, pessoa
poliédrica. ‘Homem representativo, homem modelo’, segundo a justa forma
de Oscar Lopes.(MENDES, 1997, p. 1431)

De fato, Murilo Mendes alude ao momento em que o futuro sogro e a sua familia
ingressam no grupo de exilados transferidos para o Brasil. Jaime Cortesdo trabalharia na

secdo de obras raras da Biblioteca Nacional e organizaria varias conferéncias, tendo realizado
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importante trabalho como pesquisador e historiador no Brasil. Na figura de Jaime Cortesao,
pouco a pouco, Murilo Mendes realiza a projecdo do “eu”, sua identidade ganha consisténcia
¢ materializa o processo de indagagdo, metamorfose que evidencia a leitura atenta do Outro, o
mestre, tdo diverso dele e, ao mesmo tempo, capaz de ensind-lo a atingir a plenitude pelo
modo como realiza seu sonho e sintetiza sua existéncia. Murilo confessa profunda admiragao
pela intensidade de Jaime Cortesdo, potencializada pela afeicdo que os mantém unidos. Essas
rememoragdes sdo transpostas no decorrer da obra de Murilo Mendes e ressaltam, pela

substancia da memoria individual do poeta, a expressao essencial da heterogeneidade do ser:

Aqui esta em sua mais radical proposi¢do, a paradoxal constatacdo de que a
identidade do ser necessita para seu ‘reconhecimento’ — para que A se
reconheca como A, e seja por tanto A — a existéncia de ‘outro’. A alteridade
isto €, a ‘diferen¢a’, ou o ‘diferir’ — no tempo ou no espago — de si mesmo,
se apresenta a nds, assim como o caminho inevitavel que tem que recorrer o
ser para intaurar-se em sua auténtica ‘identidade’, para ser ‘ele mesmo’.
(TORRE SERRANO, 1994, p. 104, tradug@o nossa).

Pode-se admitir que o que chamamos de nossa personalidade ¢ o fruto da intersec¢do de
varias outras personalidades. Por isso mesmo ¢ certo reconhecer o carater relacional assumido
pela identidade e pela alteridade porque os outros também pensam suas relacdes com o
Mesmo. Portanto, o artista tem como base o desdobramento, ele estd sempre mudando a

ocorréncia dada pela extensdo dos eventos aos quais estd submetido:

Nenhum artista devera ter uma so6 personalidade, tera varias, multiplas
personalidades, ‘dissipando assim essa grosseira ficgdo de que é uno e
indivisivel’ e somente tera direito a expressar seus sentimentos aquele que
seja capaz de sentir ‘como varios’. Em conseqiiéncia, no dominio da arte
desaparecerd o conceito de ‘expressdao’, que havera de ser substituido pelo
de ‘interexpressao’. (TORRE SERRANO, 1994, p. 108, tradu¢ao nossa).

Dai poder-se falar que viver significa participar de um dialogo. Esta situagdo conduz a

proposi¢do de que nossas identidades sdo moveis, moduldveis, sempre propensas a
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multiplicidade de condigdes, seu horizonte vital depende da percepc¢ao que se desenvolve no
jogo imprescindivel entre Eu/Outro. Dimensdo fisica e dimensdo simbolica da realidade
organizam uma geometria labirintica, lugar estratégico para que o poeta concretize a
arquitetura da palavra.

Nessa sinuosa vertigem de abstrata abrangéncia, flutuante, visual ¢ que Murilo Mendes
vai buscar o material para concretizar o universo imagético de seus versos. O insdlito e o
natural conjugam-se para descrever paisagens. Topografias e gentes ganham esséncia na obra

de Murilo Mendes com muita intensidade, mas:

A cidade muriliana ndo ¢ a grande cidade baudelairiana das multidoes
desoladas que marca boa parte da literatura da modernidade. Embora aqui e
ali se encontrem as dimensdes humana e fisica da cidade, o texto muriliano
se volta essencialmente para plano cultural, para os monumentos
arquitetonicos, para as obras literarias, para os artistas e escritores que
povoam a cidade. A cidade ndo ¢ exatamente um depositorio destes

4

elementos; antes, ¢ como se ela se compusesse com eles. E de fato ¢é
possivel encarar certas cidades ou partes de cidades como se fossem a
contraparte concreta dos textos que as compdoem de tal modo.
(GUIMARAES, 1993, p. 231).

As formas pelas quais Murilo Mendes entrelaca olhar e palavra sdo construidas pelo
fascinio que nutre sua histoéria pessoal: a valoriza¢ao do instante. O poeta admite o eixo das
coexisténcias, os lugares podem ser entendidos quando manifestam consideragdo pela inter-
relacdo entre sucessoes e coexisténcias.

O poeta do “olho armado™ revela a percep¢do de que o espaco ¢ a ordem das
coexisténcias possiveis: “o mundo cifrado nas obras dos poetas ¢ decifrado na medida em que
os tempos sao postos em relacao e assim decifrados” (ALMEIDA, 1997, p. 59).

Quando Murilo Mendes fala das cidades e de sua geografia cultural, propde um
enfrentamento do enigma temporal porque nao anula a pluralidade de tempos coexistentes, ao
contrario, inclui a sua intercomunicacdo. Essa interpretacdo favorece a metafora da rede,

nesse caso, a trama que enlaca universalidade e localidade.
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A resolucdo que a palavra articula no verso, a partir dessa visdo, concretiza a presenga
da totalidade na particularidade, memorias coletivas coexistem, conciliam constru¢do e
destruicdo, mas o género que o poeta emprega quer salva-las do esquecimento e, para isso,

seleciona o material que pretende plasmar sua visdo intelectual e emocional sobre a realidade.

1.3 NOVOS CONTEXTOS, NOVAS TRAJETORIAS

Murilo Mendes casa-se em 1947 com Maria da Saudade Cortesdo e, em 1952, faz sua
primeira excursdo a Europa, visita a Espanha como turista, mas volta a este pais em 1953
como professor visitante da Universidade de Madri.

Entre 1953 e 1955 viaja pela Bélgica e pela Holanda como conferencista. Volta ao
Brasil em 1956, visita Minas Gerais, rememorando a obra de 1954, Contemplag¢do em Ouro
Preto (1949-1950).

Em 1957 retorna a Europa e se estabelece com Maria da Saudade em Roma, convidado
pelo Departamento Cultural do Itamaraty, Murilo Mendes passa a atuar como Professor de
Estudos Brasileiros, na Universidade La Sapienza.

O testemunho de descoberta da paisagem italiana e espanhola se materializa nas obras
Siciliana (1954-1955) e Tempo Espanhol (1959) e Espago Espanhol (1966-1969).

O reconhecimento viria pela aproximagdo de amizades significativas, Giuseppe
Ungaretti traduziu alguns textos para o italiano ¢ Damaso Alonso para o espanhol.

Sua invencdo criativa ¢ novamente estimulada, pela confluéncia fascinante desse
espectro de alteridades que formam a trama poliédrica da vivéncia européia.

Luciana Stegagno Picchio, uma das maiores intérpretes da obra de Murilo Mendes,

explica:

Como a maioria dos brasileiros cultos da sua geracdo, Murilo Mendes tinha
um notavel conhecimento do mundo franc6fono. Quando, pela primeira
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vez, nos anos 40 transpds o Atlantico e chegou a Paris, o seu encontro com
a cultura de lingua francesa foi um reencontro. Os poetas e os intelectuais
em geral que ele encontrava (desde Breton, René Chair ou Maurice
Blanchard) j& os conhecia de leitura e de carta. Ou mesmo (como Bernanos,
Le Corbusier, Camus, Henri Michausx, ou Michel de Ghelderode) de uma
frequentacao brasileira anterior a sua viagem. (1999, p. 2).

A critica literaria esclarece que o mesmo nao se pode dizer a respeito da cultura italiana:

Murilo quando chegou aqui conhecia Dante e Sdo Francisco de Assis,
Leopardi e Campana, Ungaretti, Montale ¢ Quasimodo. Mas ndo falava
italiano e s6 depois de muito tempo, com a inveng¢ao diaria de textos para os
catalogos de pintores e artistas plasticos amigos, ele adquirird aquela posse
da nossa lingua que o autorizara, em 1968 a tentar os poemas italianos de
Ipotesi, mantidos secretos, como se sabe, até a morte e publicados postumos
s6 em 1977. (PICCHIO, 1999, p.2)

Mas, o “substrato imagistico europeu”, nas palavras de Cecilia de Macedo Garcez,

devido a europeizagao da Juiz de Fora, centro cultural de Minas até a década de 30, haveria de

afirmar-se para Murilo Mendes; contudo, ele romperia os limites, “colecionando espagos”.

Cecilia Garcez explica:

Dessa forma, a ligagdo com a civilizagdo européia (em particular, a
francesa), imperativo na vida social da Juiz de Fora do inicio do século, no
caso do menino Murilo Mendes, apresenta-se na obra, como mais do que
um modismo, ou uma imposi¢do social, ou uma aceitagdo passiva de
modelos de prestigio, antes seria, parte de uma orientagdo psicologica e
subjetiva em que atua ainda a admiracdo intensa pelo legado cultural do
Velho Mundo. (GARCEZ, 2000, p. 51).

Murilo soube aproximar-se das fontes e motivos da vida moderna, mas também foi

capaz de adicionar o novo, fundiu planos perceptivos para esbocar seu juizo sobre o mundo.

Esse processo de interacdo simbolica entre o Eu/Outro, iniciado no espaco nacional, acolhe

em Murilo Mendes a possibilidade de um hibridismo cultural, entretanto, a logica identidade/

diferenca o acompanha freqiientemente e produz no poeta o estranhamento do “entre lugar”,
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intervengdo tipica da modernidade, gerador de uma nota melancolica, muitas vezes
pronunciada, outras oculta, porque o rito de iniciagdo extraterritorial e intercultural ¢
doloroso: “os recessos do espago doméstico tornam-se os lugares das invasdes mais intricadas
da historia. Nesse deslocamento, as fronteiras entre casa ¢ mundo se confundem e,
estranhamente, o privado ¢ o publico tornam-se parte um do outro, forgcando sobre nés uma
visdo que ¢ tao dividida quanto desnorteadora” (BHABHA, 1998, p. 30).

Murilo Mendes confirmaria a atitude libertaria de romper a banalizacdo da vida
cotidiana, levaria a cultura da nacdo “inconscientemente” e, pela linguagem literaria, haveria
de permitir que a memoria falasse. Entretanto, a complexidade dessa situagdo, tencionada por
esse sujeito do “entre lugar”, que constréi a identidade nos dominios do deslocamento da
diferenga, circunscreve Murilo Mendes ao corpo coletivo dos autores latino-americanos que
se afiliaram a op¢do do exilio voluntario. Essa atitude acaba por revestir-se de uma
significacdo simbodlica com o passado, portadora de um sentimento de descontinuidade porque

mergulha no inacessivel:

Memoria-espelho, dir-se-ia, se os espelhos ndo refletissem a propria
imagem, quando ao contrario, ¢ a diferenga que procuramos ai descobrir, e
no espetaculo dessa diferenca, o brilhar repentino de uma identidade
impossivel de ser encontrada. Nao mais uma génese, mas o deciframento do
que somos a luz do que ndo somos mais. (NORA, 1993, p. 20).

Na emergéncia desses intersticios, Murilo Mendes chega a Italia no momento em que o
sentimento de derrota no cenario do pos-guerra era predominante. As certezas haviam sido
eliminadas e a geragdo de 45 trazia um espirito civilizatorio e redentor nas letras, os
intelectuais conclamavam a inven¢do de uma nova cultura. Era forjada a causa comum pela
constru¢do nacional, entretanto, os projetos estavam marcados pela divergéncia. Uma
verdadeira batalha desdobrava-se no meio cultural, de um lado por “marxistas oficiais” de

outro os “marxistas criticos”.



38

Franco Fortini e, mais tarde, seu interlocutor Pier Paolo Pasolini, entram em cena como
intelectuais atuantes na Italia, compreendiam, cada um a sua maneira, que era preciso pautar
os recursos de estilo por uma poética experimental nova, que resgatasse a livre invencao
individual, recusavam os preceitos de partido; ja os defensores do historicismo vinculado a
Gramsci, Lukacs e Labriola, fixavam conceitos no plano da literatura em paralelo a sua
reflexdo politica, solidarios as preocupacdes partidarias e com uma plataforma expressamente
antifascista; defenderam o humanismo de novas feigdes e o realismo na arte.

Nos anos 60, na Italia, encerra-se o caso italiano: “é o fim da hegemonia da cultura de
esquerda e do marxismo italiano, que caracterizou marcadamente toda a reflexdo italiana
desde o pos-guerra, posterior a outro movimento hegemoénico, o idealismo de matriz
crociana” (AMOROSO, 1997, p. 31). Também nesse periodo ocorre a expressao maxima da
cultura norte-americana no pais. A Italia vive seus momentos de intensa “‘americanizagao
cultural”. A correspondente organizacao politica e cultural leva o discurso literario a nova

instancia como apresenta a pesquisadora Maria Betania Amoroso:

Nos anos 60, o discurso que unia o ético ao literario, ponto basico da critica
militante, se radicaliza na defesa do especifico literario, propondo como
exemplo, na figura de Renato Barilli, do neovanguardista Grupo 63 (o 63 se
refere a data de formacgdo do grupo) — a separacao definitiva entre o literato-
homem publico e o literato-literato. (1997, p. 33).

Os estudos literarios sao deslocados para o texto, para o signo ou para a substancia da
psicanalise no trabalho de critica simbdlica. Assim, permaneceu dificil a constru¢do da critica
militante a partir dos anos 70. A “modernizacdo” da Itdlia foi o retrato do processo de
transformagdo dos padrdes de comportamento, essa circunstancia histérica de imposi¢cdo de
um modelo cultural tinico desencantou os artistas e implicou a recusa ao dogmatismo.

O abismo organico exigiu novo aprendizado sensorial de Murilo Mendes e observa-se

nas obras posteriores aos anos 60, acentuada tendéncia libertaria, como em Murilogramas,
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juntamente com uma linguagem que evoca a universalidade e quer acentuar o processo de
afirmacao da identidade nacional a partir da vivéncia relacional com a cultura européia.

O poeta assume o oficio da poesia que fala desde a subterraneidade, conforme o termo
utilizado por Cecilia Garcez, e que parece ser compartilhado também por Maria Betania
Amoroso: “nestas marcas de leitura ¢ evidente o interesse de Murilo em investigar as suas
origens, de conhecer o elemento humano, forjador do presente, mas também de encontrar
elementos, para adentrar-se nos mistérios de todos os homens, de todos os tempos e lugares”
(AMOROSO, 1997, p. 98). As variagdes nas condi¢des geograficas e culturais trazem a
sensibilidade novos angulos de correspondéncias ocultas. Seu entendimento pede abstragio,
sua ocorréncia superpoe biografia, acontecimentos, instante: “a mineiridade” encontra-se com

a geografia siciliana.

1.4 A CONTEMPLACAO DA SICiLIA

A linguagem poética vigorosa de A Contempla¢do de Ouro Preto, com sua visivel
matriz emotiva e seu efeito plastico-visual, arrebanha organicamente a obra Siciliana
(1954-1955), com alusdes a memoria-coletiva daqueles que povoaram este lugar, a0 mesmo
tempo arido e envolvido pelas aguas do mediterraneo. A resolugdo reflexiva que contrapde a
Minas de Ouro Preto, distante do mar, mas exuberante pelos sentimentos de comogao que a
aguda beleza religiosa revela ¢ contraposta a grandiosidade do mistério que o oceano e o
ambiente seco evocam, mas ambos os lugares, ligados pela interdependéncia dos aspectos
historicos, que funcionam como sindnimo de construcdo da identidade/alteridade de Murilo
Mendes.

Sdo versos motivados por paradigmas que fazem da rememoracdo do passado o
predmbulo para fazer sobressair a inter-relagdo entre sincronia-diacronia das coisas, da

paisagem, dos tempos.
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Em Siciliana, Murilo Mendes acentua o elemento fisico, muito embora, para fazé-lo, o
autor utilize o experimentalismo estilistico com a tendéncia classicizante que o caracterizava
nesse momento. O autor une a secura da paisagem a reducdo da sintaxe, mas ndo abandona a
vigéncia da dimensdo cromatica, os elementos sintetizam a montagem imagistica com a
preocupacao essencial de falar da significancia desse contexto cultural que é vivenciado em
sua peculiaridade pelo Murilo Mendes mais experiente.

Comegava um redimensionamento da escritura muriliana, apos Tempo espanhol (1959),
0 poeta encerraria esse experimentalismo atento ao rigor da forma e passaria a referir-se a
articulagdo dos procedimentos poético-biograficos, quando ird fundir poesia e prosa,
compondo as experiéncias fruto do contato pessoal que foram a substancia de seu projeto
ético-estético: configurar presencas, falar do contato com os Outros que plasmaram a vida e a
obra do autor.

Escrita entre 1954 e 1955, a Siciliana foi seu primeiro livro publicado na Italia. Editado
em 1959, o livro, com edigao italo-portuguesa, teve prefacio de Giuseppe Ungaretti e traducao
de A. A. Chiochio. Composto por treze poemas, em cujas variantes ressaltam-se os elementos
da atmosfera siciliana, estabelecida desde o primeiro poema “Atmosfera siciliana”, para
finalizar com “O Eco de Siracusa”. As imagens freqiientes nos versos justificam a conjuncao
de multiformes civilizagdes que aportaram nessa ilha mediterranea.

O destaque inicia pela toponimia, Sicilia tem o nome dos Siculos e Sicanios, antigos
povos que habitaram a regido, mais tarde ocupada por fenicios, gregos, cartagineses, romanos,
germanos, arabes, franceses, espanhois. O autor anuncia essa plural expressao pelo percurso

que estabelece nos poemas. Leia-se:

AS RUINAS DE SELINUNTE
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Correspondendo a fragmentos de astros,
A corpos transviados de gigantes,

A formas elaboradas no futuro,
Severas tombando

Sobre o mar em linha azul, as ruinas
Severas tombando

Compdem, doricas, o céu largo
Severas se erguendo,

Procuram-se, organizam-se,

Em forma teatral suscitam o deus
Verticalmente, horizontalmente.

Nossa medida de humanos
-Medida desmesurada-

Em Selinunte se exprime:
Para a catastrofe, em busca
Da sobrevivéncia, nascemos.
(MENDES, 1997, p. 566)

Assimetria revelada pela ambigiiidade das formas: ‘“severas tombando/severas se
erguendo”, nas quais se estabelece um jogo estético que percorre esse mundo enfraquecido.
Entorpecedoras ruinas, de significados conotativos, estdo rodeadas pelo mar e sob o sentido
do largo céu, nesse contexto em que nomes € coisas se comunicam pelo signo da catéstrofe.
Aqui as ruinas representam a metafora da descontinuidade, despertam a mente, estimulam o
corpo a descobrir algo nos escombros. Remetem ao passado, as origens, in illo tempore a fim
de buscar a época ideal, inacessivel.

Murilo Mendes se converte em tradutor, o tecido lingiiistico do poema busca
impertinente por respostas; abstracdo inspirada pela imagem da queda, e queda torna-se
descida, oficializa o mistério da busca de constancia na fluidez temporal, isto ¢, a angustia
humana diante da temporalidade. A iconografia simbolica grega ¢ observada pela organizacao
teatral do espaco, o passado mitico se faz presente no verso “corpos transviados de gigantes”,
ja o substrato da cultura romana ¢ valorizado no poema quando o sujeito lirico adensa
tenacidade, persisténcia, arquétipos politicos por exceléncia quando menciona as ‘“colunas
doéricas”, ha uma fusdo mitica que exalta essa civilizagdo guerreira e juridica, mas a0 mesmo

tempo agricola e doméstica, como afirma Gilbert Durand (2001, p. 266).
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Esse realismo sensorial prima pela quietude desse voltar para tras, obsessao pelo tempo
e pela finitude, a qual Gilbert Durand justifica como uma epifania do ciclo (2001, p. 295) e
pela qual se capta uma visao ritmica do mundo, ritmo realizado pela sucessdo dos contrarios,
alternancias antitéticas: vida/morte, forma/laténcia, ferida/consolagdo. Essa propensdo
imagistica € acentuada pela representacdo do espago, porque a ilha tem forte conotagdo
feminina de retorno ao ventre: o centro espiritual primordial.

Portanto, confirma-se a estética moderna de pensar as raizes com um forte apelo
utopico. Esse quadro historico do mundo moderno esta igualmente disposto para o olhar de

Murilo Mendes no poema:

DESPEDIDA DE CEFALU

Em pedra e horizonte ficas.

E triste deixar tua forca

No duro penhasco plantada,
Que o sol vertical aumenta.
Respiras nesta grandeza

Que nos vem da agua, da luz
E da terra percutida,

Do peixe. Contigo vamos

Na roda cosmica, € o vento.
Nao te adornas para o culto:
Cefalu solene e pobre

Em duro penhasco plantada,
Teu rito € de antiga origem:
Vem da alma rude e sem véu.
Assim te amam os pescadores,
Com esta forca e gravidade
Extraidas da tua rocha

Que o sol vertical aumenta.
(MENDES, 1997, p. 567)

Neste poema h4 uma prevaléncia de expressdes que aglutinam a substancia primordial
do mundo: sol, 4gua, luz, peixe, vento. Notem-se as imagens das “4guas” como principio e
fim dos acontecimentos cosmicos. O “mar”, arquétipo de descida e retorno as fontes de

felicidade. Segundo Gilbert Durand, o culto da Grande Mae e a sua referéncia filos6fica oscila
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entre o simbolismo aquatico € o simbolismo telirico. Aqui o tema é o “dia”, intenso, nessa
constelagdo de imagens que tem no Sol, como explicam Chevalier & Gheerbrant, “o simbolo
da vida, da luz, da autoridade, sexo masculino e de tudo o que brilha” (1997, p. 839).

O “vento” anuncia a instabilidade, a inconstancia: “peixe” ¢ simbolo de vida,
fecundidade, para os cristdos, a imagem do Cristo, simbolo das aguas, o peixe estd associado a
varias qualidades, inclusive, ao nascimento ou a restauragao ciclica (1997, p. 703). Essa
espiral de figuras prolonga-se ainda mais ao referir-se a pedra, rocha, penhasco, horizonte,
véu.

A pedra ¢ o simbolo da acdo humana que substitui a energia criadora, forca de outrora
plantada no duro penhasco. O lugar, agora pobre e rude, esta sem “véu”, sem ilusdo, nada se

oculta. Essa limita¢do ¢ intensificada pela luz do sol vertical, isto é, visivel, revelam-se os

ultrajes do tempo que a nada pode reparar. Mas:

Longe de estar as ordens do tempo a memoria permite um redobramento
dos instantes ¢ um desdobramento do presente; ela dd uma espessura
inusitada a0 mondtono e fatal escoamento do devir, e assegura nas
flutuagdes do destino a sobrevivéncia e a perenidade de uma substancia.
(DURAND, 2001, p. 402).

A alma rude e sem véu se levanta contra esse nada do tempo, reage contra esse poder
dissolvente da lucidez, porque “é essa saudade enraizada no mais profundo e no mais
longinquo do nosso ser que motiva todas as nossas representacdes e aproveita todas as férias
da temporalidade para fazer crescer em nos, com a ajuda das imagens das pequenas
experiéncias mortas, a propria figura da nossa esperanca essencial” (DURAND, 2001, p. 403).

O poema diz sobre a condi¢cdo humana, seus simbolos se encontram vinculados ao ser,
a0 Mundo e a Vida, expressam esse desejo humano de se resguardar do total
desaparecimento. Essa consciéncia da aventura espiritual que pretende negar o devir fatal

também ¢ inventariada no poema:
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O ECO DE SIRACUSA

Nas tuas cavernas oblongas

Ha um deus que se levanta,
Reconstituido no eco:
Toquemos o mundo com a voz.

Jardins que explodem, latomias guardam
O sopro fisico da passagem

De antiga morte em Siracusa:

Violenta marcha a historia nas tuas lajes,
Subito estanca.

Eis que o drama

Se desarticula

Porque o deus ministra

Oraculos espessos:

Mas o eco ¢ forte,

S6 ele se mantém

Mais vivo do que o

Augtrio original.

Foi tua forca extinta,

Pétrea Siracusa,

Mas o gongo aéreo,

Mas o longo eco

Te reconstitui.

Aspera voz, duplo eco

Habitado pelo deus

Que subsiste ainda

No homem inumano
Eco.

(MENDES, 1997, p. 573)

A superficie lingiiistica dos simbolos liga-se a natureza emotiva que o espago das
“cavernas oblongas” assegura. Este espaco ¢ um convite a intimidade, a viagem longinqua
que deve iluminar percepcdes sensoriais com urgéncia de traducdo. A partir dessa topografia,
eleva-se a transcendéncia, precisamente, pela alternancia entre a descida psiquica, capaz de
reconstituir o eco, dual, restaurador ou subsisténcia silente no homem inumano que ndo o

escuta.
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Esse oraculo que decifra o “eu” tem dire¢dao qualitativa ou instala a figuragdo do eco
hipnoético, inacessivel, obsedante, destruidor desses indicios de queda que usurpam a
plenitude do ser. O homem necessita procurar bem, ser intérprete de si mesmo ou, do
contrario, perder sua forga, aguardar sua propria destruico.

O poema alude a representagdo das faces do tempo e apresenta o sintoma, eufemizado,
do aniquilamento de uma época. A linguagem simbolica recobre uma significagdo que pensa a
situacdo do homem no mundo.

A ilha siciliana, centro espiritual primevo, segundo Chevalier & Gheerbrant, ¢ o lugar de
eleicdo, de siléncio e de paz, em meio a ignorancia e a agitacdo do mundo profano, evoca “o
refugio, onde a consciéncia ¢ a verdade se uniriam para escapar aos assédios do inconsciente:
contra os embates das ondas 0 homem procura o socorro do rochedo” (1997, p. 502).

Nessa formulagdo e desenvolvimento da identidade, agora em solo estrangeiro, Murilo
Mendes haveria de absorver novas linguagens e seguiria rumo a préoxima obra, Tempo
Espanhol (1959), pela qual edificaria a cultura espanhola. Mais tarde surgiriam obras com
implicagdo memorialistica, como A Idade do Serrote (1965-1966), até desembocar em:

Janelas Verdes (1970) o proximo objeto deste estudo.

1.5 A GEOGRAFIA CULTURAL LUSITANA EM JANELAS VERDES

Pode resultar surpreendente que o titulo do livro de Murilo Mendes, Janelas Verdes, nao
se refira a0 museu de Arte Antiga, situado em Lisboa, na Rua das Janelas Verdes, s6 depois
de exame demorado sera possivel reconhecer que, por tras da qualificada relagdo intertextual
estabelecida no texto, ha, em toda parte da obra, a presenca do jogo como agdo determinada e
distinta. O poeta assumidamente explora a sua circunscricdo enquanto artista que coexiste

nesse panorama estético, do qual é herdeiro e porta-voz. A historia cultural lusitana
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descortina-se diante de avidos olhares, nesse tecido de relagdes que Murilo Mendes anuncia
com forte constitui¢ao polifonica.

Curiosamente, Murilo Mendes, “ungido” pelos poderes que a maturidade pode
conceder, documenta o encadeamento dos elementos mais importantes do processo historico-
cultural portugués e os revela como se valorizasse o seu espirito de poeta visual. Ousada forca
que executa os tragos da figura humana, incorpora imperativos culturais de seu tempo, mas os
valoriza de forma critica, repensa a tradi¢do e converte seu juizo em oficina de liberdade.

Particularmente sensivel a esse acervo documental, ao qual esteve ligado afetivamente,
em Janelas Verdes, Murilo Mendes faz um inventario dessas representacdes, tomando uma
via de acesso que lhe é propria. Nao rompe com todo o passado cultural, mas o evidencia,
sobretudo, pela estrutura da prépria obra que promove o alargamento de sua reconstrugao.

Nas Obras Completas organizadas por Luciana Stegagno Picchio, em quatro volumes,

ha, na secdo de notas e variantes, importante referéncia a Janelas Verdes:

Inédito em volume no Brasil, Janelas Verdes ja tem uma longa historia
editorial. Em 1970, quando Murilo Mendes mandou o original para seu
editor brasileiro, Maria Helena Vieira da Silva, a grande pintora portuguesa,
camarada do poeta no Brasil durante os anos de guerra, tinha feito,
especialmente para este volume da amizade luso-brasileira, os desenhos em
tinta da China que vdo aparecer na edi¢cdo de luxo a ser publicada no Rio
pela Nova Fronteira. No entanto, em 1989, o volume teve uma publicagdo
parcial em Lisboa, numa edigdo especial de 250 exemplares da Galeria de
Arte 111, com desenhos em tinta da China e duas serigrafias de Vieira da
Silva. Aquela edicao, porém, continha s6 a primeira parte da obra e ¢ esta
que se publica aqui, a primeira edi¢do integral de Janelas Verdes. O titulo,
como Murilo Mendes esclareceu no explicit da obra, ndo se referia ao
museu lisboeta das Janelas Verdes. Referia-se antes ‘a espacos abertos, a
liberdade, ao campo e mar de Portugal, ao verde que ali nos envolve
sempre’ [...] (MENDES, 1997, p. 170, grifos do autor).

Essas consideragdes acerca dos caminhos percorridos pelo autor, quando seu livro torna-
se conhecido, fixam a interacao entre Murilo Mendes ¢ Vieira da Silva. Amizade com esse

tom de presenca em primeiro plano na vida do poeta brasileiro. A energia criativa da pintora
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portuguesa ¢ transposta ao cendrio ético intersubjetivo desta obra que estd comprometida com
a rede de alteridades aliada ao imaginario de Murilo Mendes.

A intrigante metafora das Janelas Verdes cria um outro mundo, cujo portal , abre-se
para a outra dimensdo: “enquanto abertura para o ar e para a luz, a janela simboliza
receptividade. Se a janela ¢ redonda, a receptividade ¢ da mesma natureza que a do olho e da
consciéncia (claraboia). Se ¢ quadrada, a receptividade ¢ terrestre, relativamente ao que ¢
enviado do céu” (CHEVALIER & GHEERBRANT, 1997, p. 512).

O tema “verde” trata do mar de Portugal e dessa cor envolvente do lugar. Essas imagens
que se cruzam traduzem a presenca de uma percep¢do como instrumento socialmente
simbolico. O emprego dessa capacidade ¢ uma resposta pessoal que singulariza aquele que
observa. Conforme salientam Chevalier & Gheerbrant, janelas abertas é simbolo demarcatério
de duas qualidades humanas arquetipicas: o interior feminino e o exterior masculino.

A exuberancia dessas figuras sutilmente correlacionadas na obra desvenda a visao que o
sujeito lirico tem do mundo. No plano interno da casa estd o elemento feminino, estdo as
reservas afetivas, o desejo de transcendéncia, de quietude, de intui¢cdes proféticas, de
aproximacao com a natureza. Ja no plano externo, o elemento masculino estimula a aventura,
a vontade desmesurada de amplitude, de busca, de alargamento de horizontes, de invengao.

Através dessa interagdo entre “estimulo do real”, porque a obra estd claramente
referendada pelas fontes histérico-culturais portuguesas e “resposta mistica”, uma vez que,
pela abstragdo no imaginario, o poeta apresenta uma configuragdo tipica; Murilo Mendes
equilibra Eu/Outro de maneira fluida e criativa para afirmar o seu contributo as matrizes
ibéricas compreendidas como substrato do pensamento discursivo que lhe corresponde.

Por outro lado, sua abordagem equaciona a encenacdo dessa trama de valores
constitutivos da especifica obra sobre Portugal na incansavel metamorfose assumida,

dependendo do ponto de chegada e da configuracdo daqueles que fundamentam seu
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testemunho. Lugares e gentes pensados em conjunto assinalam presenga real, mas também
transcrevem trocas simbolicas no imaginario, num intrincado jogo dialégico de vozes que
produz multiplas tradugdes.

Murilo Mendes se compraz em definir a sua estratégia de desvelamento pelo predominio
da construgdo ludica, uma espécie de colagem. Neste quadro, o poeta apresenta Janelas
Verdes construido em dois setores: o setor I: A e B reorganiza o espago e o tempo, transfigura
o discurso convencional. H4 a apresentacdo de cidades portuguesas, sendo Guimaraes a
primeira delas e Lisboa, aquela que encerra essa inventiva labirintica. No setor 2: A ¢ B uma
galeria se abre com as personalidades das letras e das artes portuguesas. Nuno Gongalves
surge primeiro e Fernando Pessoa despede-se dessa arquitetonica reelaboracdo da matéria e
do espirito portugués.

Por tras dessa forma de apresentagdo da paisagem, no setor I, isolamento se contrapde
ao didlogo na expressdo da vida cotidiana, porque, embora o livro Janelas Verdes avalie a
intensidade e a expressdo da paisagem natural e da paisagem humana, e nesse sentido, a sua
diversidade levaria as interpretagdes que se detivessem unicamente na decadéncia da cidade
moderna; observa-se que Murilo Mendes ¢ capaz de nomear sua convivéncia nesse inventario
de impressdes, sem, contudo, negar o que cada lugar oferece de significado humano diante do
extremo desgaste provocado pela luta reativa contra a descaracterizagdo imposta pela
modernidade.

As descrigdes das paisagens sdo da mesma ordem de sua pratica como critico de arte; ha
nesse sentido, uma forte manifestagao dessa linguagem que ¢€ relacional, capaz de encontrar os
limites do movimento no quadro, (aqui o quadro ¢ a cidade), mas sem destrui-los porque sua
operagao no conjunto havera de transportar-se como mecanismo crucial se observado de outro

angulo. Também esse procedimento ¢ acompanhado pela atitude ludica. Portanto, todos os
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lugares anunciados tém um termo que concentra sua for¢a expressiva e sua dimensdo
desfiguradora.

Cumpre-se o rito, a dualidade de todos as coisas ¢ anunciada sem rodeios ¢ a
reciprocidade entre o eu e a diferenga progride, ndo sem antes admitir que nesse contato hé o
fragmentario e o babélico como artificio do caos ou como fonte de (re)significacao.

Portanto, ha uma espécie de configuracdo mitica que ¢ rememoragdo e também critica,
nessa terra vista como a mae desdobrada. Os textos que falam da cidade adentram o vigor da
matéria originaria portuguesa, a terra-fémea; porém, subjacente ao texto estd o engenho
masculino que, aberto para o mundo, também foi capaz de convulsionar essa matéria
primeira.

Ha na prosa poética muriliana a dualidade entre o cotidiano, onde o impulso da vida
consagra esse “‘espago a capacidade total do afeto”, “ao ar festeiro das pessoas”, “abertura
para a inven¢do” e a dissonancia adversativa, “tragico panfleto do egoismo humano que
estrutura a sociedade capitalista” e fortalece o “campo de choque da atomizacao de ideologias
e da desintegra¢do de Deus”. Como, por exemplo, quando Murilo Mendes fala de Evora e sua
exemplar cultura portuguesa de conjugagdo romana e arabe, sublinhada pelo seu nome com
forca de mulher, Eva e planta (erva). O autor joga com a palavra, afei¢oa-se a este lugar, mas
seleciona, através de outra recorréncia a dualidade de todas as coisas, o carater dessas

mulheres:

[...] Assim, por virtude de muito imaginar, eis-me transformado em Evora.
Ai de mim! que essas mulheres de terra, agua, pedra, sal, flores e musica
exprimem ndo s0, diamantairement, beleza, charme, acordo: mostram
também armas dissonantes, garras coercitivas, o diapasdo da furia. Muitas
preparam-se para cambiar-se em outras, masculinizam-se, dobram-se ao
génio tecnocratico, espreitam a era nuclear [...]

(MENDES, 1997, p. 1383).
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Janelas Verdes fala da gestdo da vida coletiva no dominio do territério portugués nesse
Setor 1. Suas imagens ressurgem reinventadas pela traducdo, por Murilo Mendes, da forma
primeira ¢ materna, enriquecida a partir desta intensa alusdo a beleza da paisagem, da
fascinante substincia de suas comidas e pela sindnima expressdo de suas gentes, conhecidas

ou anonimas:

SETOR I
A

GUIMARAES
A Vergilio Ferreira

[...] Entretanto, abstraindo sua beleza, quero no momento considerar em
Guimaraes o numero espantoso de janelas, maior do que nas demais cidades
portuguesas abragadas por mim janelas de varias cores ¢ tamanhos; muitas
de granito; juntas umas as outras, falando-se; tribais. Abrindo o povo tantas
janelas, quer dizer (suponho) que ¢ arejado, ama a vida, a comunicagao [...]
(MENDES, 1997, p. 1365).

[...] Observo o ar festeiro das pessoas: aparentemente saem a rua ndo so
para compras ou encontros, mas ainda para alegrar-se, animar-se, adiar o
tediariol...]

(MENDES, 1997, p. 1365).

TORRES VEDRAS
A Ruben A.

[...] Assim fazendo contradisse o texto Fuga onde um poeta de minha
reveréncia, Drummond, ironiza nossos patricios que vém a Europa visitar
“museus, estatuas!, catedrais!” Claro que ndo sou contra eles e elas; mas
entendo que se vem a Europa também para conhecer vinhos, comidas,
doces: quando de alto estilo, integram o contexto cultural de cada pais,
entrando ndo s6 na boca, mas na literatura ¢ na sociologia. Lévi-Strauss
dixit [...]

(MENDES, 1997, p.1370).

LEIRIA
A Mario Soares e Maria de Jesus Barroso

[...] Quando visitei Leiria pela primeira vez, reduzi todo o campo visual ao
castelo. Ndo achava ligacdo entre ele-maquina forte contra o arabe invasor-e
o resto da cidade. Por isso mesmo o castelo cumpria, liberto de tarefas
bélicas, o seu destino de isolado, criando um elemento magico de ruptura
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com o espago de baixo reservado ao comércio, as repartigdes publicas e as
residéncias sem invencdo; era (continua a ser) autre |...]
(MENDES, 1997, p. 1376- 1377).

[...] Ninguém ignora que Dom Dinis ordenou o plantio do pinhal de Leiria,
origem das futuras naves portuguesas; portanto nos brasileiros descendemos
deste pinhal, renovado através dos séculos na sua faixa relativamente

modesta de 11.331 hectares [...]
(MENDES, 1997, p. 1377).

E a luz dessas reflexdes, ¢ formulada a contraparte dessa combinagdo, a aventura
expressiva de deslocamento que as janelas abertas descortinavam trazendo honra e
universalidade, mas também o registro da dissondncia. O cruzamento de nomes e as
referéncias dos valores lusitanos prosseguem no Setor 2 com nova marca. Agora o contexto
cultural ¢ falado pelos artistas.

H4 uma sintese imagética que tem vontade de constatacdo das origens dessa civilizagao.
A imaginagao dilui o tempo e reune personagens do monumento artistico nacional portugués

que tem categoria estelar. Como por exemplo:

SETOR 2
A
NUNO GONCALVES
A José Augusto Franca

Nuno Gongalves: um dos numerosos artistas portadores do enigma da
propria identidade.

Ele saberia quem era Nuno Gongalves? Em todo o caso, conhecia seu nome,
onde nasceu, cresceu, trabalhou, teve a mulher do seu jugo, € o vinho
incorpado.

*

De linhagem-linguagem dos grandes Quatrocentistas italianos e flamengos,
teria percorrido parte da Europa, aperfeicoando o oficio; teria pintado outros
painéis além dos subsistentes; teria sido, na sua obra, vitima do grande
terremoto. Sua vida, condicionada a uma pesquisa obscura, gira a posteriori
em torno da palavra “teria”[...]

(MENDES, 1997, P.1417).
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[...] GIL VICENTE
A Luiz Francisco Rebello

Ourives ou ndo, trabalha custédias num material mais consideravel e
comunicante que a outra, estatica, de Belém. Trabalha textos na areca
portuguesa, espanhola e geral.

Homem de bom senso, franco, fala sem rodeios, sem abuso de retérica.
Sempre nasce; nasce do proprio dissenso com o mundo falsificado, da sua
‘representacdo’ figurativa; nasce dos problemas teoldgicos, politicos,
agrarios, militares — imediatos ou postrimeiros. Sempre nasce do tablado, da
sabedoria adversativa do povo (“essa € outra fantasia!”); sempre nasce do
texto desdobrando-se e corrigindo-se no texto ulterior. Segundo alguns,
preanuncia Moliére e Brecht [...]

(MENDES, 1997, p. 1418).

PADRE ANTONIO VIEIRA
A Jacinto do Prado Coelho

Poderia aplicar-se ao Padre Antonio Vieira o verso numérico de Mario de
Andrade: “Eu sou trezentos, sou trezentos e cinqiienta”. Claro que se trata
de homens de temperamento e cultura diversissimos, separando-se ainda a
faixa de dois séculos. Nao importa. O essencial consiste em saber que
Vieira ¢ também trezentos e cinqiienta: escritor, sacerdote, missionario,
diplomata, politico, financista, orador sacro, além de outros titulos
elencados por Oliveira Martins. De resto, o intelectual de verdade é sempre
multiplice; desnecessario citar a doutrina de Ezra Pound sobre a “mascara”,
ou a de Fernando Pessoa quanto aos heterdnimos. Todo escritor marcante &
fingidor, desdobra-se em outros homens, procura situar-se na dimensio
alheia, usa ex-officio heter6nimos. E a interminavel discussdo em torno do
artificio criado por Fernando Pessoa mostra que alguns ainda ndo chegaram
a compreender um poeta, um escritor, um artista na sua totalidade [...]
(MENDES, 1997, p. 1420).

BOCAGE
A Antonio Reis
Na minha adolescéncia Bocage foi um dos maximos herdis porque sua
biografia, sua aneddtica, seu temperamento de beatnik transbordavam dos

textos; a critica estilistica fazia entdo parte das nebulosas [...]
(MENDES, 1997, p.1423).

CAMILO CASTELO BRANCO
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A Hernani Cidade
Chego afinal a Sdo Miguel de Seide para descobrir o ambiente maior de
uma figura que me freqiienta o espirito desde a adolescéncia: Camilo
Castelo Branco, da alta linhagem dos escritores (e dos escritores-suicidas)
de Portugal. Jorge de Sena classifica-o entre os poetas. Se aceitarmos que o
suicidio é o tnico ato filosofico — Novalis dixit —, esses escritores-suicidas
serdo os raros filésofos de um pais que ndo os teve — ja que Spinoza foi
nascer na Holanda [...]
(MENDES, 1997, p. 1425).

FERNANDO PESSOA

A Mario Cesariny de Vasconcelos
[...] Vejo Fernando Pessoa, guarda-livros lisbonés, dileguar-se debaixo das
janelas verdes que, apesar das manigancias da noite alquimista, continuam a
cumprir seu oficio de verdes. O dorso, a demarcha de ‘vencido’, de alguém
que rejeita a pabulagem e os artificios do sucesso externo ou interno’. (‘Até
os meus exércitos sonhados sofreram derrota’; ‘Serei sempre o que esperou
que lhe abrissem a porta ao pé de uma parede sem porta’), libertando-se,
pela imaginacdo tornada for¢a produtiva revoluciondria, dos absurdos da

sociedade tecnoldgical...]
(MENDES, 1997, p. 1444).

Todos coexistem nessa linhagem de incorformistas que tentaram afirmar sua prépria
autonomia, mas, que, terminada a escrita de Murilo Mendes, vé-se um mundo metalingiiistico
no qual, o poeta incluido, rememora instantes que anotam sua identidade polifonica pela qual
todos estao vinculados entre si. Como se ndo bastasse essa galeria de “titas” construtores das
multiplas leituras do universo portugués, Murilo Mendes aciona outro recurso nesse espirito
ludico de Janelas Verdes, todos os textos sdo dedicados a alguém. Nesse sentido surge o
registro de personalidades que, em sua maioria, representam escritores, das mais variadas
tendéncias estilisticas e periodisticas. Trata-se de um painel provocativo que permite ampliar
a repercussao do vinculo simbdlico que Janelas Verdes efetua. Esses horizontes portateis
evidenciam que Murilo Mendes, pelo procedimento da construcdo do discurso, alcangava
mais um registro de metamorfose. A experiéncia de si engendrada na topografia da profusao

de atores seguia materializando o desejo de decifragdo da urbe/texto. Fernando Fiorese

Furtado esclarece:
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Murilo Mendes ndo se esconde nem se revela nas linhas da “escrita do
outro”, descarna os paradoxos do registro memorialistico. E faz da
metamorfose da cidade em mito uma critica a utopia da metropole ideal,
uma estratégia de resisténcia a dissolucdo do lugar de habitacdo e ao fim do
ser do trajeto. (2003, p. 145).

O fio condutor que mostra essa espécie de dic¢ao surrealista encontra na funcao ludica e

no simbolismo a sua veeméncia ampliada em Janelas Verdes porque:

Nao ¢ apenas exterior a afinidade existente entre a poesia e o jogo, ela
também se manifesta na propria estrutura da imaginagdo criadora. Na
elaboragdo de uma frase poética, no desenvolvimento de um tema, na
expressdo de um estado de espirito ha sempre a intervengdo de um espirito
ludico. Seja no mito ou na lirica, no drama ou na epopéia, nas lendas de um
passado remoto ou num romance moderno, a finalidade do escritor,
consciente ou inconsciente, ¢ criar uma tensdo que ‘encante’ o leitor e o
mantenha enfeiticado. Subjacente a toda escritura criadora estd sempre
alguma situacdo humana ou emocional suficientemente intensa para
transmitir aos outros essa tensdo. (HUIZINGA, 1999, p. 149).

Essa visdo injeta mistério, afinal consegue com esse gesto delinear em cada imagem a
inven¢do de um enigma, pulsa o simbolismo que aparece “como acordo ou equilibrio,
‘trajeto’ entre os desejos imperativos do sujeito e as intimidades da ambiéncia coletiva”
(DURAND, 2001, p. 395). Essa demonstragdo de talento de Murilo Mendes sintetiza a
singularidade do seu processo de subjetivacao no qual, “cada dado da memoria afetiva sé se
torna significativo a medida que correlacionado a algum dado de memoria cultural”
(MORICONI, 1997, p. 69).

Portanto, “nessa linha, o sujeito poético muriliano nada mais € que representagdo
alegorica do agenciamento pelo individuo de um lugar concreto e especifico de cruzamento
das tradi¢des que o antecedem e ultrapassam” (MORICONI, 1997, p. 70).

Tomar a idéia de “eu sou o outro” abre espaco para a tendéncia da poética moderna, ao

adota-la, Murilo Mendes nega rotulagdes, mas por outro lado ¢ regido por esse principio
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anarquico que ele ajudou a consolidar. Siciliana e Janelas Verdes sdo o testemunho dessa
proposi¢ao porque a forma de constru¢cdo das obras, a partir de acontecimentos historicos no
tempo objetivo, instaura as relagdes do passado com o presente, entretanto, ndo significam
mera sucessdo, de constatagdo objetiva, ao contrario, o registro escrito das recordagdes
exclama a revisitagdo cultural que ¢é resgate, mas também refiguragdo de si mesmo;
salientando fortemente uma fisionomia reaberta a novas evocagdes. O surgimento da
interagdo de temporalidades, do antincio de intimidades, das reformulagdes perceptivas traz
estranhamentos, mas sem anulagdo porque conciliar contrarios apresenta-se como alternativa
poética capaz de propor outra ordem da realidade, contundente elemento da estética de Murilo
Mendes ¢ para compreender esta expressividade tipica do autor torna-se indispensavel

analisa-la na inser¢do da modernidade.
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2 AS REPRESENTACOES DA MODERNIDADE NA POESIA DE MURILO MENDES

E predominantemente esbogado pelo forte teor da critica o imaginario da modernidade;
esse processo de metamorfose parece materializar uma sucessao de representagdes explicitas
que reconfiguram os fendmenos sociais. A comunidade pré-moderna, em seus contornos
organicos, ¢ desabrigada pelo novo mito fundador, a razdo instrumental e a sucessiva
onipoténcia da técnica; surge um novo estilo de existéncia que permite matizar a propria

subjetividade com a marcada exposicao a critica:

No século XVII a razéo fez a critica do mundo e de si propria; assim
transformou pela raiz o antigo racionalismo e as sua geometrias
intemporais. Critica de si mesma: a razdo renunciou as construcdes
grandiosas que a identificavam com o Ser, o Bem e a Verdade: deixou de
ser a Casa da Idéia e se converteu em caminho: foi um método de
exploragdo. (PAZ, 1993, p. 35).

Essa recorréncia global delimita a base semantica do contexto, assentada a partir do fio
condutor que realca a existéncia edificada pela ambigiiidade, porque ao mesmo tempo em que
¢ uma transgressdo em seu desejo de autonomia frente as “Verdades Supremas” que
fundamentaram a reflexdo medieval, torna-se especialmente decisivo o empenho subjacente
ao novo paradigma de explicar racionalmente a totalidade do mundo fisico. Encontra-se
sustentada nesse novo projeto de elaboracdo do conhecimento, a defesa de uma programacgao
rigida do pensamento que desvaloriza a imagem e a fung¢do da imaginagdo “fomentadora de
erros e falsidades”. O papel da imagem ¢ rebaixado e, portanto, o carater pluridimensional,
espacial do mundo simbolico, nessa perspectiva, ¢ criticado por suas associagdes a
interioridade do sujeito, desprovida de garantia de veracidade e de certeza. Essa argumentagado

petrifica-se em dogma, justificado pela preocupagdo dos defensores da utilizagdo da lingua
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matematica em sua pretensdo de encontrar o caminho capaz de conduzir ao discernimento
entre o verdadeiro e o falso, indicado pela explicagdo mecanicista e cientifica.

Nesse sentido, o alinhamento das disciplinas formais da légica, da matematica, das
ciéncias empiricas, separando a natureza da pessoa humana, o conhecimento cientifico do
conhecimento proveniente do senso comum, provocou o surgimento da visdo fechada de um
universo linearmente concebido. Em tal concepgdo, ndo se encontra mais nenhum vestigio de
qualquer esforco para que exista a descricdo dos conteudos da imaginacdo. Pensadores,
filésofos, historiadores, difundiam a preponderancia da supremacia do positivismo cientifico:
“A imoderada crenga no ‘progresso técnico’ relegou todos os outros mitos para os lados da
fabula e da mistificacdo, enquanto o sucesso triunfante do nominalismo cientista contaminava
a propria matéria lingiiistica, restringindo a poesia ao simples jogo verbal ‘da arte pela arte’”
(DURAND, 1998, p. 49). Entretanto, “a desafectacdo dos mitos ocorreu em simultaneo com
uma ‘libertagdo’ poética sem precedentes, sendo tudo permitido ao insignificante psitacismo
dos poetas” (1998, p. 49). Portanto, houve um fendmeno contrario a normativa racionalista,
uma forga subversiva, uma autoconsciéncia de ser o resultado sempre novo formado a partir
de uma relagdo reanimada com os antigos.

Para Octavio Paz, “a Idade Moderna rompeu o antigo vinculo que unia a poesia ao mito,
mas sé para, logo em seguida, uni-la a idéia de revolug¢ao” (1993, p. 64). A geracao do novo,
por meio da produgdo de variagdes, depende da reelaboragao do estabelecido. Para o mesmo
autor, “revolucdo ¢ ao mesmo tempo criadora e destruidora; melhor dizendo, ao destruir, cria”
(1993, p. 63).

Desse modo, a compreensdo do imaginario da modernidade ¢ o estudo de sua lirica
coincidem com a apresentacao desse paradoxo: “a palavra poética tem sido simultanecamente
profecia, anatema e elegia das revolu¢des modernas” (PAZ, 1993, p. 67). Ora, se até o inicio

do séc. XIX a poesia sistematizava uma ressonancia com a sociedade, privilegiando um
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quadro idealizante de assuntos costumeiros, logo veio a refutar os principios materialistas e a

neutralizar as pautas da moralidade e da utilidade:

Através da poesia contemporanea efectua-se, entdo, a compensagido
revolucionaria do desmame do mito imposto pela civilizagdo tecnicista. A
poesia contemporanea define-se como uma re-evocacao pelo verbo de um
‘sentido’ sendo mais puro pelo menos mais auténtico, conferido as palavras
do grupo social. E como se o poeta contemporaneo, imerso na civilizagao
tecnicista das grandes cidades, reanimasse subitamente, pelo jogo de sua
linguagem, os arcanos dos grandes mitos. (DURAND, 1998, p. 50).

Na tentativa de rebelar-se contra a tradi¢dao e tudo que seja normativo, a lirica moderna

refere-se como um lamento expresso em categorias imagéticas, quase todas negativas:

O escritor deixou de ser um testemunho do universal para tornar-se ‘uma
consciéncia infeliz’, seu primeiro gesto foi de desagregagdo da forma que se
expressa pela recuperagio da escrita do passado. E a partir do romantismo
que a literatura se torna, o que ja ¢ lugar comum em nossos dias, uma
problematica da linguagem. O escritor descobre que seu trabalho se faz na
linguagem, nas palavras e ndo nas coisas, quer ‘dizer’ o mundo ¢ antes de
tudo ‘dizer a linguagem’. (JOZEF, 1986, p. 82).

Por essa amplitude das novas defini¢des ocorre a expansdo continua de uma vertente
vitalizadora da lirica como defesa contra a vida habitual. Seus investimentos incidem na
afirmacdo do poeta como homem divinatdrio, como mago das palavras, aquele que submete a
linguagem a formacdo de uma alianca entre obscuridade e incoeréncia, a ponto de formar um
mundo para si ao qual somente tém acesso poucos iniciados. Novalis e Schlegel fomentam
essa perspectiva que sera o fundamento do Romantismo francés, e para a teoria poética de
Baudelaire, Rimbaud e Mallarmé. A partir do legado do Romantismo francés os meios de
representacdo na lirica tematizaram o desacordo pela tradi¢do e a contrariedade pelo setor
dominante da sociedade, através da critica acentuada expressa em ambigiiidade e ironia. Esse

proposito aponta para a imposicdo de conteudos contraditorios no comportamento estético
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que acentuam a negagdo dos valores socializados. Misturam-se os estilos, fragmenta-se a

homogeneidade a fim de manifestar a modernidade estética sob novos contornos.

2.1 BAUDELAIRE INAUGURA O SENTIMENTO ARTiSTICO MODERNO

Desde o inicio Baudelaire apresentava-se para o publico com coédigo proprio, sua
reflexdes estéticas consideravam, em sua constituicao, valores da antiguidade compostos no
cenario da nova civilizagdo, porque, para o autor Walter Benjamin, “a modernidade se
aproxima da antiguidade neste espirito caduco: a tristeza sobre o passado e a falta de
esperanca no porvir’ (BENJAMIN, 1975, p. 18). O comportamento lingiiistico tipico de
Baudelaire — marcado pelos artificios e contradi¢des intencionais — sdo, sempre, formas
reativas ambiguas, que revelam uma dupla obsessdo: o real e o simbdlico; o decadente e o
sublime; o belo e o feio; formalizando uma ruptura da homogeneidade que se converte numa

forca transgressora autenticamente moderna e referéncia estética para as geragdes posteriores:

O que nele havia de descomedimento, afetacdo, ostentagdo, trivialidade,
rapidamente esgotavel, desabou. Todavia, legou os meios de representacao
aquele estado de consciéncia que desde a segunda metade do século ia se
transformando e afastando cada vez mais do romantismo. Em suas
harmonias se achavam latentes as dissonancias do futuro. (FRIEDRICH,
1991, p. 30).

Para esta geragdo de autores, o poeta era o vidente incompreendido, indefeso diante da
sociedade na qual se vé imerso a cada momento; o artista incorpora estimulos advindos da
experiéncia de choque e projeta na sua escrita a profunda repulsdo que sente por esse mundo.
Rejeita e expressa em sua obra o espetaculo da sociedade burguesa da primeira metade do séc.
XIX, época em que os valores espirituais sofreram a deformacdo e a perda da inocéncia.

Baudelaire caracteriza seu empreendimento critico a partir desse estado de turbuléncia no qual
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se achava inscrito, empregando na lirica, palavras prosaicas e urbanas como estratégia poética
que corresponde a poesia como ato de violéncia, o impacto visto como a possibilidade de
fazer despertar os sentidos, provocar no homem uma imagem total, plena, espontanea. Essa
nogao sera aprofundada mais tarde pelo movimento surrealista.

A poesia de Baudelaire relativiza os valores, desloca os lugares teoricos e literarios,

derruba conceitos fixos:

No prefacio a Spleen de Paris, Baudelaire proclama que la vie moderne
exige uma nova linguagem: ‘uma prosa poética musical, mas sem ritmo e
sem rima, suficientemente flexivel e suficientemente rude para adaptar-se
aos impulsos liricos da alma, as modulagdes do sonho, aos saltos e
sobressaltos da consciéncia’. Sublinha que ‘esse ideal obsessivo nasceu,
acima de tudo, da observagao das cidades enormes e do cruzamento de suas
inimeras conexdes’. O que Baudelaire procura comunicar através dessa
linguagem, antes de mais nada, ¢ aquilo que chamarei de cenas modernas
primordiais: experiéncias que brotam da concreta vida cotidiana da Paris de
Bonaparte e de Haussmann, mas estdo impregnadas de uma ressonéncia e
uma profundidade miticas que as impelem para além de seu tempo e lugar,
transformando-as em arquétipos da vida moderna. (BERMAN, 1982, p.
144)

Baudelaire olha aonde os demais ndo véem, aceita a presenca desse repertorio do deserto
da metrépole e assinala ndo somente a decadéncia, mas também esse espantoso mistério, essa
desagradavel beleza. Na civilizacdo subjugada pela técnica, as aparéncias altamente
ambivalentes possibilitam a compreensdo do termo Modernidade, que, como conceito politico
estd marcado pela Revolucdo Francesa e pelos ideais da Filosofia da Ilustracdo; ja como

Modernidade estética, o termo foi criado por Charles Baudelaire:

Este ¢ o problema especifico de Baudelaire, ou seja, a possibilidade da
poesia na civilizagdo comercializada e dominada pela técnica. Sua poesia
mostra o caminho, sua prosa examina-a teoricamente a fundo. Este caminho
conduz a uma distancia, a maior possivel da trivialidade do real até a zona
do misterioso; o faz de tal forma, todavia, que os estimulos civilizados da
realidade, incluidos nesta zona, possam se converter, em poéticos ¢
vibrantes. Este é o inicio da poesia moderna e de sua substancia tdo
corrosiva quanto magica. (FRIEDRICH, 1991, p. 36).
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O otimismo caracteristico da modernidade engendrado pelos filésofos do séc. XVIII, o
lugar de esperanca no qual artes e ciéncias conseguiriam controlar as forcas da natureza e
fomentar a interpretacdo do Eu e do mundo, traduzindo-se em progresso moral, justi¢a social
e felicidade dos seres humanos esgota-se, € no século seguinte, comega a desenhar-se um
quadro de angustia, de ruina do idealismo, “na consciéncia escatologica que invade a Europa”
(FRIEDRICH, 1991, p. 42).

Na lirica as dissonancias internas acenam para o arsenal obsessivo, formulado
explicitamente nos dominios da duplicidade: atrair o leitor ou desagradé-lo. Baudelaire afasta
o conceito antigo de beleza e mostra agressivamente o feio, o bizarro, o comico absoluto, o
absurdo; estende em sua obra as antiteses localizadas nas imagens da obscuridade, do abismo,
do deserto, contrapostas pelo impeto do céu, da luz, da pureza, e outros. Esses residuos da
heranga romantica e do cristianismo em ruinas sdo sintomaticos nos artistas modernos que

respondem a cisdo, que recorrem as velhas formas do pensamento:

O que distingue a modernidade ¢ a critica: 0 novo se opde ao antigo ¢ essa
oposicao ¢ a continuidade da tradi¢do. A continuidade se manifestava antes
como prolongamento ou persisténcia de certos tragos ou formas arquetipicas
nas obras; agora se manifesta como negagao ou oposicao. Na arte classica a
novidade era uma variagdo do modelo, na barroca, uma exageracdo; na
moderna, uma ruptura. Nos trés casos a tradi¢do vivia como uma relagdo
polemica ou ndo, entre o antigo ¢ o moderno: o didlogo das geragdes nao se
rompia. (PAZ, 1990, p. 134).

A concepgdo da arte na modernidade, segundo Octavio Paz, emprega a fungdo da critica
da sociedade e de seus proprios fundamentos, condensa o trabalho de criagdo e de experiéncia
em si mesmo, definindo-se como investigagao que nao recorre a nenhuma teoria estética que o
sustente. Esse aspecto essencial considera a autonomia da arte sublinhada por uma revisao
durante a acdo. Seus pilares de sustentacdo sdo redimensionados em cada experiéncia criativa,

portanto, ha uma modificacdo na relacdo obra-critica. Assim, como traco basico da lirica de
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Baudelaire, observa-se a heranga espiritual romantica acrescida dos movimentos e
caracteristicas de espacos ontologicos emergentes da prosa autobiografica tipica desde o séc.
XVII até o inicio do séc. XIX. O que quer dizer que essa subversdo constitui a matéria que
sempre opOs a poesia e a prosa. Baudelaire impde suas caracteristicas de estilo ao pensar a
poeticidade num sentido mais existencial, ou seja, a situa na musica, no devaneio poético do
romantismo alemao, em suas metaforas; mais tarde, amplia-se essa hipotese pela alquimia do
verbo de Rimbaud, e também pelas analogias propostas por Mallarmé.

Vertente que passa por esses autores em seu empenho de converter a poesia em
instrumento dos espacos secretos do ser pelo jogo permanente de correspondéncias
simbdlicas, sensoriais e existenciais que rompiam com a logica formal, segundo Javier Del
Prado (1993), essa posicao tedrica faz dos primeiros poetas da modernidade os prosistas
secretos do séc. XVIII porque pdem em verso as preocupacdes filosoficas e ontoldgicas de
seus autores. Tal capacidade demonstra que do séc. XVIII ao séc.XIX a poesia experimentou
um transito tematico sintetizado, segundo Del Prado, em trés momentos: primeiramente as
analogias vao sendo cada vez menos apreensiveis, isto €, deixam de ser sensoriais e passam a
ser imaginarias, estando nos lugares secretos da consciéncia simbodlica; outra caracteristica ¢ a
sua interiorizagdo, individualizag¢do, proxima cada vez mais do universo complexo do interior
do eu, para, finalmente, tornar-se mais uma vez a nominagdo do inefavel, no campo
ontolégico do pessoal. Mudangas que, na poesia moderna, implicam a (re)significagdo do
sonho dos poetas, da palavra poética como palavra dos deuses; essa dimensdo complexa ¢é
verificada em quatro instancias as quais se refere Javier Del Prado: a “fun¢do herméstica”,
que atribui ao poeta a tarefa de mensageiro; a “fun¢do orfica”, capaz de propiciar a descida
aos infernos da prdopria consciéncia; a “funcdo baquica”, que traz a emergéncia de um eu
irracional, explosivo liberado de toda normatividade e a “funcdo apolinea”, trazendo a

exaltacdo do cosmos perdida no Renascimento e no Barroco,. Tais conceitos aproximam
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novamente poesia € magia numa perspectiva dual, por um lado intelectualizando a poesia, por

outro, valorizando as formas arcaicas. Deste modo:

Pode-se caracterizar este primeiro momento da poesia moderna como a
tomada de consciéncia e de interrogacdo do poeta sobre sua possibilidade
efetiva de proporcionar ao homem um consolo em seu desespero. A
radicalizacdo da poesia como sentimento e rebelido ¢ levada aos seus
limites pelos poetas chamados malditos: a necessidade de comunicar a dor e
o desespero leva a poesia a abandonar toda preocupacdo prosodica e a
privilegiar a imagem ¢ a expressdo. Surge o poema em prosa como negacio
das formas historicamente consagradas da escrita poética. (GONZALEZ,
1990, p. 211, tradugdo nossa).

O olhar alegorico lancado por Baudelaire, do flaneur, do jogador, do colecionador,
nessa visdo moderna do homem, serve para advertir sobre a ilusdo superficial, o sonho
fantasmagorico, fragmentario, opostos as exigéncias auténticas. A coletividade humana do
séc. XIX, imersa no estado de sonoléncia, forma absoluta dos tracos da reificagdo e da
alienagdo, submetida a tirania da mercadoria, ¢ reconhecida por Baudelaire como o hero6i
desencantado da modernidade que precisa ser despertado a fim de transfigurar-se. O poeta
realiza essa redenc¢do pela imagética de sua poesia, a metadfora da decadéncia aparece como
procedimento estético utilizado em sua obra como ato critico por exceléncia. Justamente por
esse método, Baudelaire organiza uma estruturagdo semantica da sua escrita que revela toda
uma leitura do mundo. Nessa operagdo, apodia-se, sucessivamente, o empreendimento de
varios artistas que adotaram a mesma atitude de pensar as relagdes entre poesia e vida,
simbolos e coisas, imaginacdo e realidade. Murilo Mendes, estudioso da estética

baudelairiana, escreve na obra Convergéncia (1963-1966) esta explicita vinculagao:

MURILOGRAMA A BAUDELAIRE

Traz o pecado origin= existir.
*

Maneja o caos que regula.
*



Palavra: pessoa, despessoa.
*

Desventra a rua-universo.
*

Enfanterrible totalizador.
*

Debruga-se a janela da pintura.
*

Poesia e coragdo, areas opostos.
*

Heautontimoroumenos.
*

Inventa a simetria dissonante.
sk

Negro luminoso: a cor do seu estema.

Telefona= lhe a Medusa.
%k

Sofre de modernidade ou de ser B?
%k

Funda um reinoilhasalao.
%

Assume o espago da musica.
*

Paralelo a putain, ao paria.
%

Constroil a mulher naviforme.
%

Razao+calculo: supernatureza.
*

Anexa o leitor, sosia e sigla.
k

Mineral. Artificioso. Ri-se.
k

Fantasia, alquimia e algebra.
*

Metafora: equivale a épura.
%

Aurora citadina, aurora “autre”.
%

Aloprado. A légica do absurdo.
*

Sonho: sinal matematico.

*

Da morte — operagao extrai o novo.
%

Morte: Unica novidade pros modernos.
*
Terrible Baudelaire toujours recommencé.
Roma 1965
(MENDES, 1997, p. 673- 674)
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O sujeito lirico atualiza sua inser¢do a poética de Baudelaire pelos elementos desencadeados
no poema; ha uma explicita admissao dos condicionamentos artisticos que passaram a ser uma
estruturalidade para os poetas desde o séc. XIX até hoje. Sabe-se que ap6s Baudelaire a arte
define-se como advinda da fantasia criativa equiparada ao sonho, neste jogo o real se desfaz
prenunciando a lirica com for¢a magica, mas com alto grau de técnica. Rimbaud ira ampliar
esta idéia e serd capaz de preparar o caminho para os pintores modernos a fim de fundir por

meio de metafora, poesia e pintura, imagens que ndo existem na realidade factual.

2.2 RIMBAUD: A POESIA PARA UMA NOVA ORDEM ESPIRITUAL, MORAL E
ESTETICA

Explicito tributario de Baudelaire, Arthur Rimbaud anunciard o esgotamento do sonho
unico e linear da modernidade. Sua poesia sempre em curso de agdo, em estado de ser,
deflagra a alquimia verbal, testemunho de sua ansia de desbravar o reino das palavras, busca
incessante do especulador-visiondrio convertido em poeta insolito. Os esbogos teodricos de
Rimbaud mostram um deslocamento progressivo em direcao a obscuridade, ao hermetismo,
mas também a sua poesia vem acompanhada da reflexdo sobre o fazer poético; esse

argumento matiza o debate sobre sua obra:

A incomunicabilidade provocadora de Rimbaud com o publico e com sua
época torna-se conseqiientemente também a incomunicabilidade com o
passado. Seus argumentos ndo sdo de carater pessoal, mas, sim, estdo
vinculados ao espirito de seu tempo. O passado tornando-se um peso,
devido ao extinguir-se da genuina consciéncia de continuidade e a sua
substituicdo pelo historicismo e pelas colegdes em museus, produz em
alguns espiritos do séc. XIX uma reacdo que conduz a repulsa de tudo
aquilo que ¢é passado. Esta permanecerd uma caracteristica permanente da
arte e da poesia modernas. (FRIEDRICH, 1991, p. 65).
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Rimbaud, deliberadamente, assume o papel de proscrito e de sabio, se faz vidente. Sua
poesia quer atingir o desconhecido, sentir as forcas subterraneas do ser, deformar a realidade
em imagens; esse carater fragmentario responde a um esfor¢o de totalizacdo manifesto pela

abertura da obra moderna e contemporanea que revela uma realidade nova:

Recusando, assim uma linguagem, a da Literatura, para a invengdo de uma
outra, a da Literatura (desta vez consumida pelo proprio ato de recusa), o
artista elabora o esquema necessario para a revelacdo de uma realidade
nova- passada pelo crivo da critica problematizadora. Deste modo, a
metalinguagem que se incrusta, de diversas formas, na obra contemporanea
revela, mais do que um simples movimento tautolégico da Literatura
moderna, as proprias coordenadas da crise de representacdo em que se
encontra. (BARBOSA, 1974, p. 46).

Numa linha de reflexdo que se insurge contra a absolutizagdo metodologica Rimbaud
oferece ao fruidor uma obra a acabar em seus aspectos sempre novos; o rigor métrico dos
primeiros versos leva um golpe certeiro da liberdade e ousadia dos poemas em prosa,
transgressdes que acabam no siléncio ou na frieza de sua segunda fase. Em todo seu percurso,
Rimbaud alimentou-se das paisagens e do desconhecido, isto ¢, identifica-se um polo de
tensdo que aparece de maneira privilegiada no escritor para revelar seu comportamento duplo
em relacdo a modernidade, aversdo ao progresso material e cientifico e apego as suas
possibilidades de conducdo a novas experiéncias. Dessa vertigem, emergem conteudos
artisticos que se desenrolam da claridade a obscuridade, os homens da poesia de Rimbaud sdo
estrangeiros sem patria ou caricaturas, as imagens sao deformadoras do real; rompem-se os
limites entre o real e o invisivel, o “eu € outro”, outras for¢as atuam em seu lugar, instaura-se
o desterro proposital, a revolta mistica e a sede do Absoluto.

O incerto, o vago, o sonho pertencem ao universo surrealista e a poesia de Rimbaud ¢ o
seu prenuncio: “esta realidade destruida constitui agora o sinal cadtico da insuficiéncia do real

em geral, como também da inacessibilidade do ‘desconhecido’. Eis o que se pode chamar de
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dialética da modernidade. Ela determina a poesia e a arte européia muito além de Rimbaud”
(FRIEDRICH, 1991, p. 76).

De fato, a dramaticidade percorre toda a obra de Rimbaud e consiste em fragmentar o
mundo, neste rastro de desordem revela-se o mistério invisivel; comeg¢a a atmosfera noturna
que impulsiona o enfrentamento orfico de suma transcendéncia a fim de apreender aquilo que
se situa além do visivel. Javier Del Prado considera que desde Rimbaud o problema basico da
escrita poética aponta aos subterraneos do real e para o alto, o edificio do eu, a sublimagao, a
transcendéncia. O poeta parte de seu interior no qual as palavras transfiguram-se criando um

novo eu, do ponto de vista literario:

A chegada ou o acesso ao sobrenatural, quer dizer, ao espago desejado pelas
instancias da sublimag¢do no eu, que se sabe material, histérico, precario,
impde um trabalho sobre o material do real — uma ascese —, da qual se
extraem os componentes necessarios e possiveis para a elaboragdo de uma
arquitetura de voo e filigrana, na qual e através da qual o eu acede ou cré
aceder, ao espago superior e unitario da divindade, no qual sua historicidade
e sua existéncia fragmentaria ganham sentido. O poeta partindo de suas
criptas subconscientes cré elaborar uma catedral de palavras. (DEL
PRADO, 1993, p. 242, tradu¢do nossa.).

Delineia-se a alquimia verbal explicitando o deslocamento do eixo referencial para
espacos que escapam ao natural; o poeta fala de enigmas semanticos, cré no sobrenatural, gera
e traduz metaforas, a poesia ¢ celebrada em seus proprios mistérios; o principio da
transgressdo langa linguagem e consciéncia para os caminhos do inefdvel e desenha o jogo,
espontaneo, liberado do controle racional, para ser irregular necessario na exploragdao da
ambigiiidade, da polissemia, da liberdade semantica, da simboliza¢do. Rimbaud criard por

suas idéias, influéncia exatamente por seu valor de abolir a fantasia do jugo racionalista:

O escandalo de Rimbaud assumiu varias formas: primeiro escreve obras de
arte, depois renuncia a escrever outras quando ainda parece capaz de
produzir. Renunciar a escrever quando se provou ser um grande escritor nao
pode se dar sem mistério. Esse mistério aumenta quando descobrimos o que
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Rimbaud exige da poesia: ndo produzir obras belas, nem responder a um
ideal estético, mas ajudar o homem a ir a algum lugar, a ser mais do que ele
préprio, a ver mais do que pode ver, a conhecer o que ndo pode conhecer -
em suma, fazer da literatura uma experiéncia que interesse ao conjunto da
vida e ao conjunto do ser. (BLANCHOT, 1997, p. 152).

Responde, induz, estimula a voz da diferenca e da rebeldia, op¢des que levardo o poeta
da sociedade moderna ao exilio voluntirio e a soliddo; de um lado “o poema funda a
sociedade e lhe d4a um rosto e uma transcendéncia, de outro, revela a tensdo e o antagonismo
com a sociedade” (GONZALEZ, 1990, p. 199, traducdo nossa.). Nessa confluéncia de dois
polos pelos quais se move a poesia moderna, a afirmacdo de valores magicos e sua vocacao
revoluciondria é que o poeta assumird uma nova perspectiva, continuara falando no sentido do
sagrado, entretanto, se dirigird ndo a sociedade, mas ao coracdo do homem (1990, p. 204).
Nesse sentido, Rimbaud, ao experimentar as palavras em suas categorias negativas, liberta-se
de normatividades, interroga-se sobre a condicdo humana, edifica novas significacdes;
subversdo da sensibilidade, desagregagdo da linguagem que sera retomada somente pelas
vanguardas, e posteriormente por varios autores, entre eles, Murilo Mendes em sua obra

Convergéncia (1963-1966):

MURILOGRAMA A RIMBAUD

Inventa. Excede do século.
%k

Porta a partitura do caos.
%

Blouson noir/ beat/ arrabbiato:
%k

Duro. Ar vermelho. Gérgone.
*

Orientaliza o Ocidente.
%k

Barcobébedo. Anarglucido.
*

O céu-elétrico-no Index.
*

Fixa a vertigem, siléncios.
*
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Dioscuro, exclui o Oscuro.
%

Abole Musset, astro ociduo.
%

Refratario. Ambiguo. Falico.
*

Osiris de T e agoite.
*

Canta: retira-se a flauta.
*

“Merveilleux”: 1€ “merdeilleux”.
%k

Desda. Desintegra. Adenta.
%

Consonantiza as vogais.
*

Perpetuum mobile. Médium.
*

Ignirouba. Se antecede.
%

Morre a jato: se ultrapassa.
*

Desdiz a noite compacta.
*

Autovidente & do cosmo.
%k

Além do signo e do simbolo.
%

A idéia do Dilavio senta-se.

Roma 1965
(MENDES, 1997, p. 675-676)

Previsdes que Murilo e seus contemporaneos haveriam de experimentar e que trariam
uma expressiva multiplicacdo-fragmentacdo do eu, ja que a irrup¢do de uma sensibilidade que
se multiplica permite aos autores a possibilidade de levar a sua produgao literaria a variedade
tipoldgica, a irregularidade, a sobreposicao da forma, atitude que converte e exalta a mudanca

como fundamento da época moderna.
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2.3 MALLARME: A TENSAO ENTRE PALAVRA E SILENCIO

Do conjunto de relagdes que pode apresentar a expressdo de Stéphane Mallarmé, o jogo
como mecanismo de escrita ¢ o maior referencial de sua linguagem estética. Através dos
procedimentos elipticos o poeta empreende uma subversdo na composi¢do € passa a
configura-la como “teatro de signos” no branco da pagina. Mallarmé queria evidenciar o
poema pelos principios da musica ¢ da danga, no que chamou “teatro da palavra”. Essa
exploragdo criativa que transfigura os conceitos poéticos de espago e tempo coincide com o
compromisso de formular uma técnica para fazer a poesia com a “carne” fOnica e semantica
da palavra, ndo com seus temas; Mallarmé pretendia, lingiiisticamente, romper a sintaxe que
estabelece relagdes logicas entre as palavras para promover a liberdade capaz de suplantar a
semantica comum. Recuperar entdo, a funcdo oracular da poesia, verdadeira metafora que fala
dos mistérios da existéncia a partir da materialidade da escritura.

O didlogo com as outras artes, revelado pela evidéncia da famosa “lei das
correspondéncias universais”, como principio da poesia da modernidade, faz com que
Mallarmé alcance grande prestigio e com que seu projeto estético sirva de inspiragdo para
muitos poetas das geragdes posteriores. Configurada pelo espaco visual e sonoro, € ndo mais,
exclusivamente com a referencialidade, a linguagem poética, a partir do Un coup de dés,
serviria para expressar a subjetividade metaforica e também a técnica objetiva analitica
porque a performance visual, irresistivel mobilidade que se renova a cada leitura, necessita do
trabalho cuidadoso, disposto como espetaculo ritualistico, sobretudo quando se vale de
recursos graficos e configura-se como jogo ¢ montagem. Mallarmé consolida a vivéncia da
poesia em duplo nivel, espiritual e técnico e seus herdeiros haverdo de experimentar um novo
modo de pensar e de sentir o processo poético, pela desagregagdo da gramatica, pelo emprego
de imagens distantes, pelo jogo de cesuras e siléncios, pelo novo escandio (DEL PRADO,

1993, p. 50). Somente assim, pelo trabalho sobre e com a palavra sdo criadas imagens
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distantes que deslocam o sentido comum e aproximam-se do inefavel, a realidade profunda
oculta: “o que confere a poesia um valor epistemologico evidente, como veiculo de
conhecimento e denominagdo do inominado do desconhecido” (1993, p. 63).

Portanto, a poesia moderna — desde o Romantismo alemdo e das formulagdes de
Mallarmé — aproxima-se do problema da obscuridade, sua substancia tematica vive entre os
limites instaveis da consciéncia do eu em seu anseio de singularidade e o mistério de sua
relacdo com o absoluto; nesse jogo de contradigdes multiplas, os poemas emergem em seu
hermetismo, metaforas semi-ocultas que estabelecem analogias sensoriais, verdadeiros

oraculos, espaco fantéstico, alquimia verbal, transgressora do real:

Mallarmé ficou impressionado com o carater da linguagem, significativo e
abstrato. Toda palavra, mesmo o nome Mallarmé, designa ndo um
acontecimento individual, mas a forma geral desse acontecimento: qualquer
que seja, permanece uma abstragdo. E pelo menos o que Platdo nos ensinou.
Porém ndo é admiravel? Poetas e escritores (desde a época classica)
raramente se satisfazem com essa lei que tentam derrubar; desejam ligar a
palavra a coisa, confundi-la com o que ela tem de Unico; um nome que seja
o meu, ndo o de todos, eis o que querem [...] (BLANCHOT, 1997, p.
36-37).

Se Baudelaire ainda mostrava-se apegado a idéia da arte e as restrigdes retoricas da
linguagem, a arte salvar-se através do estranho, do grito e da dor, com Mallarmé inaugura-se
o jogo do aniquilamento, juntamente com a libertagdo dos materiais para o trabalho poético,
porém o deslocamento ¢ duplo, ¢ busca e, a0 mesmo tempo, autonegacdo da arte

contemporanea:

Cosmopolitismo das idéias, interesse pelas expressdes artisticas de outras
sociedades, libertagdo dos géneros, radicalizacdo da arte como filosofia, sdo
fatos que permitem concluir que o movimento da modernidade implica em
certo sentido um retorno ao momento inicial no qual arte e vida ndo se
haviam cindido. (GONZALEZ, 1990, p. 135, traducdo nossa).
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Em tudo isso existe um antncio em dire¢do ao jogo criativo, ao ludismo que, segundo
Gonzalez, ¢ o trago principal da ultima etapa da modernidade que vivemos atualmente. A
forca da ruptura dos limites entre prosa e verso, principio basico para Baudelaire, produzira
em Mallarmé outra revolucao poética do séc. XIX: a transgressdo da metafora como projeto
critico e autocritico dos poetas do romantismo ao simbolismo, € mais tarde, com os
surrealistas, ocorre um deslocamento da fung¢ao referencial da metafora a fungdo emocional na
poesia do ocidente, ou seja, a metafora como fungdo emotiva quer falar de um mais além do

sentimento, constituir-se em expressao do inefavel. Javier Del Prado explica:

Temos que admitir que na poesia moderna, e em alguns casos em outros
espagos da escrita que nada t&ém que ver com a poesia, tais como a escritura
filoso6fica ou cientifica, o que a metafora tenta dizer ndo ¢ um mais além do
sentimento do emissor, real ou suposto, mas sim um mais além da realidade
conhecida: preencher de metafora um auséncia referencial. (1993, p. 140,
tradugdo nossa)

Del Prado defende que a transgressao romantica da metafora irrompe sobre o adjetivo e
sobre o advérbio, espacos nos quais se aloja a subjetividade da emocao, ja para os simbolistas
e posteriormente, para os surrealistas, a proposta incide sobre o substantivo “elemento
lingiiistico oficial da substancia da realidade” (DEL PRADO, 1993, p. 140).

Partindo desse pressuposto, observa-se o extremo cuidado com a linhagem das
estratégias desenvolvidas, jogos de sonoridades e ritmos, jogos de estruturas graficas, aliando
a evidéncia tangivel das artes plasticas com a metafora espiritual do intangivel representada
pela musica. Mallarmé professa essa alianga entre os elementos materiais da escritura e a sua
substancia imaterial; metaforas visuais aludidas pela manifestacdo grafica e metéaforas
auditivas nascidas da melodia interna conjugam a emergéncia analogica capaz de dar corpo ao

conceito de poesia em Mallarmé.
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Murilo Mendes apresenta sua homenagem ao poeta, seu grande inspirador, através da

linguagem tipica do “Murilograma a Mallarmé”, presente na obra Convergéncia (1963-1966):

No obliquo exilio que te aplaca
Manténs o baculo da palavra

Signo especioso do Livro
Inabolivel teu & da tribo

A qual designas, idéntica
Vitoriosamente a semantica

Os dados langando subito
J& tu indigete em decubito

Na inc6lume gloria te assume
MALLARME sibilino nome

Paris 1961
(MENDES, 1997, p. 676)

Nesta operacdo a poeticidade tem seu impulsionador psicosensorial que ¢ transmitido
pelas analogias da matéria semantica, visual e auditiva conduzindo & alquimia verbal, a
novidade da orientagdo de Mallarmé sera o componente de orientagdo compartilhado por
expressivo nimero de poetas das geragdes posteriores. A poética de Mallarmé traz matizes de
criagdo capazes de intensificar a evidéncia de que poesia se faz pelo movimento de elementos
verbais e ndo-verbais; no espago da pdgina a linguagem encena pausas, brancos,
experimentacdes graficas, posiciona-se entre linhas rumo a sua constru¢ao ou destruigao.

Mallarmé e, posteriormente, Apollinaire sdo lidos como aqueles que abriram caminhos
para novas dimensdes artisticas concretizadas no séc. XX, desde que passaram a demonstrar a

arte como jogo estético. Jodo Alexandre Barbosa justifica:

Ora, isto parece ser o essencial: a caracterizagdo de Mallarmé como aquele
poeta que, com uma conseqiiéncia levada aos ultimos limites, recusou a
idéia que por entdo se fazia da Literatura e, em seu lugar, propos a reflexao
sobre o échec nas letras, praticando antes o terreno das impossibilidades dos
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que dos sucessos possiveis para um bom artesdo como ele. Ao recusar as
possibilidades das letras, Mallarmé, de fato, transformava o problema da
realizagdo poética numa questdo em que nao somente a estética, mas ainda a
¢tica tinha a sua vez. Porque, na verdade, ndo era apenas uma escolha
pessoal que se revelava na recusa: toda uma tradicdo de ‘facilidades’ e
‘naturalidades’ era posta a prova pela imagem que resultava de um artista
que fazia da reflexdo sobre os meios o limite de sua agdo. (1974, p. 63).

Pode-se declarar que esse momento traduzia um novo panorama pela aparicdo de uma
nova sensibilidade, o que permite entender essa outra concepgdo do trabalho criativo; a arte
adquire um novo carater, a idéia geral de critica € a conseqiiéncia direta dessa representacgao.
Mallarmé altera as tendéncias da antiga estética ao atribuir ao dominio da poesia a idéia de

jogo. Javier Gonzélez argumenta:

O movimento em diregdo a ‘arte pura’ supera a intengdo de compreensdo do
mundo que inspirou aos roméanticos. A arte moderna retoma o sentido forte
da noc¢do de criacdo como ato de produgdo de realidade. Mais que fazer
coincidir a arte e a vida se trata agora de demonstrar que toda realidade ¢
uma criagdo, um ato de percepgdo e distribuicdo de sentido. A meta-ironia
assinala a entrada na pdés-modernidade: o jogo iniciado por Mallarmé se
propaga as artes plasticas e a narrativa e constitui um novo reagrupamento
sob o signo da linguagem. Arte e Poiesis regressando a sua identidade
inicial. (1990, p. 139, traducdo nossa).

A iniciativa de experimentagcdo de Mallarmé repercutiu na manifestagdo que passou a

polarizar o debate estético da nova geragao:

O aspecto caracteristico da estética posterior a Mallarmé é o de progressiva
desaparicdo da nogdo de obra, para ser substituida pelas idéias simples do
jogo estético e do trabalho criativo. A obra desaparece como objeto para
insinuar-se como chave, ou inclusive como pretexto de acesso a um
universo ludico regido por regras proprias. A idéia de jogo aniquila a antiga
estética, ao fazer sobrevir seu objeto material: a obra de arte. (GONZALEZ,
1990, p. 136, tradugdo nossa).

Fato que explica o fim da idéia de arte como contemplacdo estética e a verdadeira

eclosdo da arte como agdo e representagdo coletivas, com sua emogdo surpreendentemente
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solitaria; assim, o alcance dessa evocagdo tem reverberagdo prodigiosa porque se torna peca
decisiva para captar esse movimento de interiorizagdo da fungao critica na criagdo. Para Javier
Gonzalez, na esteira de Octavio Paz, a retérica da negatividade da arte moderna significa o
acesso a uma nova sensibilidade, marcando uma nova perspectiva para o trabalho criativo,
ndo seu esgotamento ou decadéncia. Entretanto, evidenciada pelo papel decisivo reservado a

autonegacao assumida como identidade:

A oposicdo a modernidade opera dentro da modernidade. Critica-la; é uma
das fungdes do espirito moderno. E mais: ¢ uma das maneiras de realiza-la.
O tempo moderno € o tempo da cisdo e da negagdo de si mesmo, o tempo da
critica. A modernidade identificou-se com a critica e as duas com o
progresso. A arte moderna ¢ moderna porque € critica. Sua critica se
estendeu em duas direcdes contraditorias: foi uma negagdo do tempo linear
da modernidade ¢ foi uma negacdo de si mesma. Na primeira negava a
modernidade; na segunda afirmava-a. (PAZ, 1984, p. 189).

Na modernidade intensifica-se a critica e também se estende ao campo literario, isto ¢, ja
na segunda metade do séc. XIX, distantes da Europa, materializa-se o inevitavel advento de
novas formas literarias, valores que ultrapassam os limites da nacionalidade e apresentam
confluéncia ou intercambio na dupla articulagdo que os define, vontade de expressdo propria e
informagdo cosmopolita. Mas, também que ndo tarda em adotar a rebelido como sua méxima
consisténcia simbolica para, no ambito das artes, ostensivamente, reformular sintaxes, porém,
sem afastar-se das metropoles e, a0 mesmo tempo, mostrando um forte interesse pela forca
fertilizadora advinda de cada local e de cada artista em toda extensdo da amplitude temporal,
histérica e geografica que esse fendmeno mostra. Simultaneamente, ocorre a implosdo dos
valores racionais modernos discutida pelo ideario do movimento vanguardista que tem seu
prolongamento nos debates e reflexdes sobre os rumos da arte; multiplicando as

descontinuidades nesse quadro cultural marcado pelo impacto.
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2.4 AS IMPLICACOES DA REVOLUCAO VANGUARDISTA NA CRIACAO
LITERARIA

O desassossego diante do siléncio provocado pela folha em branco — referente explicito
a partir de Mallarmé — influenciou e transformou radicalmente a fungdo do querer dizer e do
calar na construcdo poética. Palavra e siléncio apdiam-se diante do espanto da revelacdo que
trard o fundamento dessa nova ruptura, isto ¢, primeiramente com Mallarmé e, a partir deste,

com Apollinaire, ¢ possivel a apreensao do sentido do signo no poema:

Aprendemos com eles que s@o signos os que sustentam o aparato poético e
que ¢ possivel fazer poesia permanecendo fiel ao grafico. Incorporagdo do
espago no texto, combinagdo de diversos tipos de caracteres, pictorizagdo,
etc., sdo exemplos das possibilidades da poesia moderna que temos visto
surgir depois do descobrimento da autonomia do signo. (GONZALEZ,
1990, p. 166, tradugdo nossa).

No curso dessas mudangas observa-se a incisiva instauracao da obra como critica do
discurso e da sociedade, na vanguarda e no surrealismo a arte ¢ uma criagdo auténoma da
realidade, o que, segundo Gonzdlez, vai alterar a significacdo da experiéncia estética, esta
etapa inicia-se no final do séc. XIX e conduz a conquista definitiva da autonomia. E possivel
apreender a obra artistica ndo mais como objeto de criacdo, mas como visdo e sentimento da

realidade. Javier Gonzalez explica essa orientagdo:

Entre o periodo esteticista e o dos movimentos de vanguarda, a funcéo
critica vai acentuar-se e assumir uma rela¢do diferente no interior da obra.
Primeiro se introduz como elemento ideoldgico que interroga a sociedade e
seus mitos estéticos; em seguida volta-se sobre si mesma e trata dos
materiais e procedimentos dos diversos géneros. Finalmente a critica se
torna radical e questiona a natureza mesma da arte e seu sentido real. Ao
longo deste percurso, até os movimentos mais recentes, se manifesta uma
mesma vontade de fazer coincidir a arte e a vida. (1990 p. 128-129,
tradugdo nossa).
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Portanto, decorre da atitude de vanguarda um deslocamento do poeta demiurgo, da
consciéncia ndo-romantica, do simbolismo de Mallarmé, da obra literaria associada a
elaboragdo técnica do verso para o humor da arte-jogo: “dessacralizando a arte e
desfechitizando a obra, os modernistas — os Picassos e Gides, Joyces e Klees — converteram a
arte de rito artesanal em jogo experimental” (MERQUIOR, 1980, p. 17).

Dentro do sentido de orientagdo da arte moderna, observa-se a idéia de mudanga pela
qual tudo ¢ questionado, entretanto, os rapidos deslocamentos de um ponto a outro, constante
parametro das transformagoes artisticas, perde a significacdo, ao contrario, triunfa unicamente
a onipresenga do desejo de novidade e de liberdade, relativiza-se a obra. Assim, a essa
expectativa correspondeu a reflexdo teorica vanguardista, no tempo da ruptura e da
imagina¢do sem limites que se ergueu contra as convengdes herdadas e, com sua ironia
irreverente, quis criar um mundo proprio e independente. Tal movimento contou com a
consciéncia de grupo e com o suporte de uma doutrina elaborada, com prescrigdes capazes de
modificar a sensibilidade; seus textos eram acontecimentos publicos e sua pretensiao
acentuava o desejo de consolidagdo de uma nova perspectiva criadora. Ditas reivindicagdes
foram internacionalizadas e suas experimentagdes multiplicadas, promovendo uma mudanga
de mentalidade na arte dos diferentes centros, metropolitanos ou periféricos.

Consciéncia de crise, revolucdo generalizada, novos apelativos doutrinarios, posigdes
extremas, culto a novidade, industrializagdo em diferentes niveis, toda essa percep¢do emerge
sob o signo da vertigem, da agitacdo do modo de vida na modernidade que imprime na arte
uma aceleragdo polémica e permanente. Mas, se o programa da sociedade industrial mobiliza
de um lado uma vanguarda otimista, que exerce exaltada a experimentagdo, por outro lado,
traz a subversdo das disposi¢des contestadoras daqueles que proferem a dissipacao das ilusdes

do homem reificado. A vanguarda futurista e a vanguarda fragmentadora exerceram uma
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convulsdo na textura discursiva e, apesar do distinto programa, necessariamente, apareceram

como o epicentro de outra instancia do fazer artistico:

Com certeza, a revolucdo vanguardista consistiu na reinsercdo do texto na
pagina, liberando-o assim do espago mental no qual se encontrava reduzido
a uma fungdo ideativa. Poesia e pintura encontram de novo os lagos que
lhes unem e que haviam sido partidos com a superdetermina¢do do sentido
na poesia. A recuperacdo do espaco pelo poema equivale a um trabalho de
reconstituicdo da imagem do mundo em um panorama unificado. [...] o
homem contemporaneo vive como o primitivo, sob o império dos signos, a
apropriacdo da maquinaria tipografica marca formalmente a ruptura entre o
texto poético e o discurso racional. (GONZALEZ, 1990, p. 167- 168).

Proposta que formula o poema como obra plastica, ndo mais preso as letras, mas
expresso em sua multidimensionalidade, fazendo com que o leitor o perceba como totalidade.
As mudangas da poesia no séc. XX removem as fronteiras entre os géneros: “vivemos o fim
da estética como teoria da arte e a aparicdo de uma poética que unifica todas as disciplinas”
(GONZALEZ, 1990, p. 169).

A revolugdo vanguardista, em seu transito rumo aos paises periféricos, caracterizou-se
pelo contraste, pelo cardter fragmentario, inacabado; a América Latina manifestou uma ansia
de renovacdo artistica de significativa e plural expressdo, configurando o itinerario do
modernismo em seus componentes proprios. No caso brasileiro, percebe-se a estréia de um
projeto de pensar a cultura empenhado, e a0 mesmo tempo tumultuoso, mas que importa
acima de tudo pelos resultados literarios que promoveu; acentuou propositadamente a busca
das raizes da propria constituicdo identitdria e evocou caminhos novos em seu mérito
incomparavel de alargar a possibilidade de experimentagao.

Desse amplo movimento artistico de vanguarda, dindmico, com manifestagdes
multiformes, a no¢do e o efeito de ruptura permitem identificar os tracos distintivos do
desacato a norma como estratégia textual por exceléncia e cabe ressaltar em sua insercdo a

atitude surrealista escrita para a abertura ao acaso, ao imprevisivel, ao maravilhoso,
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posicionando-se no centro do confronto sobre a questdo crucial da relagdo entre arte e
realidade. A interpretagdo do mundo — expressamente declarada ja com os romanticos, depois
com Baudelaire e todos os seus tributarios — sera validada por André Breton ao atribuir valor
a imaginac¢do capaz de oferecer liberdade de conex@o, por sua capacidade de compreender e
ultrapassar o real. Entretanto, mesmo que os surrealistas revelassem o desejo de ver a
redencdo do género humano, ndo a pretendiam “pela magia do Verbo, pela Literatura com
maitscula ou pelo culto extatico da Arte; ao contrario, seu mandamento ‘romantico’
preconizava a redissolugdo das letras na vida, e da criacdo na praxis social” (MERQUIOR,

1980, p. 18). E nesse sentido que triunfa o humor ludico da poética moderna.

2.5 O SIGNIFICADO DO JOGO NA ESCRITURA POETICA MODERNA

A experiéncia artistica de vanguarda — em sua manifestacdo surrealista — postulou o ndo-
conformismo e a vontade de conscientizacdo e liberagdo do homem; negou o realismo
ingénuo e o racionalismo de fundo iluminista. Impulsionado pela criatividade que estava na
base de suas idéias e intui¢des, o movimento empreendeu a valorizacdo do devaneio e da
produgdo do inconsciente, também prestigiou os mecanismos do sonho e, fundamentalmente,
a presenca do jogo como uma atividade especifica que potencializa o poder da imaginagao.
Na poesia, a vibragao do ludico decompde limites, desfaz arbitrariedades e solta a irreveréncia
para transformar o ver, o olhar, o ouvir e o expressar em outras condi¢des, carregadas que se

tornam dessa imperiosa necessidade de criar:

Para ir no sentido da superagdo das antinomias, para ter acesso ao
inconsciente, ndo bastava querer, era preciso encontrar os meios de fazé-lo.
Para tal, o surrealismo se valeu de diversos recursos (jogos, relatos de
sonhos, utilizacdo do acaso, do automatismo, etc.) com os quais procurava
tanto provocar ‘curtos circuitos’ que colocassem em xeque os habitos de
pensamento e de linguagem como levantar a tampa que recobre o caldeirdo
do inconsciente. (PONGE, 1991, p. 23).
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Mas os processos de configuragdo das respectivas estratégias e da recep¢do do
surrealismo na América Latina foram diversos e contraditorios. No Brasil, da década de 20,
houve interesse em discutir as formulagdes da nova estética que, de certa forma, foi absorvida
pela proposta do Manifesto Antrop6fago. Mais tarde, desagregada por suas contradigdes, a
fase herdica do movimento modernista brasileiro assiste a uma outra configuragao historica, o
confronto entre a vanguarda e o realismo. Francis Ponge salienta que, apesar das condi¢des
pouco favoraveis, na década de 30 o movimento surrealista continuou sendo discutido,
reconhecido ou negado: “assim, quando se fala em surrealismo no Brasil, nos anos 1930, ¢é
impossivel ndo fazer, no minimo, referéncias a, entre outros, Ismael Nery, Jorge de Lima,
Murilo Mendes e Flavio de Carvalho” (2004, p. 08).

Percebe-se uma ambigiiidade formal entre as figuras expostas pelo projeto surrealista e
os diferentes desdobramentos desta vanguarda ocorridos no Brasil e em varios paises. A
sistematizagdo dos processos poéticos cultiva nos diferentes autores, modificagdes como
estratégia propria de interven¢do; na poética de Murilo Mendes, nota-se a prevaléncia dessa
estética da metamorfose e do descentramento, da paixao pelo enigma, do ludismo da forma e
do conteudo; tal como Breton, afirma Joana Matos Frias, “a Murilo Mendes interessavam a
superacdo das antinomias, a visdo do texto poético como espago ¢ tempo em cujo lugar os
contrarios ndo fossem apreendidos como contradicdo e onde constru¢do e destruigdo se

tornassem sindnimos” (2002, p. 45) A autora explica que:

Na poesia de Murilo Mendes o Surrealismo nao €, porque nunca foi, uma
moda historica a que o poeta tenha aderido por razdes circunstanciais, mas
sim o lugar onde se cruzam uma série de vectores permanente,
transtemporais, que formam a estrutura profunda da sua obra e da sua
poética. (2002, p. 34).
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Ao longo da década de 30 e nos primeiros anos da década de 40 os poemas produzidos
por Murilo Mendes trazem a tona um repertério tipico da imagem surrealista que funciona
como microestrutura formal estética, qualificando e supervalorizando a liberdade e
proclamando o lugar da poesia, o autor, na obra As metaformoses (1938-1941), explicita esta

significancia, como se percebe no poema “Novissimo Orfeu”:

Vou onde a poesia me chama.

O amor € minha biografia,
Texto de argila e fogo.

Aves contemporaneas
Largam do meu peito
Levando recado aos homens.

O mundo alegorico se esvai,
Fica esta substancia de luta
De onde se descortina a eternidade.

A estrela azul familiar

Vira as costas, foi-se embora!
A poesia sopra onde quer.
(MENDES, 1997, p. 361)

O sujeito poético transita entre dois planos: a realidade e a supra-realidade; desse
desprendimento das barreiras fisicas e temporais resulta a defesa da subjetividade para
reafirmar a independéncia da poesia como criacdo e elemento de reconciliagdo do homem. O
poeta estabelece uma comunicagdo intersubjetiva com o leitor, devolve a palavra sua condig¢ao
de totalidade, e no cenario surreal, deseja transformar o mundo pela imaginacdo. Como ¢
possivel depreender, a complexidade da estética vanguardista absorve o significado do
espirito do jogo, ao manipular certas imagens e, do mesmo modo, como afirma Johan

Huizinga: “por tras de toda expressao abstrata, se oculta uma metafora, e toda metafora ¢ jogo
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de palavras. Assim, ao dar expressdo a vida, o homem cria um outro mundo, um mundo
poético, ao lado do da natureza” (HUIZINGA, 1999, p. 7).

No poema a abstragdo confronta-se com uma realidade especifica e, desse movimento,
sobrevém um significado: a defesa da liberdade individual que promove a sua expansdo. O
poeta enxerga tais flutuagdes e convoca a transformagdo a favor do homem, pela forga
revolucionaria da poesia, dentro desta perspectiva: “o que a linguagem poética faz ¢
essencialmente jogar com as palavras. Ordena-as de maneira harmoniosa, e injeta mistério em
cada uma delas, de modo tal que cada imagem passa a encerrar a solucdo de um enigma”
(HUIZINGA, 1999, p. 149).

Como resultado da tendéncia moderna de subverter estritas indicagdes, fica claro que a
poética passa a pautar-se pelo exercicio da experimentagdo, do jogo estético no trabalho

artistico, idéia que implica uma dupla referéncia:

De um lado o Iudismo e o deleite como elementos psiquicos de base como
objeto da atividade; do outro lado, do jogo advém a técnica de exploracao
de possibilidades, exercicio de combinagdes. Jogo como busca dos
elementos materiais da arte no caso de Mallarmé e do abstracionismo;
posteriormente, jogo como verdadeira eclosdo ludica em Dada e no
surrealismo. (GONZALEZ, 1990, p. 137, tradugio nossa).

O desvelamento de outra dimensdo da realidade generaliza-se nos autores que
difundiram pela poesia o estimulo dos romanticos alemaes, dos simbolistas franceses e da
estética vanguardista moderna. Objetivando ampliar o texto como espago de coexisténcias,
alargando as fronteiras da linguagem, todos foram capazes de exaltar a reflexdo analdgica
baseada no principio da correlagdo, a poética de Murilo Mendes inscreve-se no mesmo €ixo

surgido com os movimentos de renovacdo do séc. XX.
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2.6 O ESTATUTO DA MiMESIS NA MODERNIDADE

O contetudo essencial do conhecimento poético determina um tipo de saber distinto do
pensamento conceitual, seu sistema representacional ilumina o mundo, revela referéncias
inapreensiveis pela razdo e que s3o instrumentos da humaniza¢do da vida. Desde a
Antigiiidade, esse microcosmo interpretativo de situagdes humanas e de sua relacdo com a
obra literaria passou por consideragdes teoricas polémicas até chegar a modernidade com uma
defini¢do propria.

Platdo considerou os problemas da natureza e do fim da obra literaria, as relacdes entre
arte ¢ moral, arte e metafisica do ponto de vista filoséfico. Segundo ele, a arte estd
estreitamente ligada a metafisica (o mundo das idéias) e a moral (o bem), portanto, ndo é
auténoma. Seu projeto interpretativo visava estudar o valor de verdade de uma obra a partir de
determinadas categorias: sua esséncia, fun¢do e seu valor como arte, ou seja, se por essas
referéncias o homem se tornaria socialmente melhor, proximo a verdade. O esforco de Platao
para estabelecer uma conexao entre arte e verdade e encontrar o pressuposto educativo capaz
de elevar o homem sucumbe diante da constatacdo de que a arte se extravia da verdade,
interessa-se pela simulagdo e pela aparéncia, conseqiientemente, ndo melhora a vida do
homem, em suma, “a mimesis ¢ sindbnimo de um campo fantasmal, é o outro da sombra, nem
sequer a sombra, pois esta ainda supde um corpo que a projeta” (LIMA, 1980, p. 47).

Platdo supde a impossibilidade da imitacdo como copia fiel da realidade, somente uma
imagem aproximada; o poeta ndo compde guiado pelo conhecimento, mas pela intui¢do, sua
escritura ¢ fruto da inspira¢do, da musa filosofica criadora de ilusdes puras. Fundada no
sentimento ¢ na fantasia, a arte imitativa ndo exprime a verdadeira realidade, mas apenas uma
vaga idéia.

J& para Aristoteles, falar da mimesis seria conceber a mesma subordinacdo da estética ao

¢tico, porém, diferentemente de Platdo que criticava o poético porque este intensificava a



84

passionalidade e corroia a razdo, Aristoteles admite que a poesia provoca determinadas
paixdes, mas estas sO seriam interessantes se sua repercussao ética fosse acentuada, portanto
era observada a disposi¢do emocional que os elementos estruturais das obras mobilizavam no
observador. No pensamento aristotélico a mimesis apresenta-se como uma possibilidade de
autoconhecimento, experimentar-se como um outro para conhecer-se a si proprio pela
alteridade que a obra deflagrava. Esses juizos, formados a partir de condicionamentos
historicos, no estrito pensamento do legado classico, haveriam de modificarem-se nos

diferentes contextos historicos posteriores:

Portanto, mais que uma reconstituicdo das condigdes socio historicas dentro
das quais se deram as concepcdes gregas sobre a mimesis, esta reflexdo
pretendeu encaminhar para o ultrapasse do pressuposto em que assenta a
idéia vigente de estética; [...] toda concepg¢do da mimesis se liga a uma
concepgdo do conhecimento do mundo, no caso do pensamento classico
enraizada no pressuposto de que a physis esta pré-dada e estd bem feita.
(LIMA, 1980, p. 62).

No séc. XVI, com a descoberta da Poética de Aristoteles, a vertente que pensa o
conceito de arte como um emblema, como um conceito que vé a escritura representando a fala
de alguém presencia uma crescente desvalorizagcdo; por for¢a das transformacdes da
concep¢do de natureza; o sistema das quatro causas de Aristoteles se reduz apenas a causa
eficiente, isto quer dizer que ao homem caberia o poder de controle sobre os fendmenos
(TREVISAN, 2000, p. 73). A epistemologia, a metafisica e a cosmologia grega, e sua
extensdo no paradigma cristdo, medieval, humanista da harmonia cosmoldgica pensada como
fruto do principio de equilibrio, durante os séc. XVI e XVII chega ao fim, sdo,entdo
substituidas pela cosmologia cientifica, matematica e mecanicista, anunciadora da ordem da
Natureza como escrita por leis capazes de serem conhecidas pelo homem. Essa perspectiva

substituiu a visdo de trabalho com a Natureza pela concepgao de civilizar a Natureza, a fim de
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concretizar o progresso e a perfeicdo, base conceitual que antecipava o objetivo do
Iluminismo dos séculos posteriores (DOLL JR., 1997, p. 35-36).

Tais pressupostos haveriam de trazer uma consideravel modificacdo em relagdo ao
pensamento estético, porque a exaltagdo do homem isolado, atuando objetivamente sobre a
realidade, ¢ transposta para a atuacdo do artista perante a sua criagdo; a Ciéncia Nova de
Galileu e Kepler incorpora a nogdo de mimesis a pretensdo de representar a natureza e o
sensivel como algo mensuravel, através de regras padronizadas e conhecimentos de interesse
técnico. Tal caracterizagdo afasta-a da dimensdo ontologica e a mimesis persistira sendo
tratada enfaticamente pelo procedimento racionalista-empirico, generalizado na sociedade
liberal do séc. XVIII.

Ja no Barroco, refletir sobre essa problematica circunscreve o eixo de observacao a dois
fendmenos: de um lado a ciéncia mecanicista de Newton ¢ a metodologia de Descartes
ganhavam estabilidade no empenho de explicar racionalmente a totalidade do mundo fisico,
de outro lado, a reagdo catolica da Contra-Reforma — na tentativa de reencontrar a prevaléncia
da tradigdo catodlica — fazem com que essas duas ocorréncias ganhem um carater de conflito,
emblematico num periodo caracterizado pela dualidade. Na arte predomina a intensificagdo da
sintaxe hermética, deliberadamente obscura, com pretensdes elitistas; o engenho do autor, a
utilizacdo do idioma e a técnica de exposicdo sdo artefatos retoricos e confirmam a
perspectiva ansiosa de conhecer a maquina do mundo.

Na sociedade das aparéncias materializa-se um impactante ilusionismo entre a realidade
e o sonho, engendrado pelos lagos do argumento matematico para converter o mundo barroco
em teatro, simulagdo, onde a fantasia e a realidade concorriam uma com a outra; curiosa
peripécia, paradoxal exercicio de exaltagdo da razdo ao mesmo tempo em que se perde nesse
enfrentamento pelas fulgurantes alegorias. A festa barroca, que valoriza o jogo de espelhos,

parece deslizar-se no movimento romantico, mas antes dessa cosmovisdo marcada pelo
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choque com o cotidiano imediato, atitude tipica do inicio do séc. XIX, a ciéncia e a razdo
serdo empregadas para modificar o mundo pela técnica; o séc. XVIII se constitui como um
conjunto de tendéncias que se traduzem no Aufkldrung, a ilustragdo para a sociedade que deve
ser modificada racionalmente.

Emerge a burguesia, consubstancia-se a divulgac¢do das idéias iluministas, diante dessa
atitude a arte ¢ a expressao racional da natureza para manifestar a verdade através do espirito
moderno, restituindo a continuidade renascentista ao apropriar-se da natureza com a
programacao rigida articulada a partir da propriedade privada dos meios de produgdo e da
busca do lucro.

Em linhas gerais verifica-se nas artes, o aparecimento da imposi¢do de um gosto oficial
e a satisfagio logica e intelectual sobrepde-se & emogdo. A literatura cabe o caréter
doutrinario, a concep¢do mecanicista da natureza extende-se a percep¢do da exterioridade
sensivel. Nesse contexto, a mimesis passa a ser conhecida como simples imitagdo. O projeto
da racionalidade moderna reduz a imitacdo a copia da natureza, conhecer o universo significa
desencanta-lo, assim, estava instaurado o isolamento entre o sujeito € o objeto, caracterizando
o método cientifico ¢ combatendo o mito e a imaginagdo: “a imaginacdo, como, alids, a
sensacdo, ¢ refutada por todos os cartesianos como a mestra do erro” (DURAND, 1995, p.
21). Mas pouco a pouco as tendéncias pré-romanticas comecam a sugerir, ja na segunda
metade do séc. XVIII, uma reagdo contraria a poética classica; escritores alemaes ¢ o francés
Rousseau criam os fortes tragos que redimensionaram a arte e a literatura, abrindo caminhos
para uma nova expressao: sustentar os pressupostos da representagdo simbdlica do infinito;

escolha que esta estreitamente vinculada a uma concepc¢ao de mundo:

O primeiro romantismo alemao tem, entre outras, a caracteristica de pensar
a natureza como um organismo vivo, como uma totalidade césmica, cuja
completude e ordem imanente possibilitam exatamente a experiéncia
estética de sua beleza. A experiéncia roméantica da natureza, além de sua
esséncia estética, possui ainda implicita ou explicitamente uma proposta de
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retorno a uma experiéncia mitica ou magica da natureza. (GONCALVES,
1990, p. 69).

A atmosfera romantica segue a perspectiva estética de liberar a imaginagao criadora; o
poeta traz a tona seu mundo interior € ndo segue modelos, a realidade ¢ revelada pela atitude
do escritor que se evade para o mundo das emogdes pessoais € dos sonhos porque a dimensao
real, marcada pelo utilitarismo racionalista, se opde ao refugio que a natureza idealizada
possibilita; predomina o sentimento sobre a razdo. Como decorréncia dessas significagdes, a
poesia adquire novas feigdes, ha uma liberdade na métrica e no ritmo, nitida reacdo contra a
rigidez, mas ha uma implicagdo: “no Romantismo houve somente a constatacdo da
impossibilidade da reconciliagao entre o eu € o mundo” (JOZEF, 1986, p. 81).

O real ¢ negado como principio mimético ¢ a literatura combina as referéncias da
linguagem; o escritor produz os sentidos polissémicos e ambiguos do objeto literario que
passa a ser visto como linguagem. Portanto, o movimento romantico inaugura a atitude, o
compromisso de, pela palavra, falar do mundo; Baudelaire e os po6s-romanticos acrescentam o
redimensionamento de novas expressdes, essa abertura torna realidade a conexdo entre a
tradicao e a inovagdo, resposta criativa a visao plastica e pictorica do mundo que passa a ser
cultivada no modernismo. Por isso, pode-se dizer que ¢ essencialmente social porque “o
caracter lingiiistico da arte leva a reflexdo sobre o que na arte fala; eis o seu verdadeiro
sujeito, € ndo o que a produz ou a recebe” (ADORNO, 1970, p. 190), ela “fala de um nds e
ndo um eu, e tanto mais puramente quanto menos ele se adapta exteriormente a um nos € ao

seu idioma” (1970, p. 191). Adorno complementa:

S6 entende o que diz o poema aquele que divisa na solidao deste a voz da
humanidade; mesmo a soliddo da palavra lirica é preestabelecida pela
sociedade individualista e por fim atomizada, tal como inversamente sua
vinculagdo universal vive da densidade de sua individuagdo. Mas, por isso,
o pensar a obra de arte se encontra autorizado e obrigado a questionar-se
concretamente pelo conteudo social, € ndo a se encontrar com o sentimento
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vago de um conteudo universal e abrangente. Uma tal determinagdo do
pensamento ndo constitui uma reflexdo exterior e estranha a arte, mas
exigida por toda a formagdo da linguagem. Seu proprio material, os
conceitos ndo se esgotam pela simples intui¢do. Para poderem ser instruidos
esteticamente, sempre exigem também ser pensados, € o pensamento, uma
vez posto em jogo pelo poema, ndo pode mais ser suspenso por ordem
deste. (1975, p. 202).

Assim, o poeta conjuga antinomias e alinha-se a estética moderna pela possibilidade
critica a respeito das contradicdes da modernidade e também pela problematizagdo da
linguagem e de sua relagdo com a obra de arte; Murilo Mendes em “Texto de Consulta”

observa o didlogo ambiguo que todo poeta presencia no interior da construcao de sua obra:

1
A pagina branca indicara o discurso
Ou a supressao do discurso?

A pégina branca aumenta a coisa
Ou ainda diminui o minimo?

O poema ¢ o texto? O poeta?
O poema ¢ o texto + o poeta?
O poema ¢ o poeta — o texto?

O texto ¢ o contexto do poeta
Ou o poeta o contexto do texto?

O texto visivel € o texto total
O antetexto o antitexto

Ou as ruinas do texto?

Cria

Ou restaura?

2

O texto deriva do operador do texto
Ou da coletividade-texto?

O texto ¢ manipulado

Pelo operador (6tico)

Pelo operador(cirurgiao)

Ou pelo otico-cirurgido?

O texto ¢ dado

Ou dador?

O texto € objeto concreto
Abstrato

Ou concretoabstrato?
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O texto quando escreve
Escreve

Ou foi escrito

Reescrito?

O texto sera reescrito

Pelo tipdgrafo/o leitor/o critico
Pela roda do tempo?

Sofre o operador:

O tipografo trunca o texto.
Melhor mandar a oficina
O texto ja truncado.

3

O texto ¢ o micromenabo do poeta
Ou o poeta 0 macromenabd do texto?

[.]
(MENDES, 1997, p. 738)

Observa-se pelo excerto desse poema, apresentado na obra Convergéncia (1963- 1966),
em nove partes assinaladas por algarismos arabicos, alusdo a poética de Mallarmé, que
explicitou a configura¢do da poesia como uma relagdo entre filosofia, estética e ontologia. O
sujeito poético refere-se a um dos precursores da estética moderna porque oS Vversos
intensificam a referéncia de pensar a natureza e a funcdo da metéafora; também aponta a
preocupacao dos poetas de restabelecer o lugar da poesia, avalia o posicionamento do criador
que existe como “eu”, mas que ao escrever materializa o “nos”, admite que sua voz traduz e
gera metaforas, porém o mundo que é capaz de criar ¢ uma montagem, um ‘“bricoleur”
lingtiistico. Percebe-se a antitese, o reconhecimento da oposi¢ao dos contrarios, o que resulta
no tema da identidade e do desdobramento do Eu, em outras palavras, a efetivacdo da ansia de
sobreviver diante da ameaca de desaparecimento; esses questionamentos sobre as fronteiras
entre realidade e ficcdo conferem modernidade a indagacao do sujeito lirico.

Destaca-se com a modernidade estética o cruzamento entre a autonomia da atividade

artistica e a sua fun¢do social. A arte moderna comega no instante em que o artista deseja
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transformar o mundo e as condi¢des de existéncia humana. Javier Gonzalez explica essa
tendéncia surgida a partir do fim do séc. XIX, da obra além do objeto de contemplagdo para

anunciar a experiéncia estética como visao e sentimento da realidade.

2.7 0 ARQUETIPO TEMPORAL DA MODERNIDADE

Em toda analise sobre a categoria de tempo na modernidade estética ha um aspecto que
marca de modo notavel a poesia: a lirica moderna parte da linguagem ¢ ndo do mundo, por
isso, coloca no mesmo plano o visivel e o abstrato e subverte a orientagdo normal do espago,
adota uma espécie de outra dimensdo temporal ao deslocar o mundo real; metamorfoseia-se
em um mundo estranho, lugar do exilio. Paradoxo que resulta no jogo de oposi¢des de uma
linguagem que expressa €, a0 mesmo tempo, encobre, de uma contrastante mediacdo entre
sintaxe simples e conteido hermético, mas também introspec¢do, complementaridade do
Outro nos sentimentos do Mesmo; entrecruzamento entre planos: o imaginario ¢ o vivido, a
realidade e o sonho, o passado e o presente. Estado constante de movimento ¢ a sua definigao,
pois na poesia da modernidade a vitalidade da experiéncia criativa aparece na suspensao do
tempo ordinario e adquire matiz propria na “consagracdo do instante”, de que fala Octavio
Paz. Murilo Mendes ao escrever Poesia Liberdade (1943- 1945) expoe este referencial, como

cm:

POEMA DIALETICO

1
Todas as formas ainda se encontram em esbogo,
Tudo vive em transformacao:
Mas o universo marcha
Para a arquitetura perfeita.

Retiremos das arvores profanas
A vasta lira antiga:
Sua secreta musica
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Pertence ao ouvido e ao coragdo de todos.
Cada novo poeta que nasce
Acrescenta-lhe uma corda.

2
Uma vida iniciada ha mil anos atras
Pode ter seu complemento e plenitude
Numa outra vida que floresce agora.

Nada podera se interromper
Sem quebrar a unidade do mundo.

Um germe foi criado no principio

Para que se desdobre em planos multiplos.
Nossos suspiros, nossos anseios, nossas dores
Sao gravados no campo do infinito

Pelo espirito serenissimo que preside as geragoes.

3

A muitos s6 lhes resta o inferno.

?que lhes coube na monstruosa partilha da vida

Sendo uma angustia sem nobreza, e a peste da alma.
Nunca ouviram a musica nascer do farfalhar das arvores,
Nem assistiram a continua anunciagao

E ao continuo parto das belas formas.

Nunca puderam ver a noite chegar sem elementos de terror,
Caminham conduzindo o castigo e a sombra de seus atos,
Comeram o pd e beberam o proprio suor,

Néo se banharam no regato livre.

Entretanto, a transfiguracdo precede a morte.

Cada um deve assumi-la em carne e espirito

Para que a alegria seja completa e definitiva.

4
E necessario conhecer seu proprio abismo
E polir sempre o candelabro que o esclarece.

O universo marcha, e marcha para esperar:
Nossa existéncia ¢ uma vasta expectacao
Onde se tocam o principio e o fim.

A terra tera que ser retalhada entre todos

E restituida em tempo a sua antiga harmonia.
Tudo marcha para a arquitetura perfeita:

A aurora € coletiva.

[...]

(MENDES, 1997, p. 410-411)

Ao falar de tantas metaforas temporais o sujeito poético impde sua voz, lirismo sublime,

desde o titulo a defesa de sua fé na poesia; a convicgdo de que principio e fim tocam-se em
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tom solene e concretizam a pura abstracdo da temporalidade, imagens poéticas que ativam
passado, presente e futuro, mas, diferentemente da indeterminacdo da modernidade, observa-
se aqui a crenca na unidade do mundo, na arquitetura perfeita, na sacralidade e inviolabilidade
dos mistérios da natureza, na percep¢do que enfatiza o todo em vez das partes. Observa-se nas
imagens a repeti¢ao dos ciclos das antigas cosmologias como no¢do moderna de efemeridade;
neste caso, Murilo Mendes também percebe “a visdo ritmica da temporalidade da poesia,
ritmicidade que se opde ao tempo meramente cronoldgico da historia”. (GONZALEZ, 1990,
p. 44, tradugdo nossa); une-se por sua parte a atitude de seu tempo de querer reconciliar-se
com o poder fugaz da temporalidade poética, desloca-se do presente vital em todas as
diregdes, projeto estético radical, orfico, sutil, ludico, perfilado pela nogdo do didlogo entre a
vanguarda e a tradi¢do, o local e o universal; alternativa que se converte em afirmacao da
mudanga, modelo de metamorfose que percebe o entusiasmo e a pluralidade como a fecunda
matéria de sua interpretagdo poética presente em Poemas (1925-1929) e que ira perdurar no

transcorrer de toda obra de Murilo Mendes:

MAPA
A Jorge Burlamaqui

Me colaram no tempo, me puseram

Uma alma viva e um corpo desconjuntado. Estou

Limitado ao norte pelos sentidos, ao sul pelo medo,

A leste pelo Apostolo Sdo Paulo, a oeste pela minha educagéo.

Me vejo numa nebulosa, rodando, sou um fluido,

Depois chego a consciéncia da terra, ando como os outros,

Me pregam numa cruz, numa unica vida.

Colégio. Indignado, me chamam pelo numero, detesto a hierarquia.

Me puseram o rétulo de homem, vou rindo, vou andando, aos
[solavancos

Dango. Rio e choro, estou aqui, estou ali, desarticulado,

Gosto de todos, ndo gosto de ninguém, batalho com os espiritos do ar,

Alguém da terra me faz sinais, ndo sei mais o que ¢ o bem

Nem o mal.

Minha cabeca voou acima da baia, estou suspenso, angustiado, no
[éter,

Tonto de vidas, de cheiros, de movimentos, de pensamentos,

Nao acredito em nenhuma técnica.

Estou com os meus antepassados, me balanco em arenas espanholas,
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E por isso que saio as vezes pra rua combatendo personagens imagi-
[narios

Depois estou com meus tios doidos, as gargalhadas,

Na fazenda do interior, olhando os girassois do jardim.

Estou no outro lado do mundo, daqui a cem anos, levantando popu-
[lagdes...

Me desespero porque ndo posso estar presente a todos os atos da vida.

Onde esconder minha cara? O mundo samba na minha cabeca.

Tridngulos, estrelas, noite, mulheres andando,

Pressagios, brotando no ar, diversos pesos € movimentos me chamam
[a atengdo

[.]
(MENDES, 1997, p. 116-117).

As imagens referem-se as dimensdes do tempo e do espaco, dimensdes da existéncia que
incidem no sujeito poético em continua desagregacao entre a interioridade e a exterioridade; o
mal estar do sujeito lirico aparece aqui tematizado pela adverténcia animica expressa no
sentimento de inquietagdo, ansiedade, desconexao, mas sao imagens que também podem ser
parte do devaneio, do sonho “desperto”, das experiéncias do substrato surrealista. A escrita
comunica uma negac¢do da substancia da técnica moderna e do modelo cientifico: ha uma
transgressao dos movimentos, dos pensamentos, dos cheiros, presenca dos atos da vida que
sdao a notdria absor¢do da transcendéncia como fundamento; historia e natureza capacitadas
pela mobilidade que dilata o cotidiano, transfiguram o presente; essa forma ¢ reveladora da
filiagdo moderna de Murilo Mendes, alinhado a metamorfose ¢ ao descentramento, a natureza
ndo ¢ mais imitada como forma ja instituida, mas como poder criador de novas imagens,
vibrantes, no espaco vivo, contraposto ao espaco coisificado; estética que tem como desejo a

vitalidade da percepgao.

2.8 O FAZER POETICO DE MURILO MENDES

Os desdobramentos da invengao especulativa de Murilo Mendes preservam:

A consciéncia da linguagem (‘estamos vestidos de alfabeto’) e a
consciéncia da inoperancia da linguagem (“ o amor ¢ minha biografia/ texto
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de argila e fogo’). A letra-texto, a plasticidade da palavra, a autopsia do
significante estardo sempre em conflito com as visdes e alegorias do poema
muriliano. E ndo ha vitéria nem derrota. A articulagdo poética ai ¢ a de um
rapsodo ambulante, e sua atlética e decidida vontade de ‘virar a vida pelo
avesso’, assumindo a sua contundéncia, sua loucura, sua esséncia.
(ARAUJO, 1972, p. 46).

Os elementos semanticos cambiantes, conjunto descentrado, de cardter contrastivo,
fragmentario, articulando discursos diversos, figuram em Murilo Mendes a recorréncia de
uma prodigiosa subjetividade que fala do convulsivo sem sentido da existéncia, através da
palavra erratica, mas, ressalve-se, porém, que também pelas apropriacdes de plurais
geografias, pelo fulgurante teor humoristico, o verso livre, a dinamicidade grafica, a
exuberdncia imagética, o movimento das formas de sua lirica poliédrica, soube tornar

evidente a intensidade entre fazer poético e projeto estético, submetidos, propositadamente a

o

responsabilidade do poeta de construir um novo mundo: “através dos séculos o poeta
encarregado, ndo s6 de revelar aos outros, mas de viver praticamente no seu espirito € no seu
sangue, a vocacao transcendente do homem” (MENDES, 1997, p. 871).

Na obra de Murilo Mendes verificam-se os movimentos de transformagao incorporados
a poesia brasileira ao longo de um periodo notadamente expressivo, inventivo, irregular,
diverso, legitimo sistema de representagdo simbdlica do Brasil e do mundo, fundamental pela
implicagdo reflexiva e de reinterpretagdo cultural que € capaz de explicitar. No inicio, ira
construir a sua obra poética aliando a realidade do Brasil dos anos 30, da conjuntura
experimental modernista, a peculiaridade de autor ndo afeito a movimentos, o que o conduziu
ao espirito de liberdade e universalidade. Sua obra surge e consolida-se com uma questio
crucial: ser a confluéncia entre a tradi¢do e o novo, longo caminho percorrido ao lado da co-
presenga, da exaltagdo da polifonia.

Na tipologia da obra muriliana ¢ possivel constatar as linhas centrais do
desenvolvimento cultural do séc. XX, uma vez que exibe clara atragdo pela modernizagdo das

linguagens; as correntes artisticas advindas do cenério anglo-saxdo, francés, ibérico, italiano,
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etc. enriquecem o espectro da construgdo identitaria do autor e assinalam um ponto de partida
para a criacdo de uma estética propria. A hipotese apresentada por inimeros investigadores da
obra de Murilo Mendes acentua o interrese especial do escritor pela vitalidade de todas as
linguagens sem, contudo, querer referir-se a si proprio como determinado por alguma
dimensao especial e nica.

A tendéncia da poesia de Murilo Mendes refere-se a elaboragdo plural, afirma seus
antecedentes barrocos, ndo somente pelo impulso de transformagao permanente, mas também
pela tensao dos opostos. No jogo de reconhecimentos e afastamentos Murilo Mendes inaugura
sua escrita nos anos 20 com ousadia e gesto modernista, realiza seu esquema vital de uma
realidade inventada para ser a circunstancia da utopia, opgdes politicas e praticas lingiiisticas
que produziram a (re)semantizacdo da identidade , no cenario de acontecimentos sociais de
contexto capitalista periférico. Industrializacdo acelerada ou emergente, lutas politicas de
reforma universitaria, propostas antiimperialistas, reivindicagdes étnicas e sociais, revolugoes
em marcha, enfrentamento as ditaduras, constituem fenomenos que tém lugar na América
Latina nas primeiras décadas do séc. XX e que, em relagdo a Europa e entre si, manifestam-se
imersos na complexidade (PIZARRO, 1995, p. 19-28).

Na América Latina os simbolos da modernidade surgem no cenario da urbanizagio
crescente ¢ desigual, de um lado a industrializagdo, de outro, a persisténcia da estrutura
agraria. A partir dessa realidade, ¢ forjada a memoria como dado basico de identidade coletiva
e fruto dessa urbanizagdo problematica também surge a abertura para a expressao de novos
setores sociais, espacialidades que passam a ser a for¢a das formagdes culturais com perfil
étnico, para acima de tudo, focalizar a expressdo propria, longe dos esteridtipos e da
folclorizagdo. Portanto, as dindmicas do distinto desenvolvimento materializaram a tensao

entre tendéncias modernizantes que unicamente possuiam novas formas para falar dos
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mesmos conteidos e aquelas que, a partir dessas novas estéticas, formularam novos
significados.

Ao longo do séc. XX, os escritores latino-americanos parecem ter vivido a constante
tensdo entre a modernizacdo ¢ o resgate da memoria, estando, sempre, no espago de
constituicdo da cultura periférica, colonial e poés-colonial, com claro interesse pela
revitalizagdo de sua cultura, acentuando a continuidade de seu processo identitario ou, ao
contrario, exaltando a cultura hegemoénica e negando os componentes culturais sincréticos
proprios.

Murilo Mendes reuniu em sua obra a maxima relevancia dos contatos e intercimbios,
modernizou seu discurso como elemento de discussdo, esteve atento as variagdes importantes
do Brasil, da América Latina e do mundo, mudou a palavra e, através desta a vida: “meu
espirito jamais poderia aderir a uma verdade provisoria ou parcial, a um sistema relativo
dependente das flutua¢des de uma época” (MENDES, 1997, p. 890).

Caracterizada pela mutabilidade permanente e resistente aos enquadramentos, 0s poetas
do séc. XX tém em comum a multiplicidade de dire¢des, o sistema simbolico dessa escrita
advém da consciéncia de ruptura, houve o exilio voluntario, mas também a volta as fontes
como propos Octavio Paz, ao falar de determinados poetas; mas em varios deles a viagem
esteve presente e propiciou o contato com outros sistemas simbolicos; no caso de Murilo
Mendes estabeleceu uma organizagdo capaz de reelaborar a consciéncia da identidade e
promover experimentagcdes entre elas a escrita memorialistica esbogada através do
contraponto de planos, focos e enquadramentos tipicos da expressao pléstica e da montagem
cinematografica, formas que emergem para falar da infancia, da existéncia, do agora, para
refigurar o tempo cultural, episodios da biografia do autor mesclados com conhecimentos da
tradi¢do e da inovacdo trazidos pela experiéncia e pelo convivio com poetas, pintores,

cineastas, musicos, aos quais Murilo Mendes dedicou muitas paginas.
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A fim de poder formular sua expressao artistica, foi coerente a uma heranga cultural
ampla, o escritor assumiu a influéncia da forma livre de Rimbaud. J& Mallarmé, conhecido
por categorizar a poesia do intelecto ¢ da forma rigorosa, ganha em Murilo Mendes um
adensamento menos rigido. Da esséncia do modernismo brasileiro de 22, o autor ird
considerar o principio da universalidade e da liberdade; do modernismo anglo-americano
absorve a inesgotavel tradicdo da ruptura; a geragdo de 27 espanhola também ocupa explicita
manifestagdo e respeito porque traz clara alusdo a uma alianga entre a tradi¢do € o novo; no
surrealismo aprende a atrevida aventura de descrever a poesia em tempos e espagos distintos,
concretizando a possibilidade de apreender a totalidade humana, assim, transforma o mundo
pela imaginagdo, tem acesso as colagens no espaco de coexisténcias, apartado dos limites
temporais; na experimentacdo concretista imprime a forma o exercicio de destruicao-
construgdo para transformar os conceitos instituidos (FRIAS, 2002, p. 25).

Para Joana Matos Frias, além dessa apropriagdo transtextual de obras e autores de varios
espacos ¢ tempos, nomeada de “heterogénese” pelo aspecto polidimensional de sua obra
poética, Murilo Mendes também possui uma evidéncia que foi qualificada pela
“homogénese”, isto ¢é, Frias determina o formante que regula a logica interna da poética

muriliana num sistema filoséfico descrito como Essencialismo:

Em rigor, a homogénese essencialista sobredetermina quatro principios
matriciais que constituem as raizes da estrutura poetologica de Murilo
Mendes: i) a universalidade da arte, e, concretamente, da poesia; ii) a
defini¢do do artista-poeta como estabelecedor de relagdes, e, portanto,
centro de convergéncia; iii) o entendimento da obra ou do texto como lugar
de conciliacao de contrarios; iv) a necessidade de abstracdo do espago e do
tempo. (FRIAS, 2002, p. 68).

Por 1sso justifica-se a percepcao do escritor quando destaca imagens no método poético,
com a forga do espirito artistico moderno; ao escrever Siciliana (1954-1955), Murilo Mendes

registra a vivencia no exilio respondendo ja a nova sistematizacdo da escrita, por um lado
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praticando o deslocamento para o conceito mais classicizante, cultivado entre muitos
modernistas como mais uma experimentagdo, por outro lado ndo se esgotam os multiplos
itinerarios vivenciados pelo autor, agora, os diagramas mentais edificados, a partir da
aplicagdo dos fundadores podiam sofrer corre¢des e operar transformacgdes, pois o poeta
entorpecido pela extensa geografia e no extenso tempo metaforizado no cenario da Sicilia,
inicia uma nova maneira de viajar.

A partir de 1957, Murilo Mendes fixa residéncia na Itdlia, e Siciliana representa
simbolicamente uma renovagao no percurso de frui¢ao e reflexdo estéticas. Lugares visitados
configuram a fisica das cidades, expdem o olhar do colecionador, autorizam proposigdes
interpretativas que pertencem ao reino do imaginario afetivo-individual, atravessam a tensao
codificada e propria do sistema cultural do escritor de periferia em seu deslocamento para o
centro, entretanto, a pesquisadora Maria Luiza Scher Pereira tem motivos particularmente

distintos de esbocar essa questao:

No caso de Murilo Mendes, a atragdo pela Europa, tdo imperativa que ele
para 14 se muda, estabelece uma relacdo que parece, diferentemente,
formular-se por mediagdes de outras ordens, como a afetivo-pessoal, pelo
casamento com Maria da Saudade Cortesao, e pelo convivio familiar com o
conceituado historiador e critico de cultura, Jaime Cortesdo, tornado sogro e
amigo. Também, pela mediagdo de uma ordem afetivo-intelectual,
construida, por exemplo, pela amizade de toda vida com Vieira da Silva e
Arpad  Szenes, que, como Murilo, desterritorializam-se, e
desterritorializaram, a seu modo, os conceitos de patria e nagdo; e, mais
amplamente, pela convivéncia amigdvel e permanente com artistas e
escritores europeus, sobretudo italianos, mas também com brasileiros em
estadia na Europa, como largamente informam seus bidgrafos, como a ja
mencionada Luciana Stegagno Picchio. (PEREIRA, 2002, p. 16).

Em conformidade com os impulsos circunstanciais, o plano criativo submete-se a novas
arquiteturas, aprende a severidade da Sicilia, ausculta sua linhas de for¢a, abstrai os limites de

sua historia e marcha rumo a Espanha neste procedimento previamente anunciado.
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A fabulosa expressdo cultural espanhola transborda na obra Tempo Espanhol
(1955-1958), dedicada ao “grande ibérico Jaime Cortesdo”, segundo as palavras de Murilo
Mendes, gradualmente funda-se o principio Iudico, ao ser construida uma rede de relagdes que
articulam enlaces internos; no vasto conjunto das paisagens ¢ tragada a teia mantida por
homens e mulheres, engenhos delicados e habeis, capazes de demarcar o solo, talhar vitdrias
ou derrotas, abrir-se, fundir fisionomias, desajustar-se. A historia da Espanha, desde a fase
pré-cristd ao séc. XX explode na analogia, orienta-se pela plasticidade, recebe contornos
extraordinarios, nos quais Murilo Mendes declara seu fascinio pela matéria humana que nutre
esse universo, traz o grito antifascista e o horror as injustigas, mas também participa de toda a
significativa e exuberante confluéncia entre povos, tradigdes artisticas, arquiteturas, paisagens
e afetividades.

Espaco Espanhol (1966-1969) revive a representacdo dos lugares espanhdis com a
forma inovadora da prosa; as imagens assentam-se numa propor¢do maior € permitem a
reflexdo estética que leva a redescoberta de esséncias na linguagem de Murilo Mendes, isto &,
a partir dos fragmentos prosisticos € possivel considerar o proposito da poética do autor;
observa-se o rigor investigativo que mescla a erudicdo a sensibilidade instintiva. H4 uma
espécie de configuracdo analitica que se desdobra na agitacao ludica da representagdo teatral,
do humor. A consideragcdo dos lugares e gentes aparece sob a oOtica da invencdo surrealista,
comunicac¢do sempre presente nas analises de Murilo Mendes.

Janelas Verdes (1970) é outro espaco marcado pela densidade do sentimento e da
instrugdo estética, obra pensada e posta como jogo enigmatico, ¢ um verdadeiro labirinto,
obrigando o leitor a redescobrir o substrato cultural portugués intensamente rico e plural.
Assim, ao narrar, o autor expressa a consonancia entre drama pessoal, sensibilidade multipla e
medida precisa; a for¢a de cada lugar descrito instaura relagdes entre passado e presente

incorporando uma revisitacdo a memoria portuguesa.
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Murilo Mendes homenageia personalidades e lugares, mas ndo anula a inquietagdo
propria de constatar o caos e a arbitrariedade; pensa acontecimentos historicos alternando
humor e profunda amargura, ligdes aprendidas com o conhecimento das diversas fases da
modernidade estética e que com ele ganharam uma poética pautada pelo didlogo permanente,
condi¢do da existéncia humana.

Portanto, a expressiva materializagdo da escrita muriliana traz inumeras referéncias que
sdo fruto dos deslocamentos pelas paisagens nas quais o autor rememorou temporalidades e
apresentou uma enigmatica vinculagao afetiva , tendéncia dual para falar do significado das
influéncias em sua criagdo artistica; investigar a linguagem desse jogo simbdlico traz a
necessidade de compreensao dessas vivéncias e também possibilita estabelecer os vinculos

com a historiografia literaria brasileira recente as quais o autor esteve vinculado.
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3 AS IMAGENS SIMBOLICAS EM TEMPO ESPANHOL E ESPACO
ESPANHOL DE MURILO MENDES

A constituicdo das obras Tempo Espanhol (1955-1958) e Espagco Espanhol
(1966-1969), apresenta em seu plano organico, recursos literarios habilmente articulados e
propde um estimulante exercicio de hermenéutica.

Para o desenvolvimento desse trabalho, pretende-se avaliar a filiagdo de Murilo
Mendes a poeticidade moderna ao situar a base de sua poesia num jogo permanente de
correspondéncias simbdlicas. Essa linguagem opera uma revolugdo tematica que visa detalhar
a dramatizacdo da paisagem, o apelo aos sentidos e a evocagdo pictérica do “teatro do
mundo”.

Ao publicar Siciliana (1954-1955), Murilo Mendes ja havia estabelecido uma reacgao
diante das coisas que concretiza a hipotese na qual o poder plastico-visual de percepcao,
condicionado pelas circunstancias de vida pessoal, instauravam a depuracao de sua expressao
artistica. A poesia trazia essa nitida materializacdo dos sentimentos captados nas imagens
imediatas, primeiramente na terra mineira, depois na paisagem siciliana, mais tarde em solo
espanhol e portugués. Pulsava a consciéncia viva de romper limites e sintetizar a tensdo do
jogo entre o interior € a sua representacao exterior. O estilo Murilo Mendes trata a palavra
como objeto capaz de montar as imagens do mundo.

Pretende-se demonstrar as redes simbdlicas, concretizadas na poesia muriliana a partir
de experiéncias emotivas. Os temas com carater de permanéncia nas obras Tempo Espanhol e
Espaco Espanhol podem ser reconhecidos com base nos pressupostos da mitocritica de

Gilbert Durand.
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3.1 APOETICIDADE MODERNA

Desde a Antigiliidade a “poesia é uma das faces misteriosas da natureza e o poeta o seu
sacerdote” (TEZZA, 2003, p. 59). Essa idéia insere a poesia na concep¢ao magica do mundo,
anterior a razdo. A idéia de anterioridade da poesia sobre outras formas de linguagem
permaneceu como o fundamento da estetizagdo da vida, acentuando em seu interior a imagem

do mistério como indice que se antepoe a frieza da razao:

Essa metafora poderosa concentra um completo imaginario da poesia, a sua
reserva religiosa em trés faces: o poeta como sacerdote, o elo capaz de
trazer a tona o ‘nucleo primitivo’; a linguagem original, a primeira
linguagem; e a pré-gramatica, isto €, o mundo antes da razdo, das leis de
relacdo, da coer¢do logica da palavra. E tudo isso é bom. (TEZZA, 2003, p.
64).

Ao desvelar uma concepcao de linguagem que sustenta a visdao referida, o poema
concretiza o manifesto que invoca o misterioso, o0 magico ou sagrado da “voz pura, ideal” da
palavra poética (VALERY, 1991, 214). Esse olhar funde-se como visdo que a poetizagio
romantica ajudou a consolidar. No campo da arte, ocorre a manifestacdo do espirito
anticientifico — inaugurado pelo Romantismo — “que via a possibilidade de libertar a natureza
humana de sua tragica condicao (consciente e inconsciente) como poélos invertidos no espelho
da simples reflexdao” (GONCALVES, 1990, p. 78).

A experiéncia romantica da Natureza propde o retorno a uma experiéncia mitica ou
magica. O misticismo do primeiro romantismo apresenta a tensdo entre natureza e liberdade, e
define a poesia ndo como uma atividade exclusivamente artistica do homem, mas “afirmada
como processo de generalizacao estendido para todas as coisas, processo de unificacao capaz
de recuperar aquela unidade originaria perdida” (GONCALVES, 1990, p. 74). No inicio do
séc. XIX afirma-se a interpretacdo da poesia como o espaco de liberdade pessoal, uma espécie

de valvula de escape da linguagem para fugir as conseqiiéncias do racionalismo, que al¢ado a
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condi¢do de imperativo conceitual, se pretende definitivo em todas as instancias da vida do
homem.

O nexo entre subjetividade, sociedade, producdo das idéias e, a partir delas, produgdo
artistica, desloca-se no cenario impregnado de contradicdes da sociedade burguesa. O
capitalismo especializa-se construindo a possibilidade de escolha individual e, ao fazé-lo,
consolida o individualismo em seu mais alto grau.

Debates politicos ¢ tomadas coletivas de posicdo ampliam a inquietagdo tipica da
segunda fase do séc. XIX. Na situacdo adversa e sombria, o artista que possuir intensidade de

paixao e principios claros para denuncia-la se converte em heroi, tragico:

As forgas sociais descobertas pelo artista, que as representa em seu carater
contraditério, devem aparecer como tragos caracteristicos das figuras
representadas; em outras palavras, devem possuir uma intensidade de
paixdo e uma clareza de principios que ndo existem na vida burguesa
quotidianas, a0 mesmo tempo devem se manifestar como tracos individuais
de determinado individuo. (LUKACS, 1999, p. 97).

Esse her6i moderno, predestinado a derrota, ¢ marcante na pessoa de Baudelaire. Sua
defesa do trabalho poético como proximo ao do esforco fisico se traduz na grandeza de seu
juizo estético, no reconhecimento — por todos aqueles que o sucederam — de sua fortuna
poética. Nas palavras de Valéry: “a maior gldoria de Baudelaire, como os fiz pressentir desde o
inicio desta conferéncia, ¢ sem duvida ter dado origem a alguns grandes poetas. Nem
Verlaine, nem Mallarmé, nem Rimbaud teriam sido o que foram sem a leitura de As Flores do
Mal na época decisiva” (1991, p. 31).

O desmoronamento de Baudelaire ¢ comentado por Maurice Blanchot: “nesse ponto,
se ele foi responsavel pelo fracasso de sua vida, também ¢ responsavel pelo sucesso de sua

sobrevida” (1997, p. 150), ndo conseguiu calar a critica 8 modernidade por ele desencadeada.
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O insulto romantico aos burgueses se reveste de potencial social-revolucionario:
“desde a sua origem a poesia sempre teve uma relagdo ambigua com a modernidade” (PAZ,
1993, p. 90). Esse conflito se acentuou no séc. XIX e se transformou em distensdo para as
vanguardas surgidas posteriormente: “a poesia desdenhou e escarneceu os valores tradicionais
(morais e estéticos), socavou a linguagem, inventou mundos povoados de monstros” (PAZ,
1993, p. 90). Em contrapartida, recebeu a hostilidade de um publico que encarnava como
classe social essa modernidade desejada e rechagada pelos poetas. A indiferenga se consolida
porque as obras poéticas nascidas nesse contexto desafiam a compreensdao do publico pela
inovag¢do da linguagem. Linguagens ¢ Formas expressas em novos modelos experimentais
reavivam o conflito —ocorrido também em outros periodos — entre o antigo € o novo.

A discordia entre o novo e a tradigdo, a oposi¢do entre uma poesia revoltada contra a
modernidade e a classe social que a engendrou, faz dos poetas, nas palavras de Octavio Paz,
“os filhos rebeldes da modernidade”.(PAZ, 1993, p.90)

Se, por um lado, “o individuo adquire pela primeira vez condi¢cdes de agir
autonomamente, sem o peso inibidor da religido e da autoridade, secular ou religiosa”
(ROUANET, 1987, p. 340), processo derivado da racionalizagdo cultural iniciado com a
modernidade, por outro, a poesia moderna se consolida pelo afastamento de uma possivel
utilidade objetiva.

No dizer de Gilbert Durand, se no séc. XIX os mitos conquistadores se expressavam
na luta contra as trevas, pelo progresso da histdria, pelo soberbo imperium sobre a natureza e
os homens, no séc. XX outro regime do imaginario ¢ acionado, isto ¢, o regime noturno®, que

apresenta os temas da poesia a partir da intimidade da libido, do regresso das infancias

‘Gilbert Durand, a partir da interpretagéo cultural das linguagens simbdlicas, apresenta a alternancia
de dois regimes do imaginario, o regime diurno polarizado, em torno de dois grandes esquemas:
diairético e ascensional, antitético, seria chamado de racionalismo espiritualista; ja o regime noturno
manifesta-se através de dois aspectos dos simbolos da libido, marcado pelo signo da converséo e do
eufemismo. Essa interpretacdo privilegia a imaginagdo simbdlica desenvolvida em perspectiva
interdisciplinar e serve de suporte a hermenéutica literaria.
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passadas, da ligacdo a terra, pela sede de regresso ao equilibrio como o antidoto necessario
para essa civilizagdo trepidante (DURAND, 1998, p. 51).

Durand defende que, para que a consciéncia atinja seu mais alto nivel de
funcionamento e¢la se vale da arte, do sistema filosofico e dos sistemas de instituigdes sociais:
“as figuras que eles veiculam e de que sdo tecidos, podem ser inesgotavelmente, ‘retomadas’
— como diria Ricouer —, ‘interpretadas’, traduzidas (e mesmo por vezes traidas) sem que o
sentido se esgote” (1998, p. 81).

Portanto, ha uma universalidade do conteudo lirico que o poeta anuncia. Pela
linguagem ha uma mediagao entre a lirica e a sociedade: “A idiossincrasia do espirito lirico
frente a prepoténcia das coisas constitui uma forma de reagdo a coisificagdo do mundo”
(ADORNO, 1975, p. 203). A lirica se apresenta como ‘“ruptura”, ou seja, “o auto-
esquecimento do sujeito, que se abandona a linguagem como algo objetivo, e a imediatez ¢
involuntariedade de sua expressdo, sdo o mesmo: deste modo a linguagem mediatiza, da
forma mais intima, lirica e sociedade” (1975, p. 206).

Depreende-se dessas afirmacdes que “a poesia ocidental, desde a metade do séc. XIX,
tende de maneira quase constante em dire¢do a recuperacao do espago enigmatico e profético
que tinha na Antiguidade” (DEL PRADO, 1993, p. 13, tradugdo nossa).

Desde o Romantismo Alemao a essencialidade da poesia opera uma revolugio
tematica a partir da recuperacao do espago da imaginacdo e do sonho, contudo, nas palavras
de Javier Del Prado, esta revolugao orfica nao foi acompanhada de uma revolugao lingiiistica:
“em sua perspectiva semantica: a metafora ndo ganha em si nenhum dos atributos criticos ou
desveladores da modernidade” (1993, p. 14, traducdo nossa). Esta poesia se contenta com uma
recuperagdo do espaco do sonho e da religido e se apoia na linguagem filoséfica e mitologica.

Somente com a intervengdo de Baudelaire, ao mesclar essa heranca espiritual romantica aos
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espacos ontologicos que emergem no séc. XIX e principios do séc. XX, se afirmara a
expressao artistica instauradora da ruptura, cuja repercussao se estende até nossos dias.

Baudelaire situa a base da poesia no jogo permanente de correspondéncias simbdlicas
(sensoriais, existéncias, gratuitas) que rompiam com a légica e com a analogia formal.
“Subverte o conceito de poesia até entdo comodamente instalado em sua oposi¢do ao conceito
de prosa” (DEL PRADO, 1993, p. 14).

Em Baudelaire o crescente carater de enigma como estratégia poética ja se vislumbra
para converter-se, com Mallarmé e Rimbaud, em dogma. “Baudelaire conspira com a propria
lingua. Calcula seus efeitos a cada passo, [...] incdgnito € a lei da sua poesia” (BENJAMIN,
1975, p. 29).

Mas essa querela das formas e linguagens, analisada por Octavio Paz “desafia a
compreensao e o gosto do publico que para desfrutar de cada nova obra poética deve aprender
seu vocabulario e assimilar sua sintaxe” (1993, p. 94). Esse ¢ o grande problema da poesia
moderna, a incidéncia na obscuridade, no hermetismo.

A referida “dimensd@o oracular” atinge em Rimbaud e Mallarmé a subjetividade total;
de um lado, a poesia aldgica e de forma livre, de outro, o rigor da poesia do intelecto.
Sensorial/intelectual, concreto/abstrato, imagem/idéia articulados para explicitar a poesia
como mecanismo de jogo e para circunscrever o poeta em ser mensageiro do imanente, em
artista-vidente.

A atitude dos poetas desse periodo manifesta a consciéncia de que a poeticidade se
instala em ambito de dificil apreensdo. Poesia vivida em duplo nivel, entre o espiritual e o
técnico para materializar a nova simbologia: a palavra ¢ manipulada pelo artista-artesao.

Ocorre um deslocamento da “dimensdo metafisica da inspiragdo”, do delirio poético
daqueles que “crém em um estado de graga ou natureza poética, prévios ou distintos do ato de

escritura” (DEL PRADO, 1993, p. 48, tradugdo nossa) para o conceito de criagdo verbal: “A
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poesia ¢ um assunto de palavras: de um trabalho sobre e com a palavra, trabalho em
‘dificuldade’, pois exige uma ‘violéncia’, uma ‘desagregacdo da gramatica’ com o fim de
criar imagens distantes” (1993, p. 54, traducao nossa). Segundo Del Prado, pode-se dizer que,
com o Romantismo, a poeticidade responde, ainda, ao conceito de confissdo do eu, que se
traduz e, ao fazé-lo, consegue a catarse libertadora para si e para aquele que 1€.

Com Baudelaire, “h4 uma dupla revolucdo, temdtica, ao situar para o Ocidente a
beleza na transgressdo, no mal, na feilira e mais tarde no cotidiano e formal, ao formular sua
teoria do artista moderno e escrever seus pequenos poemas em prosa” (DEL PRADO, 1993,
p-103). Ele abre a poesia aos temas materiais da modernidade. J& com Mallarmé “se faz
poesia com a carne fonica e semantica da palavra e ndo com os temas” (DEL PRADO, 1993,
p. 104).

Entretanto, para compreender de onde irradia a matéria conceitual que sustenta a poesia
moderna, se faz necessario a tomada de consciéncia de que a postura reflexiva reveladora

desse periodo buscou na filosofia o seu programa essencial:

O nascimento da poesia moderna ndo se produz com uma revolucdo formal
(se cristalizard isso sim, em uma revolugdo formal, a que de Baudelaire nos
leva a Mallarmé); mas nasce de um problema essencialmente filosofico e
estético — ontologico — , o problema que nos leva de Montaigne a Rousseau,
passando por Descartes ¢ de Rousseau a Kant e Kierkegaard. (DEL
PRADO, 1993, p. 122, tradugdo nossa).

Problemas da conexdo do eu com a natureza, formulado como:

A paulatina tomada de consciéncia da precéaria imanéncia do eu, depois de
ter vivido, oficialmente, desde o acesso ao poder intelectual e moral do
cristianismo, instalado em uma base precaria ¢ nada confortavel, mas
compensado com a esperanga permanente, ainda que secreta em alguns
casos, de uma salvacdo do eu na eternidade. (1993, p. 122, traducao nossa).
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Essa conscientizagdo vai desenvolver-se na execu¢ao dos versos, com as preocupacgoes
filosoficas e ontoldgicas, ao recuperar outra vez a palavra dos deuses, recupera o sonho dos
poetas, converte o inefavel em palavras.

A poeticidade — aquela esséncia que faz com que o texto seja vivido como poesia —
assume o simbolo como operacao de deslocamento semantico. No inicio do séc. XX, entram
em cena as inovagdes formais apresentadas pelas vanguardas européias, em busca de uma
nova linguagem, justamente no momento em que surgem oOs primeiros sinais da crise
universal da modernidade. Guillaume Apollinaire resumiu a aspiracdo dessa procura por uma

nova linguagem em uma atmosfera de inquietacao, e insatisfacao:

A busca do novo, entretanto, encontrou uma pedra, grande e incontornavel,
no seu caminho: a Primeira Guerra Mundial, desejada e preparada por todos
os poderosos de entdo, como uma sangrenta queda de brago para determinar
com quem ficaria a domina¢do do mercado mundial e dos impérios
coloniais: se continuaria fundamentalmente com a Gra-Bretanha e a Franca
ou se uma nova partilha favoreceria a Alemanha e seus aliados, em prejuizo
dos dois primeiros. (PONGE, 1991, p. 18).

As duvidas, os receios € o desejo de mudanga de toda uma geragao sao confrontados
pela total inconformidade. E o tempo de efetivar a negacio de tudo.

A atitude resoluta da comunidade artistica se materializa no Manifesto Dada, de 1918,
que abre o fluxo das vanguardas européias; seguido pelo Surrealismo e por um grande nimero
de “modernistas” — movimento com feigdo propria — eclode em varios paises. O colapso da
sociedade liberal-burguesa, previsto com varios anos de antecedéncia pelas artes, ¢, agora,
questdo da alta cultura, das artes de elite. No inicio de 1920 o dadaismo naufragava e o
surrealismo, ao contrario, baseado na ressurrei¢ao da imaginagdo, no inconsciente revelado
pela psicanalise, nos simbolos, nos sonhos, ¢ reconhecido como expressdo auténtica no
territorio das artes de vanguarda e perdura como movimento fértil, influenciando a poética de

inameros autores do séc. XX.



109

As vanguardas intelectuais de cada pais reatualizaram o passado sob a nova conjuncao
artistica. E no Brasil? Como haveriam de influenciar a cronologia literaria do pais?

Em termos cronologicos, as literaturas brasileira ¢ hispano-americana alcancam sua
maturidade expressiva a partir da segunda metade do século XX, enquanto na Europa, a
ruptura expressa pelas vanguardas ja havia sido experimentada. Nesse sentido, a influéncia
das literaturas européias (especialmente a francesa), se fez sentir nas literaturas modernas da
América do Sul e todo confronto que se estabeleca entre 0 Modernismo e Experimentalismo
no Brasil ¢ o0 Modernismo e Vanguarda em Hispanoamérica deve considerar essa matriz
comum, porém, ndo deve ocultar as distingdes em relagdo aos periodos de sua concretizaciao
nesses diferentes paises.

Os rompimentos estético-literarios centrados em Paris refletiram segundo Gilberto

Mendonga Teles:

As trés grandes tendéncias culturais da época: o otimismo diante do novo
século (a belle époque); o pessimismo que costuma acompanhar a passagem
dos séculos (o fin de siecle); e, em atitude mais ou menos conciliadora, a
preocupagao neocléssica do romantismo, movimento que tentava reconduzir
a Franca pelos caminhos de sua tradigdo latina. (1996, p. 54).

Fruto dessas manifestagdes havia certo equilibrio entre as forgas de integragdo e as de
desintegracdo cultural, polarizadas pela visdo totalizante e pela visdo fragmentaria do
universo.

No Brasil, a repercussdo do futurismo e do dadaismo, em seu lado mais radical, e a
ressonancia do expressionismo, do cubismo e do Surrealismo, como ordenadores de novas
realidades, trouxeram a renova¢do da linguagem e instauraram o desejo de ruptura com o
passado proximo, marcadamente com o parnasiano-simbolista. O Modernismo restaura o

Romantismo, mas o repensa e o amplia, atualiza-o numa nova visdo da cultura brasileira.
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Argumenta a favor do regionalismo e rompe com o fechamento cultural do passado para
acentuar as for¢as mais auténticas de nossa cultura.

Gilberto Mendonga Teles afirma que € necessario adotar medidas metodologicas para
estudar as vanguardas na América pelos critérios comparativos, ao fazé-lo ha um afastamento
dos nacionalismos fechados que impediriam a percep¢do das influéncias européias com as
diferentes marcas, técnicas e linguagens. Para o critico, ¢ importante comparar os temas entre
si, dentro de cada movimento, nos diferentes paises, a fim de observar sua influéncia no
ensino da literatura e comprovar que tais modificagdes integram a cultura de cada lugar.

Assim, sobre a relagdo entre a génese do Modernismo e as diferentes formalizagdes
em cada pais latino-americano, é possivel, apesar das distingdes, apontar sempre, pelo menos
em duas direcdes: uma que tematiza os elementos nacionais e, ao realiza-lo dinamiza,
questiona ¢ exalta as raizes afro-indigenas e outra que ¢ a expressdo de um virtuosismo
técnico e da linguagem que explora as possibilidades lingliisticas de cada idioma e o
enriquece com inimeros americanismos.

Passando por essas caracterizagdes, essas duas linhas servem de anteparo aos
manifestos ¢ declaragdes vanguardistas e mantém a tensdo entre a América e a Europa. Mas,
ao especificar o Modernismo Brasileiro, observa-se que este surge quando as vanguardas,
exauridas, buscavam a conciliagdo entre a tradi¢do e a renovacdo, entre a convencao € a
inova¢do. No Brasil, houve um prolongamento das ideologias vanguardistas da Europa, que
se compds em duas vertentes: o “espirito novo” de Graca Aranha e Mario de Andrade,
mostrado como uma tendéncia neoclassica que coincidia com o construtivismo do pos-guerra.
Graga Aranha, recém chegado da Europa, e Mario de Andrade, leitor dos fundamentos
tedricos da estética moderna, reunem-se em torno das idéias de Apollinaire e prenunciam o
“espirito novo”, materializado pelo confronto entre os novos valores e os do passado e o

debate sobre a volta do espirito classico.
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A segunda vertente apontou para a expressdo radical de importar as idéias
estrangeiras, transformando-as em material brasileiro a fim de envia-las ao estrangeiro como
“poesia de exportagdo”. Essa luta pela sintese e pelo equilibrio, conhecida como preocupagio
antropofagica, aproxima seus defensores no Brasil — Oswald de Andrade e Menoti Del
Picchia — dos futuristas europeus na esteira de Marinetti.

Segundo Teles (1993, p. 94), s6 a partir de 1953 o Modernismo “sacode os vestigios
estrangeiros de sua formacao e atinge a sua meta: a renovagdo geral do pensamento das artes
no Brasil”’(1996, p. 70).

A partir dos contrastes das defini¢des conceituais dessa primeira fase, fruto da fusao
das diversas vanguardas com elementos nacionais, observa-se a constituicdo das linguagens
que popularizaram o Modernismo. Essa diversidade de elementos implicou na cria¢ao de duas
linhas evolutivas: a linha do “espirito novo” que, tendo S3ao Paulo como epicentro, reuniu
escritores que renovaram e tentaram ampliar os temas e as formas da cultura brasileira ¢ a
linha “moderada”, proveniente do simbolismo que, ao assimilar técnicas e formas novas,
sustentou a literatura na amplitude universal da arte. Seus representantes se organizaram no
Rio de Janeiro.

Superadas as contradi¢gdes da primeira fase, surgem os poetas e romancistas
empenhados em elaborar suas obras com a preocupacdo espiritual e social do homem
brasileiro, a chamada Gerag¢ao de 1930. Essa dimensao estilistica, instaurada em periodo de
forte comocdo social e historica, tanto no plano nacional como no internacional, apresenta
aspectos que problematizam o local na sua relagdo com o global, entretanto, na contracorrente
dessa tendéncia, ha outra expressdo literaria, antiprimitivista, neo-simbolista, neo-romantica,
francamente antimoderna pela auséncia de humor e do sentimento tragico, cujos
representantes sao: Alceu Amoroso Lima, Henriqueta Lisboa e todo o grupo reunido em torno

da revista Festa (1927). O lirismo amoroso dessa fase é recebido em 1945 por poetas que nao
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querem repetir temas e formas da gerac¢do anterior. Adotam o signo da disciplina e retornam
ao primado do verso. A polémica desencadeada por essa nova postura resulta das tendéncias
presentes em varios paises. O desencanto advindo da II Guerra e o “despotismo do canon de
vanguarda” (MERQUIOR, 1983, p. 254) promovem um retorno as preocupacgodes formalistas,
¢ abolido o verso livre em nome das composic¢des tradicionais.

O credo vanguardista ¢ tomado de escandalo pela ressurgéncia do purismo; o direito a
pesquisa estética € pressionado; retorna o verso romantico, parnasiano, simbolista, a métrica e
arima. E o tempo da poesia “séria”, contraria ao poema-piada e de circunstancia.

Affonso Romano de Sant’Anna expde:

Ha uma possivel relagdo entre o fim da II Guerra Mundial e o efeito estético
produzido sobre uma geragdo de escritores em todo o mundo. Psicologica e
esteticamente entende-se a necessidade de toda uma geragdo de voltar a
certos principios conservadores, depois da devastagdo da guerra. Um modo
do espirito repousar dos tumultos e transformagdes violentas. (1983, p.
278).

Essa atualizacdo dessa visdo aproxima-se de toda expressao cultural:

A Geragdo 45 esta para o soneto assim como o governo Dutra estd para a
sonetizacdo da consciéncia nacional. Governo conservador, mediocre e
kitsch. A geracdo 45 se estabelece durante esse governo secundado pela
voga dos boleros, tangos, samba-cangdes dentro de um todo sentimental
expressivo de certo momento da sociedade brasileira. (SANT’ANNA, 1983,
p- 279).

Nas palavras desse autor, a linguagem de 45 ¢ uma encruzilhada para os vanguardistas
de 56. A pesquisa do Grupo Concretista tem inicio aplicando, no dizer de Mello, “pela
linguagem metaforica, a preocupacdo com a palavra em si e ndo mais com os estados de

alma” (1986, p. 07).
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Com esses poetas comeca no Brasil um novo posicionamento que alcanga, a partir da
vitalizagio de Brasilia, novo espago politico-social. A conquista do espago gréafico
corresponde a conquista do espago cultural. Esse tempo, de acordo com Affonso Romano de
Sant’Anna, € o da “repaginagdo do Brasil”.

O Concretismo ¢ definido como o movimento mais original e marcante do periodo,
mas de 1956 a 1968 o pais assiste ao surgimento de varias propostas estéticas que exercitam
novas possibilidades de expressao tanto na forma como no contetido, préximos das discussoes
historico-sociais, ou afastadas delas, fundindo linguagens, ou apenas valorizando o
instrumental da palavra e da técnica.

Concretismo (1956), Neoconcretismo (1958), Tendéncia (1957), Violdo de Rua
(1962), Praxis (1962), Poema-Processo (1967), Tropicalismo (1968) cumprem um ciclo
marcante da historiografia literaria brasileira que ganha esteticamente, mas perde em eficacia
social (SANT’ANNA, 1983, p. 282).

Diferentemente de 1967, quando houve a tentativa de aliar a vanguarda a musica
popular a poesia, a eficacia estética e politica, os periodos anteriores foram marcadamente
formalistas e preocupados, apenas, com o presente. A década de 70 ¢ marcada pela reinvengao
do verso, a reelaboragdo do poema longo, a redescoberta de novos temas, havendo uma
renovagdo da poesia intimista feminina e da poesia negra. Mais tarde, a partir da nova
vanguarda européia, com os poemas multidimensionais, nova constelacdo de valores estéticos
aponta para novas interpretacdes.

Portanto, desde Rimbaud, passando pela atitude surrealista, hd o desejo de apreensdo
daquilo que ultrapassa o real e precisa ser experimentado. Esse enfrentamento se estabelece
em nivel de transcendéncia, e a arte e o pensamento ocupam o Unico espaco transgressor da
realidade;surgem os frutos do contato com os conceitos do surrealismo, que estabeleceu todas

as coordenadas da escrita moderna.
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O grande valor simbolico gerado pelas constantes metaforicas tem o poder de
manifestar o sentido dos poemas. Essa experimentagdo, que extrapola os limites da realidade
conhecida, ocorreu devido aos movimentos de vanguarda.

Admite-se o jogo lingiiistico como instrumento de prospec¢do dos espagos
desconhecidos da realidade material ou mental porque reabilitam o simbolo e apresentam todo
texto como “trajeto e espago”, segundo Del Prado (1993). E trajeto ao dinamizar uma busca
racional ou semantica, ja que recorre a substincia lingliistica para encontrar espacos
significantes do eu e da realidade. E também espaco através do qual se superpdem camadas
irregulares, pela linguagem e pelas topicas literaria e ideologica, mas também, pela historia
individual e coletiva de uma lingua, expressdes que no trabalho de escrita podem ser
evidenciadas na infra-estrutura metaférica.

A poética de Murilo Mendes se aproxima das fontes e motivos da vida moderna,
esbogados na analise anterior, mas sua interpretacao efetua o estilo especifico que exalta a sua

produgdo artistica e convida a decifrar seus enigmas.
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3.2 AS REDES SIMBOLICAS EM TEMPO ESPANHOL

Captar e interpretar as redes de associagdes, as relagdes de imagens e simbolos para a
compreensdo de um autor, faz parte de um horizonte teérico que explicita os nexos entre o
mito e a literatura, mas ha uma proliferacdo de enfoques devido ao chamado processo de
remitologizagdo do séc. XX.

Nesse sentido, este estudo, pretende aproximar-se da significativa influéncia da Teoria
Geral do Imaginario de Gilbert Durand, para quem o imaginario ndo ¢ um elemento
secundario do pensamento humano, ao contrario, através dele, ha uma riqueza inesgotavel de
possibilidades instauradoras de sentido a todos os empreendimentos humanos, modulando a
acao social e estética de nossas vivéncias. Essa atitude metodoldgica servira para preparar o
deslocamento da investigagcdo dos poemas em dire¢do ao mundo que ele abre.

Contudo, observa-se, nessa tarefa, uma projecdo dos “possiveis mais proximos”, ao
articular uma mediag¢do entre o texto e a subjetividade do leitor, isto €, a apropriacdo ¢
possibilitada por aquilo que o agenciamento formal do texto mediatiza: “de fato, o que deve
ser interpretado, num texto, ¢ uma proposicdo de mundo, de um mundo tal como posso
habita-lo para nele projetar um de meus possiveis mais proximos. E o que chamo de o mundo
do texto, o mundo préprio a este texto tinico” (RICOUER, 1988, p. 56).

O ponto de partida das investigagdes de Gilbert Durand traz contribuigdes decisivas
para os estudos literarios, uma vez que tem o compromisso com a imagina¢do.Simbolo e
imagina¢do, fontes da produtividade psiquica, estdo, pelo imperativo conceitual racionalista,
circunscritos a fontes de experi€ncia ndo-auténticas. O fantastico estd degradado na sociedade
cientificista.

Entretanto, a consciéncia antropologica que se desvia do mecanicismo e aponta para a

perspectiva do universo simbdlico, singulariza-se e enriquece a amplitude do mundo
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imaginal, compensando e reconduzindo a uma tomada de consciéncia contraria ao imobilismo
e a passividade que preponderam como hébito cultural.

Hé um animo novo pela moderna ressurgéncia do imaginario, capaz de contribuir para
experiéncias simbolicas auténticas que “entra perfeitamente, de modo terapéutico, nos
mecanismos de autodefesa de uma cultura ameagada pela pletora das suas proprias
produgdes” (DURAND, 1995, p. 50). A interpretacdo de nossa existéncia ¢ uma constante

especulagdo, e muitos concordam que:

A historia do Ocidente pode ser vista como a histéria de um erro, um
extravio, no duplo sentido da palavra: distanciamo-nos de ndés mesmos ao
nos perdermos no mundo. Ha que comecar outra vez. O pensamento
oriental ndo sofreu deste horror ao ‘outro’, ao que € e nao ¢ a0 mesmo
tempo. O Mundo ocidental é o do ‘isto ou aquilo’. (PAZ, 1990, p. 41).

Materializa-se, dessa interpretagdo, a aceitagdo do continuo comecar, uma significacao
que empreende o regresso a formas de conhecimento que nao se pautem pela minimizagao do
papel da imagem e do simbolismo, a uma “dialética da razao” pode-se acrescentar a “dialética
da imaginacao”, alusdo feita a Bachelard (1993).

Nessa trajetéria investigativa, pode-se acolher a visdo de Paul Ricouer e também a de
Gaston Bachelard a fim de que se efetue a convergéncia das hermenéuticas no estudo sobre a
Imaginagdao Simbolica.

Na escrita literaria de Murilo Mendes observa-se um microcosmo lingliistico pautado
pela criatividade e pela linguagem artisticamente elaborada; em seu discurso poético, varias
visdes de mundo se entrecruzam e, no decorrer de sua producdo artistica, denuncia, pelos
contrastes € mudancas, o ser dilematico expresso pela linguagem. Entre a lucidez e o delirio,
entre a realidade e o mito, o autor dispés uma obra com “proposi¢des €tico-ontoldgicas” para
o que chamou desafio existencial de mostrar-se em sintonia consigo proprio, com seu tempo,

o mundo e a tradi¢cdo. Assumiu a influéncia de Mallarmé e Rimbaud no exercicio do rigor e
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da intelectualidade e pela opgdo ao verso livre e desconcertante. Através da abertura da
expressdo, da desarticulagdo do vocabuldrio, do afastamento do espirito telirico do
modernismo proclama a liberdade de criagdo e se circunscreve no espirito da universalidade
da arte.

Desde o surgimento de Poemas (1930), em seu tipico universo lingiiistico de recusa ao
engajamento do Movimento de 22, até 1959 de Tempo Espanhol, o poeta vive profunda
experimentacdo literaria e existencial. Na complexidade da época que lhe tocou existir, no
temperamento criativo e nas oportunidades de viajar por lugares tao diversos, Murilo Mendes,
em sua apaixonada aventura artistica, pode assumir sua rebeldia e detalhar seu singular
projeto estético.

Os referenciais metaforicos, os agressivos vocabulos contrastantes, os exercicios de
historia parodistica, 0 messianismo, a estética conciliadora de contrastes, o senso c6smico, o
discurso do amor em panico, o dualismo barroco, a poesia liberdade, a retomada das formas
classicas, o ontologismo profético e a busca pelo absoluto o sensibilizam ao preparar para o
encontro, o encontro emotivo no qual a “mineiridade” se vé diante da geografia siciliana.
Premonicao e licdes de ordem fisica acentuam a constru¢do dos versos que surgiriam no
Tempo Espanhol, passado, presente, futuro interconectados.

Em 1959 Murilo Mendes inaugura outra perspectiva criadora ¢ se faz a imagem da
Espanha (termo emprestado a Lais Araujo).

Em Tempo Espanhol lapida a dimensao de sua grande linguagem literaria, inspirado
na grande linguagem literdria espanhola, e constroi, pela exploragdo dos elementos sensoriais,
motivado pelo cendrio ibérico, um quadro amplo e subjetivo de um povo marcado pela
densidade, pela subjetividade singular. Apresenta, ainda, a tematica geografico-cultural que
seria explorada, também, em obras posteriores, o tempo historico do poeta e o tempo

intertextual. Nesse plano, verifica-se a realidade historica espanhola tornada objeto dos
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poemas. O vocabulario se simplifica e responde aos componentes de criagdo, no momento em
que o poeta nortearia sua estética ressaltando novas experimentacdes.
O pesquisador Julio Castafion Guimaraes faz referéncia aos estudos de Haroldo de

Campos sobre essa obra de Murilo Mendes no livro Metalinguagem:

Ai Haroldo de Campos mostra como Tempo Espanhol vinha a ser a
culminagdo (na época do artigo, trata-se do ultimo livro publicado de
Murilo Mendes) de um processo de substantivacdo, processo que implica os
varios niveis da elabora¢do poética. No caso do vocabulario, tal como
realcado por Haroldo de Campos, sdo vocabulos como ‘rigor’, ‘concreto’,
‘concisdo’, ‘lucidez’, ‘geometria’ que marcam o encaminhamento do
processo. (2002, p. 214).

Atente-se para o poema “Santiago de Compostela’:

Santiago de Compostela isolada no campo
Mas na tua dire¢ao marchou a Europa
Pesquisando paralelos Corpo ¢ estrela.

Tocando Santiago recebemos o espago,
A visdo da cidade em ferradura,
O choque oval do Pértico de la Gloria.

Na Idade Média

Participante de comunidade

— Alegre — entdo me sentindo,

Eu viria de longes terras tocar-te,
Cavalgando monte e rio:

Trazendo o bastdo, a concha de Vénus.
E a gana diaria de Deus

No espago monumental de Santiago

A Espanha mede a esperanca do homem,

Mede o corpo do apostolo, sua estrela concéntrica.
(MURILO MENDES, 1997, p. 583)

A contengdo da linguagem apodia-se na objetividade pela tentativa de valorizar
substancia e forma. “Santiago de Compostela” ¢ determinado pelo material substantivo que ¢

anunciado numa atitude realista diante do vocabuldrio; palavras-coisas no espaco-tempo. E
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possivel identificar a linguagem direta, a economia funcional do verso, o metro mais curto, a
frase direta e simples. Essa elaboragdo do poema, composto com termos que configuram
objetos, estreita o didlogo com o movimento concreto da poesia e apresenta a concepcao que
o autor ressalta particularmente nesse livro. Na ampla espacialidade representada no poema o
autor reconstitui reminiscéncias imagéticas, projeta-se nas representagdes do passado e busca
nos vestigios de enigmas sensoriais a renova¢ao da memoria cultural. Dentro desse espectro

de imagens poéticas figuradas no poema Santiago de Compostela observa-se: “corpo”,

29 ¢

“estrela”, “bastdo”, “concha de Vénus”.
Na primeira estrofe, “corpo” alude a historia que é contada por Murilo Mendes na obra

Espago Espanhol.:

[...] Ninguém ignora a lenda segundo a qual o apostolo Sdo Tiago o Maior,
primo de Jesus Cristo, teria vindo evangelizar a Espanha; permaneceu sete
anos na Galiza; depois voltou para o Oriente. Ao morrer ele, os discipulos
encerraram seu corpo num esquife que teria aportado em aguas espanholas.
Rompendo um longuissimo/silencioso hiato de tempo, no século IX uma
estrela, quem sabe a mesma ou parenta da outra que esclareceu os reis
magos, teria indicado a localizagdo do corpo do apdstolo entdo transferido
ao campo da futura Santiago: dai a origem do nome Campus Stellae que deu
mais tarde Compostela. Alvo preferido pelos peregrinos medievais-
inclusive reis e principes aqui chegados de toda Europa, com o bastdo e a
concha simboélica. O culto do apostolo determinou um movimento
progressista/civilizador, que abriu estradas de comunicacdo entre paises,
fundou hospitais, hospedarias, preanunciando também o camping [...]
(MENDES, 1997, p. 1125).

O “corpo” estd no timulo terreno; segundo Chevalier & Gheerbrant, “cada timulo ¢
uma réplica modesta dos montes sagrados, reservatérios de vida. Afirma a perenidade da vida,
através de suas transformagdes”, ja a “estrela”, como fonte de luz, ¢ o farol que transpassa a
obscuridade, a imagem evocadora da eternidade, ligando terra, “corpo” e céu, “estrela”. O

29 ¢¢

“bastdo” “aparece na simbodlica sob diversos aspectos, mas essencialmente como arma, e
sobretudo como arma magica; como apoio da caminhada do pastor e do peregrino; como eixo

do mundo” (CHEVALIER & GHEERBRANT, 1997, p.123).
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A “concha” participa do simbolismo da fecundidade, ligada ao prazer sexual, passa as nogoes
de prosperidade e de sorte. Quando Botticelli fixa a concha de Vénus, reunem-se os elementos
pagdo e cristdo. Especificamente, para este caso, ha outra lenda complementar, apresentada

por Murilo Mendes:

a concha ¢ a divisa dos peregrinos, relaciona-se a um cavaleiro da familia
Pimentel que, acompanhando o corpo do santo na Galiza, teria atravessado
um braco de mar préximo a Comifia, vendo-se de repente coberto-também
seu cavalo-dessas conchas (em galego Vieira, do latim veneria, concha de
Vénus, citada por Plinio) [...]” (1997, p. 1125).

Tem-se, portanto, pelo trabalho poético, a conscientizagdo de que a dimensdo
transcendental foi esquecida, fazendo valer a exposicao da racionalidade moderna.

Em “Santiago de Compostela” o transcendental estd deslocado, como lugar de
possibilidade de experiéncia, pensa-lo nessa disposi¢do conduz a um contorno antropoloégico
que remete ao universo do simbolo a que Gilbert Durand se reporta: “ndo € a historia, ao
momento cronologico de tal ou tal acontecimento material, ao que o simbolo se refere, mas
sim a um advento constitutivo das suas significagdes” (1996, p. 89).

O universo simbdlico, que tem caracteristica propria em Murilo Mendes, apresenta,
nesse poema, a possibilidade de mudanga das formas, compreendida com maior evidéncia
pela sua predilecdo pela experimentagdo e pelo ecletismo das fontes. Esséncia e existéncia
demarcam seu interesse e o seu estilo literario e o insere na conjuntura modernista que marcou
sua obra, mas, a0 mesmo tempo, o convertem em poeta de dificil filiagdo estética.

Valorizar o discurso simbolico para compreendé-lo na producdo lirica, significa
investigar as significacdes da intimidade subjetiva em seus mecanismos materiais para além
da expressdo e que viabilizem um sentido, para isso, a perspectiva tedrica de Gilbert Durand

fundamenta-se nos estudos histdricos, socioldgicos, filosoficos, psicologicos e viabiliza uma
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reflexdo interdisciplinar mais elaborada a fim de entender os fundamentos das
particularidades dos textos literarios em suas disposi¢des internas.
Ana Maria Lisboa de Mello refere-se a esse enfoque que privilegia os varios angulos

dos estudos sobre a imaginagao poética desenvolvidos por Durand:

Ao servir de suporte & hermenéutica literaria, essa corrente tedrica e seus
pressupostos ampliam o sentido dos textos literarios, ja que estes sdo
enfocados como produtos da cultura, entrelacados a histéria dos homens, &
historia das mentalidades em determinados momentos sdcio-historicos
(preocupacdo dos pesquisadores da Historia Nova), reiterando, através da
interpretagdo das imagens e das relagdes entre as imagens, o quesito maior
da obra de arte, entre as quais a literaria, que ¢ a sua plurissignificagdo ¢ a
sua ‘atualizacdo’ em cada ato de leitura, momento em que o imaginario do
autor se entrelaga ao do leitor € o de ambos a outros momentos da cultura e
aos respectivos imagindrios de outros homens. (2002, p. 20).

Como se pode depreender no texto lirico as imagens se organizam numa rede indireta,
que determina os sentidos; a cada leitura se realiza a possibilidade interpretativa que articula o
texto e todos os seus “outros”: autor, leitor, intertexto, contexto. No plano da obra de Murilo
Mendes € preciso reconhecer esse principio dialégico que se sustenta e se expressa nas
diferentes manifestagdes estéticas recorrendo ao mesmo tempo a tradi¢do e a ruptura.

Se, em “Santiago de Compostela”, ha uma espécie de profissao de f¢é, através da qual o
sujeito lirico e o poema formam uma unidade ontoldgica e o aspecto da experiéncia vivencial
exalta a presenca de Deus, o impeto do amor e a glorificagdo da vida; em “Sevilha” o discurso
lirico, em contraparte a outro exercicio imagético de fusdo entre espago e tempo, recorre as
correspondéncias tematicas que anunciam os desdobramentos da multifacetada Espanha:

SEVILHA
A Vicente Aleixandre

Sevilha, musa do sangue,
Vem do romano ao barroco.
Cavalgou lua crescente,
Mas a sua marca € o sol.

Formada para cantar,
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Sevilha, morena, é branca.
Formada para dangar,
Sevilha, cristd € moura.

Com seus espelhos de ecos
E seus dentes de azulejo,
Suas capas de ouro e ciime,
Soa tientos, peteneras.

Nestas ruas femininas,
Supondo cravo ¢ alfazema,
Passa Cristo apunhalado,
Moreno filho de Espanha.

Sevilha se move em curvas,
Torna plastica a paixao.
Com presteza de toureiro
Despede a saeta no ar.
Sevilha se elucidando
Esgota a paixao do Cristo.
Sacrifica-o na rua

Como ao touro na corrida.
Sevilha branca ou morena,
Bailaora, cantaora,

Sabe a ciiime e a hortela,

Suscita a forca do sangue.
(MURILO MENDES, 1997, p. 605)

O lugar de Sevilha é o ambiente quente e seco da Andaluzia, mas revelado sob o signo
da pluralidade. A simbologia da linguagem dimensiona o horizonte perceptivo e estabelece
um instante que ¢ experiéncia e representacdo. As palavras intensamente plasticas constroem
o espacgo textual para a contemplagdo e a admiragao.

No “Tempo espanhol” de Sevilha aparece uma meditagdo sobre a memoria historica que
¢ predominante, mas ha, também no poema, a extensdo de uma perspectiva que menciona
sensualidade, a predominancia do feminino, a presenca de Eros, como o sentido da vida
criativa, pulsante, que “suscita a for¢a do sangue”. As imagens como ‘“sol”, “ouro”,

» » »

“femininas”, “curvas”, “paixdo”, “sangue”, “ciime”, ornamentam cenas sedutoras, figurando

esse universo de alegria e ousadia.
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A referéncia sensorial, olfativa transparece pela recorréncia as palavras ‘“cravo”,
“alfazema” e “hortela” anunciadoras do substrato cultural mouro.

A partir da primeira estrofe relacionam-se os elementos historicos, porque Sevilha,
ocupada pelos romanos em 203 a.C, se converteu em importante territorio politico desse
Império. Mais tarde, visigodos, vandalos e vikings a conquistaram, sendo derrotados pelos
arabes em 711 d. C.

No periodo de dominio arabe foi perpretada a Guerra da Reconquista pelos reinos
cristdos do norte para expulsar da Peninsula Ibérica aqueles que professavam outra fé¢. O
aporte cultural espanhol como um todo ¢ fortemente caracterizado pela mescla entre o “povo
que cavalgou a lua crescente” (os arabes), que “é moreno para cantar,” que sabe a hortela,
cravo e alfazema”, isto é, cujo aroma evoca o Oriente, “com seus espelhos de ecos e seus
dentes de azulejo”, porque deixaram nesse lugar uma arquitetura “desislamizada”, o mudéjar,
com seus desenhos geométricos de azulejos que adornam paredes, tetos e pisos, e pelos
conquistadores catolicos, que “para cantar sdo brancos”, e “para dangar sdo cristdos”,
“esgotam a paixdo de Cristo”, ou seja, na Semana Santa de Sevilha milhares de cristdos
acodem as ruas para enobrecer sua fé. Resta, ainda, mencionar a presenca da corrida de touros
e a cultura flamenca, bailaora e cantaora.

Segundo Chevalier & Gheerbrant, a imagem do touro ¢ simbolo da forga criadora, do
espirito macho e combativo, das forcas elementares do sangue, neste sentido, o touro seria o
animal primordial, também associado aos cultos agrarios. J4, no simbolismo analitico de Jung,
o sacrificio do touro “representa o desejo de uma vida do espirito que permitiria a0 homem
triunfar sobre as suas paixdes animais primitivas e que, apos uma cerimonia de iniciacdo, lhe
daria a paz” (CHEVALIER & GHEERBRANT, 1997, p. 894).

A memoria flamenca “del cante y del baile” foi exaltada pelos poetas espanhodis Antonio

Machado e Federico Garcia Lorca e ¢ a manifestagdo dos elementos culturais ciganos, que se
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tornaram comuns no Mediterraneo. De origem pré-crista, o flamenco absorveu a contribuigao
de arabes e judeus e tem na figura da cantaora a vocalista, a bailaora cabe a danga ¢ o
sapateado, marcados por estalar de dedos, palmas, gritos e pelo som da castanhola. “A saeta
que se despede no ar” trata de outra modalidade de flamenco referida ao lamento pela paixao
de Cristo.

A referéncia ao barroco deve-se ao ambiente historico espanhol, tipico do séc. XVII, o
chamado “século de ouro” das artes que, apesar da decadéncia econdmica e da perda de poder
politico, se fez como a expressdao perfeita da cultura espanhola, baseada no predominio da
Igreja Catolica, da vida religiosa e de sua influéncia na sociedade civil. Arte essencialmente
religiosa, as cidades se ordenam em fungdo de prédios eclesiasticos e, na Andaluzia, incluindo
Sevilha, hd um dos conjuntos mais importantes e extensos dessa arte.

A recuperacao desses indicios produz o valor expressivo que ¢ um grande voo criativo;
os sentidos e as emogdes promovem a descoberta de um itinerario percorrido por aqueles que
foram vitais a criagdo dessa realidade labirintica, a0 mesmo tempo plastica e auditiva.

Murilo Mendes homenageia o poeta espanhol Vicente Aleixandre (Sevilha, 1898-1984),
Prémio Nobel de Literatura em 1977. Esse autor sevilhano apresenta os grandes ciclos
tematicos de seu tempo, vinculados ao movimento literario Novecentismo y Vanguardia,
Promoveu, juntamente com seus contemporaneos Juan Ramoén Jiménez, Pedro Salinas,
Federico Garcia Lorca, Gerardo Diego e outros, uma renovacdo modernista nas letras
espanholas. Inovador, paradoxal, transcendente e irdnico Aleixandre conjuga a tensdo
objetivante e a metaforizagdo. Murilo Mendes declara o engenho criativo desse autor ao
homenagea-lo. Quando Murilo Mendes publicou Tempo Espanhol, enviou um exemplar a
Vicente Aleixandre, o qual respondeu-lhe em carta onde se 1&: “usted levanta un verdadero

monumento a esta tierra que se puede decir que Ud. conoce y ama como pocos” (MENDES,

1997, p. 1132).
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Demarcada a aceitagdo de uma alteridade, o poeta € o porta-voz do “outro”: “as palavras
do poeta, justamente por serem palavras, sdo suas e alheias. Por um lado, sdo historicas:
pertencem a um povo e a um momento da fala desse povo: sdo algo datavel. Por outro lado,
sdo anteriores a toda data: sdo um comego absoluto” (PAZ, 1990, p. 52). As imagens
caracterizadas nessas “redes simbolicas” sdo a transfiguracao de representacdes concretas em
sentido abstrato e esse mundo que o poema materializa ¢ “um mundo completo em si mesmo,
tempo Unico, arquetipico que ja nao € passado nem futuro, mas presente” (PAZ,1990, p. 53).

Outro exemplo a ser apresentado estd ligado aos tragos que integram as redes de
significado, encadeadas pela historia, em busca de raizes. Essa trajetoria segue provocando a

precedéncia da imagem sobre a mensagem, do plastico sobre o discursivo:

A TESOURA DE TOLEDO

Com seus elementos de Europa e Africa,
Seu corte, inscri¢do ¢ esmalte,

A tesoura de Toledo

Alude as duas Espanhas.

Duas folhas que se encaixam,

Se abrem, se desajustam,

Medem as garras afiadas:

Finura e rudeza de Espanha,

Rigor atento ao real,

Siléncio espreitante, feroz,

Siléncio de metal agindo,

Aguda obstinagao

Em situar o concreto,

Em abrir e fechar o espago,
Talhando simultaneamente

Europa e Africa,

Vida e morte.

(MURILO MENDES, 1997, p. 593)

O poema “A tesoura de Toledo” constroi uma proposicao-alvo: aludir as duas Espanhas,
“com seus elementos de Europa e Africa”.
As peculiaridades da histdria espanhola relacionam as origens celtas — advindas do

centro da Europa — aos iberos, ja instalados que, provavelmente, vieram do Norte da Africa ou
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do Mediterraneo. No séc. II a.C chegam os romanos, séculos mais tarde sdo seguidos pelas
tribos germanicas e pelos visigodos da Asia Central. No século VII, provenientes do Norte da
Africa, os Mouros invadem a Peninsula Ibérica, somente os bascos, estabelecidos a oeste dos
Pirineus, se afastaram dessas assimila¢des, preservando a cultura pré-indo-européia. Portanto,
o passado foi ponto de contato através da abertura e do desajuste, da finura e da rudeza, dos
tempos de paz negociada e do “siléncio do metal agindo”.

A “tesoura” ¢ simbolo ambivalente: criacdo e destrui¢do; a vida e a morte. Representa
a conjun¢do quando se descobre, por exemplo, que no séc. XIII, mugulmanos, judeus e
cristdos trabalhavam juntos na Escola de Tradutores de Toledo, que chegou a ser o centro
intelectual da Europa. E sindnimo de desajuste, de obstinagdo destrutiva, quando o corte,
inscri¢do, o esmalte do ago de Toledo — conhecido desde a época romana como o melhor —
forja a espada que mede a rudeza da outra Espanha, aquela que a utiliza para fechar o espago
da confluéncia intercultural.

Essa dimensao histérica, subsumida no texto, expande o cotidiano, se afasta do trivial
e concretiza o vigor que a plasticidade confere as representagdes articuladas pelo autor. As
tonalidades da voz poética vao se fundando na jurisdicdo vanguardista a que Murilo Mendes
submete a composicao do verso.

Neste sentido, quando se analisa a poesia de Murilo Mendes, observa-se que “uma
constante poética pretende que os elementos do cosmos sirvam de suporte material no qual se
assenta o devaneio do imaginario do poeta, sendo seu significante, o ponto de apoio de um
discurso metaforico, no qual se manifesta a infra-estrutura psicosensorial do eu da escrita”
(DEL PRADO, 1993, p. 284).

Entretanto, se comparada as obras anteriores de Murilo Mendes:

Tempo espanhol assinala, do ponto de vista de sua estrutura, uma espécie de
retrocesso ou, pelo menos, de pausa na evolu¢do formal do seu autor.
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Talvez o contato direto coma realidade da Espanha tenha levado Murilo
Mendes a optar por uma sintaxe mais tradicional, por uma linguagem mais
transparente, por imagens mais concretas, por uma poesia, enfim, mais
substantiva e menos adjetiva. Segundo Lais Correa de Aratjo, o que de fato
singulariza! A técnica combinatoria funcional e lucidamente assumida de
Tempo espanhol ¢ a ‘clarificagdo mais acentuada da linguagem’, através das
virtualidades da sintese verbal e do aproveitamento de potencialidades
materiais da palavra. (LOBO, 2002, p.3).

O percurso realizado pelo “tempo espanhol” examinou as imagens da historia e da
cultura espanhola, refigurando o tempo historico. Pertence a essa andlise um fenomeno
intermediario entre o tempo exterior do calendario e o tempo interior da vida psiquica do
poeta. Essa nog¢do complexa possibilita ao leitor discernir a significancia de um “tempo
anonimo” que ¢ retomado a cada momento de leitura. Os acontecimentos historicamente
conhecidos sobrevivem no presente.

Paul Ricouer, ao referir-se a articulagdo conceitual do passado tanto pelo historiador,
quanto pelo escritor afirma: “a fungdo dessa operagdo poética ¢ um primeiro contorno a
objetos possiveis de conhecimento. A intengdo €, sem duvida, orientada para o que realmente
aconteceu no passado; mas o paradoxo ¢ que s6 podemos designar esse anterior a toda
narrativa prefigurando-o” (RICOUER, 1997, p. 256).

Observa-se como uma constante nos poemas analisados de Tempo Espanhol, a sua
vocagdo representativa e que, no caso de “Santiago de Compostela”, de “Sevilha” e “A
tesoura de Toledo”, o tropo considerado para concretizd-la ¢ a metonimia: “assim, a
metonimia, ao reduzir um ao outro, a parte e o todo, tenderia a transformar um fator histérico
na mera manifestagdo de outro” (1997, p. 378). Esta orientagdo estabelece Santiago de
Compostela como a parte do todo cristdo; Sevilha ¢ parte do mundo arabe e Toledo o espago
do universo arabe, cristdo e judeu em confluéncia.

Em Tempo Espanhol, a refiguragdo do passado anuncia a existéncia daquela que foi

considerada a época de ouro da Peninsula Ibérica, pelo contato entre as trés culturas de A/-
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Andalus, ocorrido sob diversas formas, pela efervescéncia intelectual e lingiiistica, pela

mesticagem, pelos jogos e festas em comum:

Um dos fendmenos mais admirados pelos historiadores ¢ a indiscutivel
influéncia exercida durante muito tempo pela Espanha mugulmana sobre a
cristandade ibérica. Nos periodos de paz, estabeleceu-se ‘uma simbiose as
vezes cordial’, para retomar a expressdo do historiador franc€s Henri
Terrasse, entre os reinos cristdos ¢ mugulmanos das terras ibéricas. No Isla
viveram comunidades cristds e judias, assim como, mais tarde, mugulmanos
e judeus viveram nos Estados da Coroa de Castilha ¢ nos Estados da Coroa
de Aragdo. (ARIE, 1992, p. 9).

A historia de Al-Andalus foi turbulenta — desde o inicio do séc. VII até queda de
Granada no séc. XV — mas, apesar da complexidade, aparece como espaco privilegiado de
confluéncia intercultural singularizado por determinado periodo histérico.

Essa Espanha pluricultural ¢ traduzida por Murilo Mendes em Tempo Espanhol por
duas vias: de um lado estdo as cidades espanholas que podem ser configuradas no plano
historico, desde Numancia (o primeiro poema do livro), que € pré-crista, até Morte Situada na
Espanha (La Caridad-Sevilha) (Gltima referéncia a lugar nesse livro), neste ultimo poema ha
uma relacdo entre Sevilha, Cérdoba, Toledo e Barcelona, estabelecida como metonimia para
todo o territdrio da tradi¢do cultural que agora sucumbe em “ruinas”.

A outra possibilidade de anélise aponta para os individuos que construiram a realidade
cotidiana das artes e letras, o primeiro poema refere-se Aos Poetas Antigos Espanhois,
aqueles que viveram a época das cangdes de gesta, sucedidos por outras referéncias famosas a
literatura como: Pintores Antigos da Catalunha, Jorge Manrique, Santa Teresa de Jesus, até o
ultimo poema dessa série, O Padre Cego que, ao contrario dos outros individuos conhecidos
pela historiografia, ¢ o sujeito andnimo, conivente, aquele que abencoa a espada e oficializa

os ritos de destruicdo. No final do livro hd a evidéncia de que a estrutura cristd venceu pela
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intolerancia, contudo, “h4 uma Espanha que ndo vé€”, mas que resiste, em siléncio, nos

coragoes.

3.3 ARECORRENCIA DAS REDES SIMBOLICAS EM ESPACO ESPANHOL

O trabalho de Espaco Espanhol — publicado em 1969, com trinta ¢ dois fragmentos —
expde outra face do experimentalismo caracteristico de Murilo Mendes: a Prosa Poética. Cada
texto ¢ apresentado com o nome de uma localidade espanhola, cidades nas quais Murilo
Mendes observou o convivio da alteridade em maior grau.

Desde Altamira, pré-historica e primordial, deitada na pedra e no silencioso deserto,
guardando a base do homem de longinquas eras, o trabalho de dias e noites se levanta como
monumento que ndo deve ser esquecido até Palma de Maiorca, nas Ilhas Baleares, com
resquicios de historia emblematica para os espanhois, o autor explicita sua percepcao da
paisagem com clara referéncia emotiva. Do corredor mediterranico, miniparaiso terrestre,
ecoam as vozes de todos os que por ali passaram, energia fisica e espiritual, para construir ou
dominar a Espanha. O conjunto dessas lembrangas acumuladas pela memoria coletiva estd no
livro Espago Espanhol, reinscrito no tempo do calendério.

Monumentos e rastros aparecem como conectores que estendem essa memoria
ancestral e marcam o tempo histérico. Lugares realmente atestados sdo persuasivos e
‘restituem’ uma paisagem: “reconheco o designio de ‘devolver o que ¢ seu ao que € e ao que
foi’”(RICOUER, 1997, p. 256).

Esses signos duradouros objetivam que a vida privada se abra a vida alheia porque ha
um pressuposto de que o passado deixou um rastro, erigido por documentos e monumentos

que sdo testemunho: “o rastro indica o passado da passagem, contudo a passagem nao existe
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mais, mas o rastro permanece” (RICOUER, 1997, p. 256). Este convite para entender esse

espaco € um apelo para que sua significancia permanega, pois, rastros sdo frageis:

Essa dupla tendéncia do rastro, longe de revelar uma ambigiiidade, constitui
o rastro como conector de dois regimes de pensamento e, por implicagdo, de
duas perspectivas sobre o tempo: na propria medida em que o rastro marca
0 espago, a passagem do objeto da busca, ¢ no tempo do calendario e, para
além dele, no tempo astral que o rastro marca a passagem. ‘E com essa
condi¢do que o rastro, conservado e nao mais deixado, torna-se documento
datado’. (RICOUER, 1997, p. 202).

Paul Ricouer indica que o rastro ¢ um dos instrumentos mais enigmaticos pelos quais a
narrativa “refigura” o tempo. Na escrita poética ha essa sobreposi¢ao de fluxos temporais
continuamente operados para poder evocar o sentido do vivido, mas ¢ pela mediacdo da arte
que o tempo ¢ reencontrado a cada leitura. Nesse movimento surge a preeminéncia do Outro,
razao de ser da abstragdo englobante, isto ¢, a diferenga ¢ acoplada a individualizagdo: “e ¢
para além da leitura, na acao efetiva, instruida pelas obras consagradas, que a acao do texto se
transforma em refiguragdo, [...] o proprio poema tem o poder de transformar a vida [...]”
(RICOUER, 1997, p. 276).

Contudo, ha outra possibilidade de tornar possivel o avango pela rede simbolica do
Espago Espanhol, fazendo emergir varios referenciais igualmente importantes, comparados a
dimensao de Al-Andalus, porque a esséncia multicultural da Espanha abrigou a voz e o
significado de inumeras linguagens que a conformaram.

Portanto, esse outro recurso imagético, materializado pela conexdao que Murilo
Mendes estabeleceu na obra — magnifica pela riqueza de possibilidades de analise que
promove — ¢ a enumeracao dos lugares que podem ser nomeados como Caminhos Artisticos,
ou seja, configuram uma espécie de teia que se entrelacam pelo mesmo estilo.

Dos trinta e dois lugares presentes na obra, destaca-se a presenca da Arte Romdnica

em oito lugares, a Arte Renascentista, em seu desenvolvimento, coincidiu com o periodo de
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maximo esplendor da monarquia espanhola durante o reinado dos Reis Catolicos, Carlos I e
Felipe II, no séc. XVI, esse estilo estd figurado em dezesseis lugares desses itinerarios que
Murilo Mendes apresenta, ja a Arte Barroca, que abarca amplo periodo do séc. XVII e XVIII,
estd representada no livro em quinze lugares. A natureza também ¢ contemplada pelos
elementos descritivos, através dos quais o autor se vale de sua aguda percepgdo sensorial, a
fim de projetar a descoberta que se desdobra, dependendo do angulo do qual o observador
analise as circunstancias.

Esta andlise interpretativa de textos da obra Espaco Espanhol remete as imagens
apreendidas e aos temas anunciados estabelecendo, a partir dos elementos culturais, a
paisagem se torna substancia revestida de sensibilidade com traco proprio; realidade e

imagina¢ao assinalam a importancia dessa Prosa Poética criativa. Surge o mundo de:

ALTAMIRA

Altamira tornou-se um dos altos lugares da Espanha em conseqiiéncia da
operacdo moderna de cultura que redescobriu e pos em relevo a arte
rupestre.

Dé-se aqui o encontro da mentalidade atual com a intuicdo do “primitivo”
que teria gravado estas pinturas hd quarenta mil anos. O homem daquele
tempo era jovem, nos é que sSomos antigos.

%

Ortega Y Gasset escreveu que Altamira ‘de um golpe ha triplicado el
horizonte de la memoria humana, de la historia, de la civilizacion’. Este
museu singular permite uma confrontagdo do homem com o longo caminho
percorrido desde a pré-historia. Todos sabem que estas pinturas sobre
blocos arredondados, com as dominantes negro, vermelho e ocre amarelado
encerram, além do contetido artistico, um significado magico. Segundo
alguns, o cagador paleolitico pensava, pintando o animal, apropriar-se dele.
Matando-o em pintura o animal verdadeiro obedeceria a imagem, deixando-
se sacrificar. Mas, digo eu, o animal ndo era apenas a base da alimentagao
do homem: era também seu companheiro de isolamento, talvez o cumplice
do seu terror. Existia entre os dois uma relagdo ambigua de o6dio-simpatia.
Se hoje o lugar de Altamira ¢ silencioso e deserto, imagine-se o que seria na
época da criag¢do destas pinturas. Miramo-nos em Altamira, sentimo-nos um
tanto préximos ndo sé do artista, mas também do bisonte, do cavalo, do
javali.
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Segundo Américo Castro, Altamira ainda ndo é o que nds chamamos
Espanha, nem Bética, nem Hispalis, nem Celtibéria: terra de Espanha, sim,
mas ndo ainda historia de Espanha. O que nos impele a considerar Altamira
um valor de ordem universal. Penso, entretanto que existe nestas pinturas
um longinquo pressentimento do rito taurino. Deitado na pedra, circunscrito
neste espaco de 9 x 18 metros, examino-as. Estou ali, sou ali, penso ali. Eu,
que raramente sinto solidariedade com o animal, transfiro-me ao periodo
paleolitico. O touro ao alcance dos dedos, visto através da arte, propde-nos
mesmo um signo magico. As pinturas plantam ainda o problema da
mimesis: onde termina para o pintor da caverna a fronteira entre realidade e
imaginagdo? Seria ele um estilista, ou um simples copiador da realidade?
Pintaria de memoria, longe dos animais arquétipos; teria ja construido o seu
arquivo de imagens? Quero crer que sim.

%

Misturam-se o dia e a noite nas dobras de Altamira. O pintor, depois de um
dia de trabalho em que aproveitou até o efeito produzido pela ondulacao da
rocha, abandona a gruta, palpa, do lado de fora, a luz; considera algum
touro investindo o horizonte, altomirando. Que faz o touro a girar no campo
de Altamira? Talvez esteja a ruminar o enigma dos seus chifres; mas ndo
conhece o extremo limite do seu destino, que lhe vird, seja com o golpe do
homem, seja com o golpe da natureza. Efetivamente, segundo Voltaire, o
homem ¢ o Ginico animal que sabe que vai morrer.

*

Pudesse eu ficar sozinho na obscuridade da rocha de Altamira, subcéu
baixo, para experimentar o terror inspirante. Mas perto alinham-se o guia
com sua lampada, os turistas com sua maquina fotografica. Conhecerdo a
linguagem do cagador-artista paleolitico? Trata-se de altamirar ou de
baixamirar.

Coisa estranha: ao deixar esta cova tenho a sensagao de haver penetrado nos
arcanos do fim do tempo, em vez de retornar ao principio. No fim do tempo,
isto ¢, quando se acumularem as ruinas do que foi o homem e seu esforgo
de levantar o monumento da historia; quando s6 restarem vestigios, ndo do
seu “idealismo”, da sua “arte”, da sua ‘“ciéncia”, mas da sua substitui¢do
magica pelo animal das cavernas .

(MENDES, 1997, p. 1121).

Os impressionantes monumentos da arte do periodo Paleolitico, presentes em
Altamira, surpreendem pela compreensdo de perspectiva. Essas marcas arqueoldgicas tdo
antigas, encontradas em cavernas da Cordilheira Cantédbrica, ao norte da Espanha, resultaram

da variedade de povos que habitaram a regido.
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Quanto a simbologia da imagem “pedra”, que percorre esse texto, Chevalier &
Gheerbrant explicam: “tradicionalmente a pedra ocupa um lugar de distingdo. Existe entre a
alma e a pedra uma relacdo estreita” (CHEVALIER & GHEERBRANT, 1997, p. 696).

A regido na qual Altamira se localiza foi, na Antiguidade, habitada pelos celtas, povo
para o qual quando o culto era celebrado sobre a pedra, ndo se enderecava a pedra em si, mas
ao deus, cujo local de residéncia ela havia se tornado. Os mesmos autores afirmam que a
pedra, como elemento de construcao, esta ligada ao sedentarismo dos povos e a uma espécie
de cristalizagdo ciclica. Ela desempenha um papel importante nas relagdes entre o céu e a
terra: a0 mesmo tempo, em funcdo das pedras caidas do céu, e em fungdo das pedras
ornamentadas e engastadas (megalitos, bétilos, cairns) (1997, p. 696).

Simbolo da terra-mae, com profundo significado fundador para as populagdes dessa
época, a caverna, na qual as pinturas rupestres foram encontradas, ¢ a segunda imagem que
mostra o arquétipo do utero materno, figurado nos ritos iniciaticos de numerosos povos. Em
seu simbolismo cosmico, mas também ético e moral, os elementos conciliadores entre as
profundezas do inconsciente, do eu interior, do coragdo, do centro do microcosmo humano,
sdo ligados a exterioridade, ao fisico, aos problemas da vida material exterior, representados
pelo guia e pelos turistas. Na viagem interior, o rito ¢ o elemento da tradicdo experimentada
pelo poeta, ele agrega uma pergunta que causa desconcerto: “conhecerdo o cacador-artista
paleolitico?”.

O conhecimento do limite de seu destino como homem ocidental estreita a inquietagao
de “haver penetrado nos arcanos do fim do tempo”. Conotacdo simbolica subsistente na
totalidade do texto, olhar que maravilha-se e lamenta-se, pelo poeta que acolhe o sentido do
lugar, impde esse efeito em sua imaginagdo e confirma a importancia do meio material que

lhe € superior, uma espécie de acordo cosmico, feito num lugar sagrado. Nessas imagens
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persevera a descida a intimidade. A vivéncia do drama constatado pelo enfrentamento da
vontade humana contrariada no tempo mortal.
O gesto de descida a intimidade focaliza uma circunstancia que se torna

particularmente reveladora nesse texto intelectual e simbdlico no trajeto que segue rumo a:

CACERES

A outrora “Colia Norba Coesarina” dos romanos, mais tarde a arabe “Al
Cazires”, situa-se nessa estranha Extremadura de rochas esdriuxulas e
planicies pardacentas que nem o habito de certos eclesiasticos recriados por
estremenho extremo, Zurbaran; ela formava a fronteira extrema do reino de
Castela e Ledo: dai a origem do seu nome que a torna a0 mesmo tempo
extrema, dura.

Para nos a Caceres moderna, extrovertida constitui a periferia da cidade
alta; sdo de resto separadas por uma cintura de muralhas. Da parte atual
interessou-me somente a agitacdo popular das avenidas centrais. A
efervescéncia propria aos espanhois confere certas horas a menor de suas
cidades um aspecto babilonico. Pudesse eu mandar-lhes fazer um
eletrocardiograma! Que coisa projetam todas essas pessoas entre 21 e 24
horas? Um desfile civico, uma revolugdo improvisada, o enterro do Grao-
Senhor? Cumprem apenas com prazer extremo o rito da charla e do passeio.
O movimento agora cresce quase tdo forte quanto nas ramblas de
Barcelona. Ja soou meia-noite; muitas jovens cacererias ainda conduzem
carrinhos com os filhos recém-nascidos que dormem no meio da explosdo.
Cedo comecam a aprendizagem de espanhoéis, isto €, catdlicos-
mugulmanos-anarquistas-sindicalistas, mormente personalistas, mesmo
reprimidos. Comegam a formar, segundo Américo Castro, “la conciencia
de la dimension imperativa de la persona”.

*

A cidade alta: ao menos pela severidade de sua arquitetura, seus palacios de
pedra, suas casas brasonadas, corresponde na Espanha a uma espécie de
Florenga menor vazia de turistas. Muitas destas construgdes foram
levantadas com o dinheiro equivoco dos conquistadores do Novo Mundo,
inclusive o do analfabeto Pizarro que, tendo sido depois dono dum reino,
comecgou a sua carreira com apenas 183 homens e 27 cavalos; nos remetem
ao tempo que deu a Espanha o dominio de povos que ela ndo conhecia,
fazendo-a senhora de uma riqueza mal administrada. Defrontamos palacios
de nomes excéntricos: Cano-Moctezuma, Ovando-Mogollén, Paredes-
Saavedra, Espaderos-Pizarro, este de portas adueladas, um enorme escudo e
um macaco esculpido no interior. Além da Casa de las Veletas com sua
cisterna subterranea onde o nivel das aguas ha séculos se mantém constante;
os palacios de los Golfines de Arriba e de los Golfines de Abajo.

*
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A visita a Caceres ¢ completada pela excursdo a proxima Trujillo. Territorio
dos conquistadores da América, trujillo guarda em todos os recantos sua
estrutura castiza, visdo medieval renascentista barroca resumida na
espetacular Plaza Mayor.

Renunciando a retomar o tema classico “Ubi sunt?”, deixo Caceres com
pena, ap6s alguns dias de iniciagcdo ao rigor extremo de suas pedras; rogo ao
meu babalorixd que me faca voltar. Mando a um poeta amigo um cartio
postal datado de “Caceres, cidade onde se topam as mogas feias mais lindas
do mundo”. Despego-me da torre desmochada, de um grupo de criangas que
me acompanharam nos passeios, inteligentes, animadas, comunicantes, mas
ainda muito verdes para detectar o meu lado espanhol. Perguntaram-me
uma vez: “le gustan las carnestolendas?” (palavra que admiro, conheci-a ha
muitos anos na casa de Gongora). Resumi-lhes entdo o carnaval carioca.
Varando o texto clarissimo do céu “despejado”, agridem-me gritos atonais
de circulares cegonhas que me espiam; mas, contrario a palavra cegonha,
viro-lhe as costas; termino o discurso disparando de novo palavras mais
consoantes ao meu exigente gosto: Extremadura, Caceres.

(MENDES, 1997, p. 1159-1160).

Em Caceres, observa-se a recorréncia das imagens “pardacentas”, de “rocha”,
“extrema”, “dura” para nomear o lugar aspero, tipico do arido oeste espanhol.

Pela escolha da representacdo dual em torno da qual organiza os temas, o poeta revela
uma faceta extrovertida e moderna desse lugar que ¢ rodeado pela severidade de sua
paisagem. Gente alegre, indiscretamente acompanhada de “rochas esdruxulas”.

Um modo de vida agraddvel, ao contrdrio da aspereza do lugar. A consciéncia
individual do sujeito lirico esbo¢a um aparente paradoxo, mas esta carregada de abrangéncia
simbolica, porque privilegia o elemento humano, esse homem cedo apreende que dorme no
meio do incdgnito, mas mesmo reprimido comega a formar: “/a conciencia de la dimension
imperativa de la persona”. Esse fragmento ¢ uma exaltacdo ao ser humano e mais uma vez
Murilo Mendes dialoga com a grandeza da inventividade de Jodo Cabral de Melo Neto,
expondo a realidade sob o controle da consciéncia, sem a perda do engenho, isto ¢, a luta no

caotico alcanga a suprema unidade do ser:
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Mas quantos problemas conexos se quisermos determinar a realidade
profunda de cada uma das nuangas de nosso apego a um lugar predileto!
Para um fenomendlogo, a nuanga deve ser tomada como um fenomeno
psicologico estrutural. A nuanga ndo ¢ uma coloragdo superficial
suplementar. Portanto, é preciso dizer como habitamos o nosso espago vital
de acordo com todas as dialéticas da vida, como enraizamos, dia a dia, num
‘canto do mundo’. (BACHELARD, 1993, p. 24).

Em “Caceres”misturam-se beleza e feitra, aspero lugar, com clarissimo céu, “onde se
topam as mogas feias mais lindas do Mundo”. Extremadura, Caceres, lugar do rigor da rocha,
do valor de sua gente a figura concreta que induz ao retorno. A aridez encontra o espaco

verdejante de:

GERONA

Angel Ganivet no seu Idearium Esparniol, de estudo ainda hoje atualissimo,
propde uma distingdo entre espirito guerreiro e espirito militar.
Desenvolvendo essa tese diz que o povo espanhol possui o primeiro, mas
ndo o segundo: tanto assim que para apresentar a Europa um alto
personagem militar costuma recorrer, ndo a um general, mas a um capitdo,
Gonzalo de Cérdoba, el Gran capitan.

%

Indicando seu antigo espirito guerreiro, Gerona suporta muralhas e
fortificagdes, hoje destartaladas. Levantou-as primeiro contra os
mugulmanos, depois contra os assaltos dos franceses proximos. E ndo
apenas em tempos distantes; no século XIX foi cenario dum cerco duro,
operagdo de resisténcia as tropas napolednicas num periodo de sete meses;
capitulando final devido a falta de viveres e muni¢des ajuntou mais um
episodio ao drama da Catalunha que prefere a uma ordem artificial o viver
lacerado pelas contradigdes e seu instinto de liberdade.

*

Gerona: cidade assimétrica, compacta, uma das mais cenograficas da
Espanha. Seus contrastes arquitetonico-urbanisticos suscitam golpes
violentos de ordem visual e mental. Construida em forma irregular de
heteroclita fantasia, a outrora Gerunda em certos pontos forga-nos a medir o
passo devido a subita irrup¢do de altas escadarias e planos inclinados.
Depois de tocarmos lugares quase secretos, ruas semi-escuras onde a Idade
Meédia floresceu um importante niicleo de sabios e pensadores israelitas-da
raca que ajudou a compor a fisionomia total da Espanha - divisamos a parte
da cidade abrindo-se em vastas plataformas ajardinadas sobre um horizonte
de torres, cupulas, campanarios, casas pintadas de cores contrastantes que,
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para usar a linguagem dos guias turisticos, afundam “pitorescamente” os
pés no rio Onyar coberto de plantas e folhagens.

*

Sobre a cidade se levanta um sol inteligente que nos impele a marcha. A
proxima area de San Pedro de Galligans e San Feliu desvenda-nos
grandezas romanicas, bizantinas, géticas; a sala de banhos arabe, suas
fantasiosas decoragdes multiplicadas. Até hoje ndo experimentei a fadiga da
arquitetura; embora leigo, extraio dela um prazer particular. A
impressionante catedral (ndo se podera substituir esta palavra?) reserva-nos
entre outras a visdo do grande tapete do século XI “a criagdo do mundo”,
alegoria dos primeiros capitulos do Génese, que nos oferece mais uma
chave para a elucidacdo do espirito imagistico e plantado no real, da Idade
Meédia. Esse monumento da tapegaria européia constitui para mim a
apoteose de Gerona, da generosidade dos seus espacos cenograficos que
interferem na outra face da versdo da cidade, a dos planos irregulares, das
ruas calcadas de calhaus hostis.

Quem me restituird na sua complexidade estimulante o corpo terrestre de
Gerona? Quando? Giramos a vida em torno deste advérbio de tempo.
“Quando?”, Gerona ¢ geral interrogacdo de todos os dias. Seremos nds
homens o préprio tempo resumido em carne e osso? Gerona, a epopéia da
criagdo do mundo, o conhecimento acelerado da matéria, superando agora
as formulas de Einstein, desenrolam-se no tempo, diante dos nossos olhos
iniciados; ndo terminaram; mas todos queremos nos libertar do tempo
qualitativo e quantitativo. Havera alguma coisa mais obsedante do que o
tempo? Em Gerona vi mais uma vez o tempo, toquei-o; esse tempo que as
vezes tomamos pelo espago. O espago! Queremos agora libertar-nos
também do espago. Oculto na tua capsula, cosmonauta, distingues ou nao as
plataformas de Gerona com seu amplo respiro, o tempo de Gerona, o espaco
de Gerona, o homem de Gerona?

(MENDES, 1997, p. 1163-1165).

Gerona, distinta em localizagdo, porque as margens do Mediterrdneo e proxima a
fronteira francesa, na Costa Brava, como ¢ conhecida internacionalmente, foi palco de
episodios militares que imortalizaram-na. Verdejante ponto estratégico da Peninsula Ibérica,
sob o signo do sol e da exuberancia das aguas, esse lugar ¢ apresentado no texto pelo valor
que lhe ¢ devido. Dilacerada pelas contradi¢des e pelo espirito de liberdade é exaltada em seu
“espirito guerreiro” que se torna uma metafora definidora.

“Agua” é imagem dominante, algada como fonte inspiradora de movimento, afastada da

estagnagdo, porém, envolta no mistério de sua impossivel decifracdo e de sua possivel colera.
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O “espirito guerreiro” de Gerona teve que afrontar a furia do oceano e a ira de seus invasores.
Mas “sobre a cidade levanta-se um sol inteligente que impele a marcha”.

A influéncia dessas imagens visuais, que participam de uma intimidade dindmica desses
elementos do lugar, é correspondida pela outra referéncia ao sentido que plantou em Gerona:
o aspecto plural de sua religiosidade. Multiplicam-se os monumentos romanicos, bizantinos e
gobticos, frutos, do espirito imagistico medieval. Em sua assimetria, hd abrigo para catedrais,
mesquitas e sinagogas, num acervo arquitetonico-urbanistico monumental.

Mas Gerona soube interrogar os dias e sobrepds tempo e espago guardado pela
correspondéncia do guardido fisico. Na terra o “espirito guerreiro”, umedecido pelo mar, e do
alto, a prote¢ao expressa na marcante espiritualidade que afasta todo risco.

Essa plenitude simbdlica confere um carater de introversdo consciente ao texto, mantém
a dialética de contrarios com motivos abstratos que sdo demonstrados pela precisdo verbal e

intelectual das imagens.

3.4 AVIAGEM AOS REGIMES DIURNO E NOTURNO DAS IMAGENS

Os motivos recorrentes nos poemas analisados em Tempo Espanhol: “Santiago de
Compostela”, “Sevilha”, “A Tesoura de Toledo”, na obra Espaco Espanhol, e nos textos:
“Altamira”, “Caceres” e “Gerona” realizam-se a partir de suposigdes que se vinculam aos
campos do imaginario: “os simbolos mostram-se necessarios a expressdo da multiplicidade de
associacdes emocionais e imaginativas, proprias de determinados temas, especialmente os
concernentes as realidades ausentes, metafisicas, abstratas” (MELLO, 2002, p.192).

Sao constelagdes de imagens que interagem na tessitura dos textos, apontando para um
dinamismo subjacente, formador da infra-estrutura do imaginario do poeta, o material que o

distingue em sua expressao poética.
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“Santiago de Compostela”, o primeiro poema, ¢ governado pela funcdo fantastica,
enquadrado na dominante postural pelos simbolos presentes: “bastao”, “céu”, “estrela”, que
derivam dos esquemas de elevacdo e verticalidade, dinamizadores de dualidades como
luz/trevas, eternidade/devir, portanto, se filia ao regime diurno porque se converte em ritual
de elevagao e purificacao.

O segundo poema, “Sevilha”, tem seus adjuvantes térmicos, tateis, olfativos, gustativos
como elementos predominantes. Flui o calor, a vida, o aroma, a beleza, como atributos que
revelam, nutrem e constroem valores afetivos. H4 ostentagdo que reabilita como eterno
feminino, envolvente pela terra-fémea, que absorve a lucidez. Estabelece-se o regime noturno
do realismo sensorial, os cheiros sdo intimidade e volupia, tesouro e mistério.

“A Tesoura de Toledo” traz a dualidade da tecnologia das armas, evocadora de prote¢ao
ou destruicdo, possibilita elevacdo ou queda. Estrutura-se o regime diurno do imaginario, ao
manifestar-se essa predominancia ambivalente.

Ja na obra Espacgo Espanhol observa-se, em “Altamira”, o simbolo da descida a caverna
matriarcal e alimentadora em convergéncia ao regime noturno pela manifestagdo da
dominante digestiva. A intimidade que leva ao espago profundo do eu, da noite e que
promove sensagdes confusas.

Em “Caceres ”, surge a altura, o abismo, a luz do céu, a verticalidade das montanhas ¢ a
aspiragdo humana de verticalidade de elevagao mesmo diante de adversidades.

“Gerona” manifesta-se pela dominante ritmica ao tentar fixar o passado como mito
cosmogonico definidor da idéia basica de luta para fugir da queda. Cendrio de consideravel
beleza, este lugar ¢ estimulante e sensorial. Sua inscricdo ao regime noturno do imaginario
concretiza-se devido a essa reflexdo sobre o destino de homens no tempo modificado e
quando ha interrogagdo sobre a duplicidade das pulsdes primitivas com valorizagdo negativa

das imagens. Os temores se concretizaram na verificagdo de que os fenomenos substanciais
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das lutas as quais foram submetidos fizeram com que tenham sucumbido, mas com o
componente que ¢ um principio caracterizador, este povo prefere “o viver lacerado pelas
contradigdes a uma ordem artificial”, outra vez a recorréncia do “espirito guerreiro” que
eufemiza o destino negativo.

A beleza da expressdo, os momentos supremos desenhados como simbolos perduraveis
fundem espago e tempo na presenga do acento espanhol.

Memoéria e tradi¢do, inseparaveis, sob o olhar de Murilo Mendes, conduzem a
decifracao da espacialidade modificada pela temporalidade.

Imagens que envolvem e revelam no movimento incessante de restituicdo da

subjetividade, delineada na eloqiiéncia da sintaxe. Contudo:

Aquilo que a palavra, consoante sua carne, imita e evoca, ndo ¢ um sentido
determinado; ¢ antes, essa vibragdo do multiplo, esse sentido dos sentidos, a
palavra é expressiva por colocar-nos sobre o caminho do sentido, porém,
num cruzamento de onde partem diversas avenidas e por tornar-nos
perceptivel esse ponto de partida dos sentidos. Ora, ¢ por este ponto de
partida dos sentidos que se nos anunciaria ou proporia a propria coisa, se ela
estivesse presente, ndo em sua objetividade, mas em sua ambigiiidade.
(DUFRENNE, 1969, p. 41).

Esse encantamento ¢ evocado a partir da apreensdo do significado da experiéncia
estética, que se descortina ao leitor pela linguagem, ndo da linguagem comum, ao contrario, ¢
linguagem transfigurada, capaz de “dizer o mundo™: “a poesia situa-nos ao nivel da presenga,
e ndo da representagdo, ela revela, ndo explica. Revela o que ndo pode ser sendo revelado, e
ndo pode sé-lo diversamente: a poesia deve ser tomada ou abandonada, jamais traduzida”
(DUFRENNE, 1969, p. 89).

E, para que o poético alcance o nivel ontoldgico, isto ¢, para ser compreendido através

da Natureza, torna-se necessario articular simbolo e mito, capazes de invocar o sensivel:



141

Mito e poesia t€ém uma mesma funcdo de antidestino em sociedades
diferentes. Nesta negacdo do ndo-senso ¢ da morte reside aquilo que,
segundo os poetas, apelidamos de ‘a honra dos poetas’ e que ¢ igualmente a
honra da consciéncia mitica. Esta honra ¢ simplesmente a da humanidade
que, pela universalidade das grandes imagens que estruturam as suas
esperancas, reencontra uma fraternidade realmente ‘metafisica’ que os
positivismos e razdes regionalmente circunstanciadas desconhecem.
(DURAND, 1998, p. 53).

Na série de trabalhos elaborados “com encantadora surpresa, Murilo Mendes descobre
em si aquela hora antiga da historia humana em que intelecto, sentimento e sentidos
encontraram seu puro, objetivo equilibrioc”(UNGARETTI, 1994, p. 229). Suas descrigdes das
paisagens sdo da mesma ordem de sua pratica como critico de arte. H4, nesse sentido, uma
forte manifestagdo dessa linguagem que ¢ relacional, capaz de encontrar os limites do
movimento no quadro, (aqui o quadro ¢ a cidade), mas sem destrui-los, porque sua operacao
no conjunto havera de transportar-se como mecanismo crucial se observado de outro angulo.
Também esse procedimento ¢ acompanhado pela atitude ludica. Portanto, todos os lugares
anunciados tém um termo que concentra sua forca expressiva e sua dimensao desfiguradora.
Cumpre-se o rito, a dualidade de todas as coisas ¢ anunciada sem rodeios e a reciprocidade
entre o eu e a diferenca progride, ou seja, formam-se redes de alteridade, ndo sem antes
admitir que nesse contato hd o fragmentario e o babélico como artificio do caos ou como
fonte de (re)significacao.

Assim, se torna necessario fazer uma retomada das imagens das quatro obras estudadas
e para esta tarefa sera apresentada, a partir do referencial teérico de Gaston Bachelard, a
linguagem poética de Murilo Mendes expressa pela imaginagdo da matéria, ou seja, sera
investigada a presenca dos quatro elementos enquanto projecdo que inspira a constru¢do da

poesia do autor.
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4. AIMAGINACAO DA MATERIA EM SICILIANA, TEMPO ESPANHOL, ESPACO
ESPANHOL E JANELAS VERDES

A criacdo poética moderna — com seu peculiar engenho de deixar fluir as palavras em
liberdade — propde uma invocacdo: a vida humana liberada das condi¢des racionalistas;
portanto, abre-se a possibilidade de um jogo entre o cddigo metonimico existencial e os
elementos do verso. No fluxo do instante que o poema expressa, forma e movimento revelam
algo alheio, secreto, animo e contato entre o dizer e o leitor; justamente nessa possibilidade de
participacdo que a poesia alimenta, pode-se afirmar “[...] que o poema ¢ via de acesso ao
tempo puro imerso nas aguas originais da existéncia. A poesia ndo ¢ nada sendo tempo, ritmo
perpetuamente criador” (PAZ, 1984, p. 31). Entretanto, a fim de que o leitor possa
experimentar o estado poético referido e seja capaz de romper as fronteiras temporais para
reencontrar em si mesmo a espontaneidade e a liberdade natural, a linguagem poética, em sua
expressividade propria, restitui o poder de evocacgdo as palavras: “Doravante esta linguagem
pode ndo mais servir-nos para falar, mas falar-nos ela propria, e o poeta ¢ o homem que deixa
falar a linguagem ou a coloca em estado de falar-nos, como nos fala a pintura, e, por exemplo,
estes ‘longos Arlequins desbotados de Picasso’[...]” (DUFRENNE, 1969, p. 51-52).

Assim, observam-se os conceitos que conjugam a base da poesia moderna do Ocidente.

Segundo Octavio Paz:

A operagdo poética consiste em uma inversdo ou conversao do fluir
temporal; o poema nao detém o tempo: o contradiz e o transfigura. Mesmo
em um soneto barroco, em uma epopéia popular ou em uma fabula, o tempo
passa diferente da historia ou do que chamamos de vida real. A contradi¢do
entre historia e poesia pertence a todas as sociedades, porém somente na
idade moderna manifesta-se de um modo explicito. (1984, p. 11).
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Tais afirmacdes também aludem aos procedimentos herdados de Baudelaire, quando
rompem com a légica formal e passam a organizar a tessitura da criagdo lirica a partir das
correspondéncias simbolicas, sensoriais, existenciais ou até mesmo gratuitas; trata-se de uma
configuragdo influenciada pela magia da palavra e pelo sentido de mistério, verdadeiro
fascinio que adquire grande considera¢do das artes modernas em geral. Disposi¢do que
reconhece, analogicamente, a elaboragdo poética e a condicdo humana, préximas do
misterioso ¢ inacessiveis a razao; as transformagodes advindas dessa tomada de consciéncia
haveriam de destacar “a natureza peculiar do conhecimento poético; suas diferencas em
relacdo ao pensamento conceitual. O que vai brotar da 'cosmologia poética’ ¢ precisamente
um tipo diferente de saber; conhecimento que ilumina o mundo antes de descrevé-lo ou falar
dele” (GONZALEZ, 1990, p. 15, tradugdo nossa).

Nesse sentido, o poeta pode configurar e dar sentido aos acontecimentos da experiéncia
e desta forma oferecer a poeticidade um valor mais existencial. Conhecer e assimilar tais
proposicdes significa ter acesso a novos mecanismos de escrita, marcados, de um lado, pela
subjetividade emocional, e de outro, pela objetividade analitica. Mas, precisamente, essa
heterogeneidade que ndo afirma nada de permanente, fard com que a poesia passe a ser vivida
em duplo nivel, entre o espiritual e o técnico; os poetas irdo deslocar-se em permanente transe
através do terreno cdsmico, do delirio poético, da virtude demitirgica da poesia expressiva, do
oculto e da manipulagdo da palavra em sua materialidade artesanal. Cumpre-se a
ambivaléncia de um processo irreversivel, sucessivo, que reinard como principio direcional no
estilo de todos os escritores tributarios de Baudelaire, Rimbaud e Mallarmé.

Contudo, o discurso poético de cada escritor, pleno de possibilidades, terd espagos
referenciais distintos, tornado possivel a estruturacdo de microuniversos imagindrios com
principios unicos, intransferiveis, frutos da dimensdo historica, dos temas e dos diferentes

instrumentos de criagdo que cada autor ird manifestar. Com isto, € possivel delinear esforgos
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no sentido de se ter consciéncia sobre as diversas formas da identidade do Eu do autor no
contato com o Tu de seus interlocutores, ja que a significa¢do da alteridade apresentada como
condi¢do determinante da criagdo poética pode tornar-se apreensivel através da investigagdo e
reconhecimento de seus fundamentos constitutivos.

Apresentam-se, assim, for¢cas que guiam a matéria-prima da obra do poeta e sdo meios
de fusdo entre a reflexdo filoséfica e a experiéncia estética; fica definido um jogo que
reivindica novas expressdes para a imaginagdo ¢ para a poesia. Mas, a fim de apreciar a

comunhao entre tais fundamentos e atestar os temas dos quais o poeta se utiliza:

Basta considerar o que sdo as imagens de que se nutre a poesia. E logico,
cada poema nos propde diversas imagens infinitamente variadas: a poesia
fala uma lingua de imagens. Contudo, atrds dessa proliferagao de imagens,
para noés, cativas da linguagem, descobrimos, por vezes, certos temas
imaginarios para o poeta que parecem obsessiona-lo, como se as imagens
que ele propusesse fossem os restos dessas grandes imagens. (DUFRENNE,
1969, p. 163).

Tal argumento demonstra uma concepcdo sensivel e renovada da arte, fundada em
elementos capazes de estreitar os lacos entre a vida e a profundidade da elaboracao estética;
tendéncia fundamentalmente moderna porque ao exaltar os sentimentos, critica as certezas do
real empirico e os proprios fins da poesia; ha nessa atitude a defesa da tonica do pensamento
pre-logico, a eclosdo do ludismo e do prazer como pontos culminantes e desembaracados das
restri¢des e da rigidez dos antigos sistemas de referéncia.

Portanto, o pluralismo estilistico, a captacdo e a interpretacdo de redes de associagdes
simbolicas presentes nos textos de um escritor sdo conceitos que passam a perdurar nas
formas literarias da estética moderna. Sensibilidade, irracionalismo, isolamento
contemplativo, exaltagdo da imaginagdo convivem com a pureza formal e com o gosto pela

palavra precisa, um novo reagrupamento que se abre a pesquisa formal, pois quer



145

problematizar a constituicdo da nova escrita. Ao combinar essa constru¢do, o Modernismo

estabelece a tendéncia de aproximar a linguagem e a obra de arte, conjungao que:

Além de utilizar-se dos principios estéticos de escolas anteriores, o
modernismo criou novos, que constituiram uma nota comum entre o0s
escritores, a exploragdo de novos caminhos expressivos, a procura de
renovadas formas estilisticas, a visdo plastica e pictorica do mundo, a
substitui¢do da linha logica da sintaxe tradicional. Refez a linguagem
poética, combinou novos metros, além de criar o verso livre. Nos trés
aspectos - exotismo, sensorialismo ¢ esteticismo - resumo de sua estética, ha
uma nova visdo: o mundo visto através da obra de arte e sua captagdo
através de fatores sensiveis. (JOZEF, 1986, p. 85).

Pode-se dizer que a transmutacdo de valores engendrada no sentimento coletivo,
fortificado a partir do séc. XIX, mostra uma organicidade inspiradora e determinante para a
analise dos contornos correntemente utilizados pelos escritores; tal perspectiva amplamente
disseminada elabora uma socialidade que ¢, visivelmente, principio de estilo, isto &,
prevaléncia de expressdo convertida em tipologia, ou seja, a insurreicdo dos escritores da
modernidade em sua capacidade critica e autocritica conseguiu evidenciar um tipo de estética,
uma maneira de sentir e de experimentar em comum. O que permite apontar um novo tipo de
sensibilidade surgido no cenario especificamente europeu, mas que modifica cada artista
movido por seu sentido libertador e suas conseqiiéncias.

Prevalece, portanto, na atitude moderna, a formulagdo da poesia como jogo estético,

capaz de dissolver o tempo e transitar entre as metaforas porque:

E 0 momento da grande abstragio e da grande distragdo: somos o cintilar de
um vidro quebrado tocado pela luz meridiana, a vibragdo de uma folhagem
escura ao passarmos pelo campo, o ranger da madeira numa noite de frio.
Somos bem pouca coisa e, ndo obstante, a totalidade mexe conosco, somos
um sinal que alguém faz a alguém, somos o canal de transmissao: através de
nos fluem as linguagens e nosso corpo as traduz a outras linguagens. (PAZ,
1991, p. 115).



146

Desse modo, pode-se pressupor que a poética moderna foi capaz de reconduzir seu
objeto de andlise também para o campo dos simbolos, leitura empenhada em descobrir uma
espécie de continuidade expressiva no interior dos textos de cada escritor. Verifica-se que
uma pesquisa sobre o vinculo entre o mito e a literatura sublinha um convite a atitude
interdisciplinar, através da qual, havera a ampliacdo do entendimento do fendmeno simbolico.

Ana Maria Lisboa de Mello explica:

Diante de um leque de posigdes, privilegiam-se as hermenéuticas que
resgatam a importancia do processo de simbolizacdo nas relagdes do
homem com o cosmos. Na selecdo do referencial teérico que fundamenta a
critica do imaginario, Gilbert Durand destaca-se como um dos teoricos que
afirma a primazia do sentido simbolico (ou figurado), considerando que o
figurado ndo ¢ um epifendmeno ou um ornamento que recobre uma
significagdo positiva, mas o elemento cuja hermenéutica revela a face
obscura, noturna e profunda da linguagem, desveladora da intimidade
subjetiva. (2002, p. 12).

Todos esses fatores encontram-se mergulhados nas circunstancias estruturais que a lirica
moderna, a partir de seu precursor Baudelaire, tornou elemento comum, tencionando os
estratos pré-racionais enquanto critério dominante, pelo comportamento estilistico inquieto,
para um polo de producdo que se desprende da realidade temporal, espacial e objetiva.
Notam-se novas inclinagdes capazes de suscitar o fascinio pelo pensamento simbdlico na

contramdo dos conceitos positivistas caracteristicos do séc. XIX porque:

uma feliz conjun¢do temporal fez a Europa Ocidental redescobrir o valor
cognitivo do simbolo no momento em que ela ndo ¢ a unica a ‘fazer
historia’, e a cultura européia, amenos que se enclausure em um
provincialismo esterilizante, ¢ obrigada a contar com outras vias de
conhecimento, com outras escalas de valores que ndo apenas as suas.
(ELIADE, 1991, p. 7).

As imagens, os sonhos, os devaneios sdo for¢as que projetam o homem a dimensdes

infinitamente mais ricas; admitir tais referéncias no plano imediato significava aniquilar as
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interpretagdes racionais para encontrar algo completamente diferente que seguramente haveria
de restituir a “nostalgia do paraiso”. Foi preciso desfazer-se das concepgdes reinantes de
ordem ¢ realidade e filiar-se a campos de representagdo em constante mudanga, para
compreender que o aspecto crucial gerado pelo desencanto com o proposito maior da
eficiéncia materialista afetara o desenvolvimento da arte.

E, apesar da evidéncia de que nessa transformacdo ndo havia consenso, entre todos os
artistas a antipatia expressa contra a arte anterior era altamente significativa, mas houve
escritores que redimensionaram aqueles elementos e conseguiram abrir caminhos proprios
para a conquista de novas expressoes.

O espirito de renovagdo da escritura artistica, concebido como possibilidade critica,
trouxe a poesia uma base sensorial reveladora do mundo das sensibilidades integradas,
permitiu a aceitagdo do poema “como objeto feito da linguagem, dos ritmos, das crengas e das
obsessoes deste ou daquele poeta, desta ou daquela sociedade” (PAZ, 1984, p. 11). E, diante
do desafio apresentado pelas diferencas entra as linguas e as culturas ocidentais, parece que a
poesia moderna ¢é essencialmente esbocada pela unidade em sua tessitura lingiiistica em seus
fundamentos, pulsdes, critérios e que sao suscetiveis de investigagao.

Percorrer a cartografia do imaginario de um autor é uma tarefa instigante que tem
langado, progressivamente, a pesquisa a resultados substanciais, porque a topografia das
imagens proprias de uma obra se afirma pela morfologia inscrita na paisagem, os simbolos
deslocam sentidos numa verdadeira simbiose entre o devaneio e a realidade, entre o visivel e
o invisivel. H4 em tal linguagem a alusdo a geografia, porque as relagdes estabelecidas
precisam ser alimentadas pelos atributos espaciais, possibilitando apreensdes, justificando
intencionalidades.

No plano da criagdo literaria, a obra de Murilo Mendes estd marcada pela afirmagdo de

multiplas e sucessivas metamorfoses, a forma, o conteudo e a expressdo se organizam em
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estado incessante de tensdo, caracteristica que, aliada a imaginagao, torna-se a forga operante
da inovag¢do. Nesse quadro, no qual se generaliza o uso do termo polidimensionalidade’ (cf.
FRIAS, 2002, p. 113), se estabelece a irrupcdo da diversidade imagética, ocasionando
flutuacdes, desdobramentos poliédricos, irregularidades.

Em outras palavras, evidencia-se o direito a surpresa, a rejeicdo de certezas, a
impossibilidade da sintese definitiva, curiosa dialética que, no plano da obra, engendra as
perspectivas mais vivas do processo historico habitual para o autor.

Murilo Mendes constréi através desses varios focos de energia a idéia do saber como
atividade em permanente movimento, concilia razao e experiéncia, amplia noc¢oes, reorganiza
suas bases, prodigioso trabalho de alimentar a imaginagao.

Diante da organicidade assimétrica que oferece a forma inumeras possibilidades
dindmicas, as imagens do sistema simbolico proliferam nesse “Atlas” que a partir de agora
sera valorizado pelo regime noturno e diurno, segundo a Teoria do Imaginario de Gilbert
Durand. Posteriormente, agrupam-se as instru¢des de Gaston Bachelard para os estudos do

devaneio, pelas forgas materiais relativas aos quatro elementos: terra, ar, agua e fogo.

4.1 REGIMES NOTURNO E DIURNO DAS IMAGENS

O enfoque formulado por Gilbert Durand para o estudo da imaginacdo criadora — no
campo da lirica — implica a aceitagdo dos esquemas teoricos de autores, como Jung e
Bachelard, entre outros. Durand defende uma concepgao simbdlica da imaginagdo que postula
o semantismo das imagens, portanto, na obra de um escritor verifica-se uma convergéncia de
multiplos sentidos que se repetem de forma significativa nos textos; ha uma combinatdria de

situacdes em condigdes de serem apreendidas.

>Joana Matos Frias, pesquisadora da obra de Murilo Mendes, formulou o conceito para fazer alusdo as multiplas
e sucessivas metamorfoses, como afirmagao evidente da raiz barroca do autor.
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Assim, ¢ possivel considerar as obras de cada autor como uma espécie de micro
universo onde imagens e sentidos anunciam um referencial explicito ou implicito que valida
intencionalidades e limites, movimento marcado pela ambivaléncia, obrigando o leitor a
experimentar o complexo exercicio da polifonia. Decisdes como essas, de unir a agdo criadora
aos referenciais da razdo, admitem que a experiéncia esteja pautada pelo inquietante exercicio
de mutacdo das formas, pela alteridade transfiguradora, pelo enigma e também pelo eterno
recomecar. Essa espécie de chamado a novos pressupostos distantes de um unico ponto fixo,

(13

insurge-se pela negacdo, mas nutre-se de uma redescoberta de que: “a substincia e o
fundamento do mundo sdo a mudanga, ¢ a forma mais perfeita da mudanga ¢ a critica. A
negacao se tornou criadora: o sentido reside na subjetividade” (PAZ, 1991, p. 110).

Logo, ha um carater inovador que aceita o registro das experiéncias através da
manifestagdo do duplo, pela conexdo entre o objetivo e o subjetivo e que corresponde a
expressao filosofica, a explicagdo da possibilidade de varias leituras possiveis para o texto
poético, a formulagdo de que em todo ato de ler reatualizam-se as potencialidades dos
esquemas organicos profundos do texto, trazendo o fundamento da ordem ritmica do Regime
Diurno das Imagens.

A partir das acepgdes pelas quais a criagdo poética se alinha como reflexao e linguagem,
ha uma cultura filoséfica que admite a dupla pertenca do homem a natureza e a cultura; nessa
reflexdo esta circunscrita a aceitacdo da ambigiliidade fundamental do ser humano. Toda vez
que o poeta aparece com a promessa explicita de dedicar muitas paginas a um estudo
sistematico de sua poesia, de assumir deliberadamente sua diversidade, significa, seguindo a
teoria do imagindrio, que na constelagdo simbolica, polarizada em dois esquemas, ¢ o Regime
Diurno que prepondera. J4, se o poeta estd consciente as percepgoes do devir, se a fantasia e o

devaneio tornam-se veiculo por exceléncia do ato criativo, ocorrera um esquema de descida

intima, oferecendo uma coloragdo noturna aos simbolos presentes.
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Descentramento, transfiguragdo, magia, enigma sublinham o carater do Regime Noturno
das Imagens, e no poeta opera-se a prevaléncia do imagismo, anula-se o tempo objetivo,
institui-se uma nova simultaneidade; no instante coabitam opostos e funda-se a configuragao
da linguagem propria do autor, aquela que produzird os tragos tipicos do sujeito poético,
espécie de matriz estética, fruto da energia conjuntiva da intersec¢do de tempos e espagos.

Ana Maria Lisboa de Mello ao destacar a teoria de Gilbert Durand explica:

Para Durand, toda grande obra apresenta primeiramente na leitura do
criador, em seguida na do intérprete e do apreciador, vivas € emocionantes
faces (visages), nas quais cada um pode reconhecer, como em um espelho,
seus proprios desejos e seus proprios temores. Essas faces e sua fixagao
fazem emergir, ao horizonte da compreensdo, as ‘grandes imagens’
imemoriais, que nada mais sdo do que aquelas que retornam eternamente
nas narrativas e figuras miticas. O intérprete da obra reconhece-se através

do outro, o autor, que por sua vez se exterioriza no ato criativo. (2002, p.
17).

Imagens evanescentes, mas que permitem a recomposicdo do sentido da alteridade,
porque o Outro se torna indispensavel para a consciéncia do Eu; a confrontagdo advinda desse
contato revela contradi¢cdes em disputa, imagens da experiéncia de estar no mundo. Assim, a
reflexdo reciproca determinada sensivelmente, apds o contato com a voz do sujeito poético
necessita da nocdo de materialidade para subsidiar a imaginagdo. A linguagem simbolica
funciona como ponto de partida para que a significagdo esteja presente e possa concretizar a
sintonia entre corpo, linguagem e poesia. Rumo possivel somente a partir do fim do séc. XIX,
quando a obra, além de objeto de contemplacdo, passa a anunciar-se como experiéncia
estética, como visdo e sentimento da realidade: “o artista busca transformar o mundo e as
condi¢des de existéncia do homem. E o comego da arte moderna” (GONZALEZ, 1990, p.
128, traducdo nossa). A novidade historica do conceito moderno de elaboragdo poética

“alcanca profundidades da condi¢cdo humana que permanecem misteriosas e inacessiveis a
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razdo. Entretanto, nenhuma recusa, nesta nova tomada de consciéncia; tdo somente a
percepgdo dos limites da razdo, de suas impoténcias” (GONZALEZ, 1990, p. 7).

A partir de entdo ¢ despertado o inestimavel valor das imagens, tornando possivel o
enfoque de que “ter imaginagdo é ver o mundo na sua totalidade; pois as Imagens tém o poder
¢ a missdo de mostrar tudo o que permanece refratario ao conceito. Isso explica a desgraga ¢ a
ruina do homem a quem ‘falta imaginagdo’: ele é cortado da realidade profunda da vida e de

sua propria alma” (ELIADE, 1991, p. 16, grifos do autor).

4.2 A COMUNICABILIDADE DAS IMAGENS POETICAS

Posto no universo de subjetivacdo, o estudo do devaneio aplicado a linguagem de um
poeta, abre-se como um principio metodologico e tem clara defini¢do interdisciplinar. E
precisamente nessa intervengao que Gilbert Durand ¢ tributario de Gaston Bachelard quando
este diz: “o devaneio ¢ entdo um pouco de matéria noturna esquecida na claridade do dia
(1988, p. 10). Sinal decisivo que delimita a materialidade caracteristica, a partir da qual as

imagens poéticas das obras referidas serdo analisadas porque:

O devaneio poético nos da o mundo dos mundos. O devaneio poético € um
devaneio cosmico. E uma abertura para um mundo belo, para mundos belos.
D4 ao eu um nio-eu que é o bem do eu: o ndo-eu meu. E esse ndo-eu meu
que encanta o eu do sonhador e que os poetas sabem fazer-nos partilhar.
Para o meu eu sonhador, ¢ esse ndo-eu meu que em permite viver minha
confianga de estar no mundo. (BACHELARD, 1988, p. 13, grifo do autor).

Nesta oOtica, certo da extraordinéria riqueza da imaginagdo, os procedimentos da busca
poética de Murilo Mendes irdo situar-se no centro da linguagem criadora, verdadeiro principio
de identidade do autor, efeito capaz de propiciar a contemplagdo do mundo no plano

desmesurado da liberdade, o que, fundamentalmente, aproxima Murilo Mendes também de
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Arthur Rimbaud porque, segundo Joana Frias, ocorre: “a violéncia da imaginagdo que faz
explodir o mundo numa atmosfera onirica, essa ditadura do imagindrio que passa para uma
liberdade infinitamente criadora do sujeito poético, entidade multipla e multiplicada que
procede a uma destruicdo do real pelo estilhacamento dos limites”(FRIAS, 2002, p. 16).
Contudo, ao voltar-se para esta perspectiva cuja caracteristica se oferece no reconhecimento
de seu dinamismo e de sua inconstancia, ndo ha validacdo tinica do onirismo porque Murilo
Mendes mostrou uma cuidadosa apreensao do mundo substantivo e pela reflexao metapoética.
Tal preocupagdo assegura a filiagdo do autor a dindmica da poética moderna, pautada pelo
afastamento das limita¢des na atividade criativa.

A estética de Murilo Mendes ganha a exaltacdo dos prazeres visuais € sensoriais a partir
do mundo fisico, isto é, a ousada aventura “de dizer o indizivel, esse acto de enunciagdo
inteiramente performativo na esséncia e na existéncia — marca indelével da obra de Mallarmé
— esta na origem de todos os textos de Murilo Mendes” (FRIAS, 2002, p. 21. Grifos do autor).

Portanto, a organizagao plastica das palavras, fundada na expressao livre da imaginagao,
encontra-se com a objetividade da linguagem, para Murilo Mendes o trabalho poético pode
ser entendido pela confluéncia entre a linguagem, a afetividade e o engenho construtivo,

sendo capaz de reunir extremos, exemplo que aparece na obra Poemas (1925-1929):

OS DOIS LADOS

Deste lado tem meu corpo

Tem o sonho

Tem a minha namorada na janela

Tem as ruas gritando de luzes e movimentos
Tem meu amor tao lento

Tem o mundo batendo na minha memoria
Tem o caminho pro trabalho.

Do outro lado tem outras vidas vivendo da minha vida

Tem pensamentos sérios me esperando na sala de visitas

Tem minha noiva definitiva me esperando com flores na mao,
Tem a morte, as colunas da ordem e da desordem.
(MENDES, 1997, p. 98)
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Trata-se de uma espécie de relato que mescla recordacdes frutos da experiéncia
cotidiana, mas também se observa no poema o alimento da expressividade imaginativa; eis a
alianga que renasce a cada momento de leitura, com forga, com valorizagdo das imagens,
suprimindo temporalidades, subvertendo o real ao mesmo tempo em que se vale dele;
explicita-se a defesa da arte como forma de transcendéncia, ressalta-se a tensdo, no verso,
entre o cotidiano e a ampliacdo da consciéncia.

Revelar a disposi¢do da forma intelectual com a liberdade da percep¢do pessoal traz
uma topologia do sentido, valor de orientacdo e de organizagdo assentado na arquitetura do
poema, ou seja, os sentimentos sdo transladados para a materialidade do verso, anunciando a

representacdo da profundidade:

Dito de maneira mais simples trata-se aqui de uma impressdo bastante
conhecida de todo leitor apaixonado por poemas: o poema nos toma por
inteiro. Essa invasdo do ser pela poesia tem uma marca fenomenologica que
na engana. A exuberancia e a profundidade de um poema sdo sempre
fenomenos do par ressonancia-repercussio. E como se, com sua
exuberdncia, o poema reanimasse as profundezas de nosso ser.
(BACHELARD, 1993, p. 7).

Destacam-se nesse jogo subjetivo as apreensdes do desconhecido manifestas sub-
repticiamente no espetaculo exibido pelas formas imagéticas que cada poema oferece: “a
consciéncia poética ¢ tao totalmente absorvida pela imagem que aparece na linguagem, acima
da linguagem costumeira, fala com a imagem poética uma linguagem t3o nova que ndo se
pode mais considerar com proveito correlagcdes entre o passado e o presente” (1993, p. 130).

Confirma-se a instancia da arte do jogo, habilmente demonstrada pelo poeta, a cria¢do

13

regrada da linguagem ndo se perde na alogicidade da forma livre, ao contrario, “o v6o
criativo” ganha nova condi¢do a cada “lance dados” e nas maos do leitor desvendam-se

mistérios, rememorados a cada momento de aproximagao.
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Percepcdes e imagens num instante unico realizam a fusdo entre o inconsciente
historico, coletivo e a interioridade do poeta através da linguagem. O acesso a essa
transfiguragdo serd possivel ao leitor pela subjetividade poética que a paisagem oferecera,
uma vez que as imagens poéticas t€ém uma significacdo, Gaston Bachelard apresenta

argumentos:

E necessario que uma causa sentimental, uma causa do coragio se torne
uma causa formal para que a obra tenha a variedade do verbo, a vida
cambiante da luz. Mas, além das imagens da forma, tantas vezes lembradas
pelos psic6logos da imaginacao, ha — conforme mostraremos — imagens da
matéria, imagens diretas da matéria. (1997, p.2).

Assim, uma densidade afirma-se, ilumina o impulso criador e parece tocar
anonimamente a substancia do poema a espera de significacao, o siléncio ¢ seu maior aliado e
impede seu aniquilamento, mas como ¢ possivel dar voz a essas imagens que a composi¢ao
lirica dinamiza?

A poesia encontra no antiqiiissimo conhecimento universal das cosmologias antigas pré-
socraticas, a revelagdo de que os quatro elementos: agua, ar, terra ¢ fogo sdo elementos
sugestivos € intrigantes para evocar 0s sucessivos movimentos do psiquismo imaginario
humano. A imagem ¢ aquela em que o elemento se apropria, quer dizer, ela propde uma
referencialidade material importantissima pela implicagdo de revelar um espago interior.
Quando terrestre, a imagem descobre uma substancialidade, um espaco, uma demarcagdo e
valida centros da intimidade como a casa, a gruta, o labirinto, o ninho, etc.; se a agua surge,
traz consigo uma tonalidade erética, a inspiragdo da primordialidade, o movimento, a viagem
e seu lado negativo, a tormenta, a agitacdo; ja o ar potencializa o desejo de ascensdo, os
vapores, o perfume, o céu, a nuvem, o vento, sua contraparte negativa, o vendaval e seu

aspecto profundo, o siléncio, a auséncia; o fogo traz a direcdo ontoldgica, o encontro da
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realidade direta, ¢ vida, criagdo, € centro intimo, pessoal, sensualidade, pureza, mas também,
intensidade, devastagdo, complexidade passional.

Os quatro elementos, enquanto projecdo, plenitude e fusdo, inspiram o estudo das
imagens poéticas, analise esta que deve “ajudar a passar da psicologia do devaneio comum a
psicologia do devaneio literario, estranho devaneio que se escreve que se coordena ao ser
escrito, que ultrapassa sistematicamente seu sonho inicial, mas que ainda assim permanece
fiel a realidades oniricas elementares” (BACHELARD, 1997, p. 20). Murilo Mendes
compreende a admiravel arquitetura que os quatro elementos conseguem desenhar e

demonstra na obra Os quatro elementos (1935) essa percepg¢ao:

PIRAMIDE

Sozinho no monumento dos séculos

Consulto meu cérebro

Eu sou tudo que foi que € e que sera.

Da minha cabeca a vida sai armada

Todas as coisas pensam em mim por mim contra mim
Meus olhos convergem para todas as coisas
Que de todos os lados convergem para mim.
Personagem de enigma

Assisto as idades desfilarem

Bebo a vida e a morte a0 mesmo tempo
Personagem de enigma

Sou eu quem segura a agua a terra o fogo e o ar
Julgando tudo e todos eu me julgarei.
(MENDES, 1997, p. 265).

As palavras do poema perpassam uma for¢a emotiva através de enumeracoes detalhadas,
percebe-se um devaneio que ¢ contemplacao dindmica, o argumento ¢ o puro sentir do sujeito
poético, como se este fosse agente transfigurador de todas as criaturas; surge a constatagao do
significado intimo e vital da realidade, quando ¢ admitida a inter-relagdo entre as forgas que a
conformam. A partir dessa contemplagdo se desperta a atitude de Mago, presungdo normal

diante da beleza imponente ampliada pelas forcas naturais; a “Pirdmide” ¢ imagem para o

mistério colossal e funciona como o centro que irradia a vontade de dominagao.
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A linguagem poética convida a agir sobre a matéria, a trabalhar a imaginacao da vontade
para concentrar-se no interior das coisas advindas da agua, da terra, do fogo ou do ar, mas esta
marcada pela ambivaléncia porque expde as sedugdes do mundo ¢ a vida intima que luta no

fundo de seu ser e também aparece como extroversao, assim como introversao:

Quando se chega as intimidades da matéria, a agressividade franca ou
ardilosa, reta ou obliqua, fica carregadas dos valores contrarios da forga e
da destreza, encontrando na experiéncia da forca todas as certezas
extrovertidas, na constancia da destreza todas as convicg¢des introvertidas.
(BACHELARD, 2001, p. 28).

Observa-se, no poema “Piramide”, que a afirmacdo da vontade avisa sobre seu
desdobramento, a paisagem cambiante, voluptuosa traz a energia do estado da alma, assegura-
se em bases necessariamente duais, ora em luta, ora em cooperagdo, mas, além disso, a
liberdade expressiva do autor, que se desenvolve no universo da imagem, prodigiosa atividade
de dar forma a instintos profundos, forca da palavra, condi¢ao que reanima a modelagem do
verso, no reino da imaginacao, ha a lei dos quatro elementos, isto €, os elementos materiais
que inspiraram cosmologias antigas e filosofias tradicionais, também passaram a ser tema

sedutor para os poetas.

4.3 AIMAGINACAO MATERIAL DA AGUA

Segundo G. Bachelard, o carater materno atribuido as aguas valoriza a pureza e o
elemento feminino, quando violenta, a agua determina a polaridade negativa, portanto,
perdura vinculada a ela a visao dual, da alegria e da dor, riqueza de reflexos em expansao que
trazem a forma e o acontecimento em constante alternancia. Nesta perspectiva, Chevalier &

Gheerbrant apresentam a explicagao:
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As significagdes simbolicas da agua podem reduzir-se a trés temas
dominantes: fonte de vida, meio de purificacdo, centro de regenerescéncia.
Esses trés temas se encontram nas mais antigas tradi¢des e formam as mais
variadas combinagdes imaginarias-¢ as mais coerentes também. As aguas,
massa indiferenciada, representando a infinidade dos possiveis, contém
todo o virtual, todo o informal, o germe dos germes, todas as promessas de
desenvolvimento, mas também todas as ameagas de reabsor¢do. (1997, p.
15, grifo do autor).

Transformada em elemento eminentemente nutritivo a 4gua traz a imagem da natureza
Maie em sua forca potencializadora, purificadora, categoria essencial de valorizacdo
demonstrada como heroina da dogura, entretanto, sempre havera a contraparte que especifica
a sombra e, desse ponto de vista, emergird a colera no centro de for¢a simbolizada pela
melancolia, pelo medo, pelo orgulho, voz indireta, confusdo noturna, engolimento, ameaca
das trevas. A imagem da agua aparece como indicio dos temas da intimidade, verdadeira
estrutura de valor semantico mitico, devido ao cardter duplo que menciona sentidos
eufemizados, sendo predominantemente, esquema do regime noturno das imagens, 0 que nao

significa que exclua o outro regime:

O regime das imagens ndo € estreitamente determinado pela orientacdo
tipologica do carater, mas parece influenciado por fatores ocorrenciais,
histdricos e sociais, que do exterior apelam para um ou outro encadeamento
dos arquétipos, suscitam esta ou aquela constelagdo. (DURAND, 2001, p.
382).

Como se pode depreender, ndo ocorre a exclusdo das modalidades nomeadas, passivas
ou ativas, ao contrario, predomina a ocorréncia da alternancia, que longe de ser abstracao
geometrizada, constrdi e reanima as imagens como duplo movimento, ponto de vista no qual a

imaginagao nao podera ser reduzida a um Unico regime; na ordem literaria, diz Bachelard:
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Certas matérias transportam em nds seu poder onirico, uma espécie de
solidez poética que da unidade aos verdadeiros poemas. Se as coisas
colocam em ordem nossas idéias, as matérias elementares colocam em
ordem nossos sonhos. As matérias elementares recebem e conservam e
exaltam os nossos sonhos. (1997, p. 140).

Dualidade visivel inclusive quando, por meio das palavras que poetizam as coisas, 0
poeta pde em acdo sob o jogo das formas a sua aceitacdo de outros discursos, de outras
temporalidades, seu devaneio pessoal transforma a compreensao da substancia das coisas sem
fugir completamente da tradi¢do, porque nos poemas estao subsumidos os valores sociais da
lingua, os temas materiais estdo a servigo desse vinculo, o sistematico confronto entre o Eu e
o Outro. A idéia do didlogo aparece também com a tradi¢do, base da concep¢ao moderna da
vida e da arte concebida como indagacao sobre os limites da poesia, na qual, Murilo Mendes
redimensiona a expressao literaria e abre novos caminhos de criagao.

Na perspectiva inerente as imagens da agua, desvendam-se tracos dispares, as vozes da
agua, mudas ou ruidosas, ensinam sobre as circunstancias nas quais a terra siciliana
transformou choques em graca; a descoberta do Outro aparece na aspera e delicada ilha,
verdadeira encruzilhada no mar mediterraneo, pela qual dezenas de grupos étnicos passaram,
combinando confrontos e doces herangas, mas as imagens de suavidade, agora coexistem e se

deixam superar pela representagao dos valores terrestres:

O CLAUSTRO DE MONREALE

Abstrato e longe achei-me

No espago de colunas geminadas.
A agua oriental

Segreda a passagem subita

Do nada ao ser,

E, fluida, se transforma

Quem nos dera, subindo as maos,
Volver ao modelo antigo,

A queixa da alma domar.
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Bebemos da solidao,
Soliddo de luz e pedra
Elaborada pelo homem.
Talvez que estas flores
Sejam até demais.

Confronto-me ao que foi antes de mim:
Em 1901 eu tinha

Seis milhdes de anos.

Os que dormem sob as lapides,
Antecipando o futuro,

Viram o deus permanecer

Desde o principio do tempo

Nas colunas geminadas.

(MENDES, 1997, p. 569)

A diccao poética resultante do contato com a beleza desafiadora do espaco de Monreale
experimenta a confluéncia da “agua oriental”, primordial elemento de carater feminino,
dinamizada como embrido que da a vida, isto ¢, ha uma referéncia aos povos que chegaram
para colonizar a ilha, trazendo a passagem subita do nada ao ser, fluida, se transforma, une-se
a adequacdo da forma a imagem valorizada da pureza da dgua com a configuracdo da
subjetividade terrestre. E preciso dizer sobre o espago vital contemplado como microcosmos,
devido a alusdo as colunas geminadas, que revelam forcas de levantamento, juntamente as
impressoes do ritmo das forcas humanas limitrofes as forgas do universo “ao que foi antes de
mim”, ou seja, a0 macrocosmo. Chamam a aten¢do a vontade, a destreza, os valores
extrovertidos elaborados pelo homem e delineados sobre um fundo de universo, espetaculo
grandioso em sua trajetoria “de seis milhdes de anos™: “parece, entdo, que ¢ por sua
‘imensiddo’ que os dois espagos — o espago da intimidade e o espago do mundo — tornam-se
consoantes. Quando a grande soliddo do homem se aprofunda, as duas imensiddes se tocam,
se confundem” (BACHELARD, 1993, p. 207).

Murilo Mendes ndo esgota o trabalho de reflexdo cultivado no poema apresentado,
pode-se encontra-lo, também, em Tempo Espanhol, quando expressa o efeito plastico na

construcao de sentido acumulada no diversificado cenario espanhol:
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JARDINS DO GENERALIFE
A Rafael Alberti

Eis o canto alto do Alhambra,

O canto objetivo da Arabia,

A propria comarca da agua.

O canto liquido da Espanha

Os angulos vivos do vento.

A 4gua que ndo repousa,

Agua delgada e comprida.

O toque da 4gua percute

Nas torres da mouraria.

Agua de som. Sincopada,

Rebentando de Granada.

Agua que cumpre seu rito.

Agua de sol e magndlia.

O canto continuo da agua

Dita o tempo a mouraria.

Agua de torres vermelhas.

Vejo as estradas da agua

No centro do Generalife.

Agua que nao cessara.

Agua de fogo e de frio.
(MENDES, 1997, p. 611-612).

Em “Jardins do Generalife” as impressdes resultantes de uma paisagem composta pela
agua formam-se como melodia correspondente as dguas amorosas, metaforas da construgdo
que o canto arabe trouxe a densidade do arido solo da Andaluzia. Enquanto esteve sob o
dominio arabe, a Espanha dos territdrios do sul escreveu sua histdria através do signo da
prosperidade que, mais tarde, devido a intolerdncia, sucumbe diante dos fatos.Essa
exuberancia aparece pelo nticleo semantico que o poema manifesta: o Generalife, um lugar de
recreio de verdo, situado perto da cidade-paléacio fortificada da Alhambra (cidadela vermelha).
Famosos monumentos do periodo isldmico revelam o engenho e o entusiasmo da cultura
arabe que alcangou expansdo e modificou a vida intelectual de toda a Espanha e da Europa

medieval, desde o séc. VIII até o séc. XVI.
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A poderosa presenca da agua torna-se imagem sedutora, feminina, papel positivo
assumido para impelir a vida os seres em continuas metaforas: “4gua de som”, “dgua que
cumpre seu rito”, “dgua de torre vermelha”, etc.; designadas como sublimagdo, revelacao de
seus duplos poderes, a polaridade feminina da dgua, se vé diante das torres vermelhas, signo
mouro, voz masculina, espécie de substincia humana emergente e dinadmica. Imagens
materiais envoltas em afetividade, segredos de um tempo constituido no centro da agua de sol
e magnolia, ou seja, surge uma correspondéncia a vivéncia paradisiaca, o jardim é um reino
vegetal revivido como refiigio que, composto de sol (centro do ser) e flores (alquimia interior)
evocam um retorno ao centro espiritual primordial.

O suyjeito lirico assume uma perspectiva de profundidade, volta-se para o interior das
coisas, valoriza o elemento dgua como substincia de devaneio da criagdo, a0 mesmo tempo
em que evidencia a arte geométrica como formula de organizacdo do espago, exemplo
presente nas figuras “angulos vivos do vento”, “adgua delgada e comprida”, “estradas da
agua”, “centro do Generalife”, “canto alto do Alhambra”. A beleza desenhada ¢ irma dos
arabescos, explicita descendéncia da significagdo matematica arabe, e corresponde a
intelecgdo que o Sol vai identificar na “agua de fogo” e na imagem lunar da “agua de frio”.
Portanto, o Sol ¢ signo de poder e ao conhecimento intelectivo, manifesto nas coisas visiveis e
“a agua doce sempre ha de ser, na imaginacdo dos homens, uma agua privilegiada”
(BACHELARD, 1997, p. 163). Murilo Mendes também em Espac¢o Espanhol, ao escrever

sobre Granada, refere-se favoravelmente a dgua doce:

[...] Recuando o horizonte, caminhamos nos terragos altos, nas plataformas
ora nuas, ora atingidas por uma fértil vegetag@o. Assimilamos a — dilacerada
pela historia- funda tradigdo mourisca, proposta duma cultura, duma politica
diversas; inserimo-nos no drama, na luta, na série secular de erotismo,
construgdo ¢ destruicdo. Assim, reconstituindo as linhas de forg¢a ora
favoraveis ora adversativas ao designio mouro, percorremos o interno dos
palacios, logo tocando o territério da agua, divindade natural (e técnica) do
lugar. Escreve Azorin: ‘el agua que en Granada llega a su mads alta
expresion de delgadez y limpidez; el agua es el culto supremo de estos
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moriscos’. Servindo-nos desta frase como santo — e senha, iniciamo-nos
desde a primeira hora aos jardins do Generalife, a suas vastas alamedas (nio
recuamos mesmo diante da suspeita palavra repuxo); jardins que além de
outros agucaram a meditagdo de Manuel de Falla, resultando dai uma
espanholissima partitura [...] (MENDES, 1997, p. 1180).

Mais uma vez a imagem da agua nutridora ¢ uma escolha que revela o fluido magnético
instituido como elemento de consagragao daquela civilizacao que, espetacularmente acreditou
no espago fundado na emocgao, combinando elaboragdo técnica e vertigem passional, espécie
de abismo criador ou energia agdnica; a gloria visivel e o forte prestigio, em contexto oposto,
trouxeram o difuso e insolito aniquilamento.

Ja em Janelas Verdes, por meio de alusdoes ao elemento dgua, Murilo Mendes deixa
transparente o grande itinerario que a experiéncia portuguesa concretizou. No setor I,
referéncias a lugares despontam preparando a apreensdo do ritmo acentuadamente marcado

pela influéncia do mar que aparece como predominante nessa obra:

[...] Voltando a um tema que me obseda, exprimo a palavra da minha
perplexidade defronte do mar. Bem sei que ele (ou Ele), embora me escape,
¢ proximo, tocavel, banhavel, contaminavel, cheiravel, televisionavel,
absorvivel; mas tanto os homens exploram-no, quanto fica por explorar [...]
(MENDES, 1997, p. 1.384).

Cidade concebida sob o impulso que o mar desenvolve, nessa obra aparece esse fascinio
tanto quanto pelo terrestre, mas a extensao atlantica se expressa por uma verdadeira profusdo
de signos rememorados no transcorrer da escrita de Janelas Verdes: pesca barco, nave,
bacalhau, sal, nevoeiro, correnteza cotidiana, etc.; essa seqliéncia de representacdes circula
pela obra e aponta para uma fisionomia espacial portuguesa em seu empenho coletivo de
conquista. Obsessdo que circunscreve a si mesma um imaginario marcado pela mobilidade
que a agua consegue estimular. E um efeito que traz consigo um contraponto ao sedentarismo,

energia especial das gentes que se tornaram lenda viva do seu tempo:
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LISBOA
A Jodo Gaspar Simdes

1

Lisboa é consabidamente bela. Sua posi¢do natural pastoreando o rio € o
mar; em colinas, mais auténticas que as (portateis) de Roma; a
luminosidade do céu superlativo, as vistas descortinadas dos numerosos
miradouros, além de outros elementos que subtraio ao texto, propdem-nos a
fruigdo de um cenario onde dados positivos e negativos se conjugam. Tanto
assim que nos testemunhos dos escritores portugueses sobre a capital
misturam-se admiracdo e repulsa. Torna-se obrigatdria a citagdo do texto
consideravel, ‘O sentimento dum ocidental’, em que Cesario verde mostra o
ambiente de Lisboa dos anos 1870-80, refletindo a passagem da cidade as
novas condi¢des fisicas e materiais trazidas pela técnica, passagem essa
exaustivamente documentada num livro de Joel Serrdo. O realismo do
poeta, sua excepcional agudez (aumentada pelo estudo de Baudelaire)
impelem-no a uma vis@o pessimistica da cidade; visdo de conjunto e de
detalhe culmina no registro da persisténcia do sofrimento humano que
‘busca os amplos horizontes’. Recordo também a palavra de Ega: ‘O!
Lisboa, tu ndo tens caracteres, tens esquinas!’. Vé-se que o romancista
alude, ndo a parte fisica, mas a um aspecto moral da cidade. Tendo vocacao
para advogado de defesa, e ndo para advogado do diabo, a piefas me incita a
silenciar outros testemunhos que, machucando Lisboa, oprimem-na [...]
(MENDES, 1997, p. 1408- 1409).

A consideracao assinalada pelo rio e pelo mar, desdobra-se no postulado da imaginacao
que ndo se estabiliza em nenhuma dimensao; absorvida pela limpidez e transparéncia do mar,
Lisboa vai exprimir sua sombra nas aguas escuras do rio, tensdo que também traz a presenca
do grandioso mistério do “céu superlativo”. As forcas dos elementos imagéticos sao
apresentadas de tal modo, que palpita a instabilidade sentimental dos habitantes desse espago,
porque as representacdes brotam de uma atmosfera que irradia energia, gerando uma corrente
de efeitos muito ampla. Sao estimulados os sentidos, fato que evoca a disposicdo de animo
mobilizadora, primeiro a admiragdo, depois o deslocamento em busca de experiéncias de
novidade. As aguas circundantes ¢ o testemunho do céu especificam figuras de sedugdo
moveis revelando o devir, os desejos de alteridade, objetos poéticos dinamizados pelo

movimento que os transforma: “em particular, os fendmenos aéreos nos darao licdes muito
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gerais e muito importantes de subida, de ascensdo, de sublimagdo” (BACHELARD, 2001, p.
10).

Contudo, em Lisboa, o elemento aéreo aparece em confluéncia com a imaginagao da
agua, despertando reflexos a partir da natureza viva, indicada em sua ambivaléncia; a
incomparavel forca ocednica trouxe aos lusitanos estranhos enigmas, caleidoscopios
fabricantes de prazer e angustia, paisagem espantosa, misto de suavidade e furia, mas, em
outro ritmo, o rio também faz a fisionomia do lugar. Nas dguas profundas estd submerso o
passado, a dolorosa histéria, as horas fatais: “essas aguas, esses lagos sdo nutridos pelas
lagrimas cosmicas que caem da natureza inteira: ‘negro vale - e curso de dgua umbroso - e
bosques semelhantes a nuvens, cujas formas nao se podem descobrir devido as lagrimas que
gotejam por toda parte’” (BACHELARD, 1997, p. 67).

Os compostos miticos da mentalidade lusitana recebem o adensamento que a cronologia
historica pesquisada pelo autor amplia, em “Lisboa”, assim como no conjunto da obra Janelas
Verdes, deflagra-se a ousadia cromatica, forte tragco da prosa poética que convive com as

evidéncias culturais, homenagem individual que Murilo Mendes tornou universal.

4.4 ADIMENSAO DE MOBILIDADE DO ELEMENTO AR

O elemento ar é oposto a terra, assim como a agua ao fogo. Em sua composi¢ao dual,
aparece associado aos perfumes, aromas, vapores, ao céu, a nuvem, ao vento, quando o céu ¢é
noturno traz constelagdes, esséncias vinculadas as dinamicas da altura, porém, se predomina
em sua dramaticidade, o elemento traz o vendaval. O ar valoriza a imaginagdo porque
desperta a consciéncia poética a partir de seu movimento condutor a novas experiéncias

sensoriais, ele inspira emocdes sendo sinal decisivo para estimular o devaneio.
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O poder aéreo tem a dindmica triunfante da ascensdo, dos desejos de voo, do desejo de
crescer, quer dizer, ¢ a substancia primordial da vontade de liberdade, a sua outra face
apresenta-se pela imagem da queda. Em outras palavras, pode-se dizer que a dimensio
simbodlica do ar volta-se as questdes referentes a fuga diante do tempo ou a vitéria sobre o
destino; isto ¢, move-se pela expressao filoséfica em sua luta contra as trevas, a queda, a
animalidade.

Prestar atencdo aos sinais do tempo tem implicagdo dramadtica, atualizar essas reflexdes
significa tecer redes de relagdes entre o emocional, o sensivel e o estético; é pelo regime
diurno que essas distensdes perceptivas opressivas sao inventariadas e afrontadas através da
palavra em movimento que evoca abstracdes: “hd imagens literarias que nos engajam em
reflexdes indefinidas, silenciosas. Percebemos entdo que na propria imagem se incorpora um
siléncio em profundidade” (BACHELARD, 2001, p.259).

Portanto, em verso ou prosa, a imensa paisagem estimula a pronuncia da profundidade
interior do homem, ocorre um estado de devaneio que tem poder iluminador: “existe um
devaneio do olhar vivo, devaneio que se anima num orgulho de ver, de ver claro, de ver bem,
de ver longe, e esse orgulho de visdo ¢ talvez mais acessivel ao poeta que ao pintor: o pintor
deve pintar essa visdo mais elevada, o poeta se limita a proclama-la” (BACHELARD, 1988,
p. 176). Mas, e o que dizer do poeta que colore com as palavras como Murilo Mendes?

Com ele a denominagdo plastica ganha ocorréncia fundamental: “como marcada pela
atengdo a visualidade, ao fisico, ao concreto, ao espaco, ¢ assim por diante, sdo modos
assemelhados de aproximacdo a uma questdo diversificada em sua realizagdo”
(GUIMARAES, 1993, p. 63), possibilitando também pensar sobre as virtualidades do real

instruidas pelas figuras sensiveis da alteridade:
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O TEMPLO DE SEGESTA

Porque severo e nu, desdenhas o supérfluo,
Porque o vento e os passaros intocados te escolhem,
Sustentas a soliddo, manténs o espacgo

Que 0 homem béarbaro constrange.

Em torno de tuas colunas

O azul do céu livre gravita.

Que musica nos vem do nimero e da paz,
Que musica nos vem do espago organizado.
Propicio ao ritmo ¢ o deus do numero,

E pela seqiiéncia do ritmo

A unidade do tempo se reconstroi.

A Segesta com amor e lucidez eu vim
Colher o que a morte nao selou,

Sondando o oraculo que és tu mesmo,

Tuas linhas de forca e calma pedra.

O espirito em diagonal te aceita

Para romper a angustia das origens:

Na luz afiada de Segesta

Forma e soliddo se ajustam.
(MENDES, 1997, p. 566).

E possivel conceber o destino do homem cifrado numa imagem porque no poema ocorre
o movimento ciclico de ascensdo e queda, descobre-se o estdgio que foi elemento expressivo
da histdria da Sicilia e que agora, o ciclo da destrui¢do tornou emblematico, porém ampliado.
O sujeito poético mostra-se reflexivo, empenhado em reler a “angustia das origens”, ao
mesmo tempo em que faz aparecer a representacdo do tempo em seu carater dialdgico
vinculado ao jogo de intersignificagdes dirigido as expectativas para o futuro e para o
passado. A partir do espago da ilha siciliana, misto de aridez e lugar de intimidade, imensidao
do mar e fluido aéreo, assim como for¢a imaginativa da energia ignea suscitada pelo Sol,
projeta-se num diagrama poético, prova ou suposi¢do capaz de afastar do corrosivo
esquecimento a dimensdo do agir ¢ a dimensdo do padecer desses Outros que partilharam o
lugar. A calida intimidade terrestre, silente oraculo guardado na pedra, transmite evidéncias
das geracdes anteriores, faz o passado escapar as cronologias, mas também adiciona a

reinterpretacdo desses contetdos carregados de sentido. As colunas sdo alusivas a civilizagdo
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greco-latina do sul da Italia, s3o o “rastro” deixado pela forma, ja a musica do numero ¢ da
paz, do espago organizado pelo ritmo e pelo deus numero, € a tradigdo transmitida e recebida,
ambas em profunda afinidade: “se a tradicionalidade constitui a dimensdo passada do espago
da experiéncia, é no presente que esse espago ¢ reunido e pode ampliar-se ou encolher-se”
(RICOUER, 1997, p. 391).

Observa-se a ligacdo entre imaginagdo, memoria e poesia, coincidéncia unida as
imagens que reportam a intimidade; o sujeito lirico que respira a alma oceanica das origens
segue a vida que o sopro cosmico engrandece, seduzido pelo sol e protegido pela terra, ganha

a poesia, orientam-se as afetividades:

Em outras palavras, para ter a impressdo de que duramos - impressao
sempre singularmente imprecisa - precisamos substituir nossas recordagdes,
como 0s acontecimentos reais, num meio de esperanca ou de inquietacao,
numa ondulagdo dialética. Nao ha recordacdo sem esse tremor do tempo,
sem esse frémito afetivo. Mesmo nesse passado que acreditamos pleno, a
evocagdo, a narrativa, as confidéncias ocupam o vazio dos tempos inativos;
sem cessar, quando recordamos, estamos misturando, ao tempo que serviu e
ofereceu o tempo inttil e ineficaz. A dialética das felicidades e das dores
nunca € tdo absorvente como quando estd de acordo com a dialética
temporal. Sabemos entdo que ¢ o tempo que toma e que da.
(BACHELARD, 1988, p. 37- 38).

Justifica-se o carater dialdgico porque reconfigura-se o passado, o que também ocasiona
as mesmas observagoes sobre o futuro vislumbrado: “adquirimos subitamente consciéncia de
que o tempo vai tomar ainda” (BACHELARD, 1988, p. 38), e como esta explicita a idéia da
extensdo de tempo, estudada como apreciagdo inquietante a respeito do devir, se exerce a
percepcdo do Regime diurno das Imagens, espécie de andlise das forcas causadoras desse
desenrolar.

Ja no poema “O dia do Escorial”, de Tempo Espanhol, surge a estrutura do imaginario

noturno, promovendo imagens que procuram um fator de constincia na fluidez temporal,
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desejo levado adiante pela obstinacdo tornada visivel na magnitude material que o nucleo

semantico evoca; o elemento aéreo predomina sendo seguido pelos demais:

O DIA DO ESCORIAL

Escorial de soberba,
No teu granito abstrato, cinza,
Considerei a transi¢ao do mundo:
Provisoria figura armada de janelas
Simulando horizonte livre.
*
O espaco o espaco o espago aberto.
O rei taciturno conhece
O espago temporal do homem, ¢ diz:
- Levantei Américas
Levantei o cadastro da terra.
Trajei o sol. Construi o céu futuro.
[ustrando Espanha, castiguei-a:
Ja que a figura deste mundo passa,
Inda Felipe sou -.
*
O rei que demarca a terra,
Minucioso e preciso,
Ocupa na sua cela o espago de dois metros.
*

Desmembrado da angustia do tempo,

Longa ¢ a faixa do escorial: deslocando o espaco
Subsiste abstrata

Na arquitetura da serra que supde

A fadiga do homem.

(MENDES, 1997, p. 587)

O Mosteiro do Escorial®, de “estilo herreriano” ¢, simultaneamente, um palacio, um
convento, uma igreja e um pantedo, conforme desejo de Filipe II, o monarca espanhol que
mandou construi-lo em 1563. A caracteristica mais relevante do mosteiro é a simetria, sua
planta ¢ um enorme retangulo, quatro torres macigas limitam o mosteiro nos quatro angulos,

forma tipica espanhola nas construgdes civis e militares. Durante seu reinado, Filipe II era

®Em 10 de agosto de 1557, data alusiva a Sdo Lourengo, o exército espanhol, sob o dominio de Filipe 11, ganha a
batalha de S.Quintin ¢ como a¢do de gragas pelo triunfo, ¢ idealizada a construgdo austera e¢ simétrica do
Mosteiro do Escorial; o edificio retangular tem o aspecto de uma grelha, instrumento sobre o qual S. Lourengo
foi martirizado.
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conhecido por seu interesse pela literatura e pela pintura, importante referéncia cultural do
Século de Ouro das letras espanholas e que o rei ajudou a consolidar, mas esse carater
contrastava com seus fracassos na politica internacional, juntamente com sua intolerancia
religiosa, que o fez restabelecer o Tribunal da Santa Inquisi¢do; sua tirania que, no poema,
surge através da metonimia “figura armada de janelas/ Simulando horizonte livre”, ¢ a
ineficiéncia administrativa, determinaram a subseqiiente decadéncia espanhola.

Localizado na serra de Guadarrama, a 40 km ao norte de Madrid, desde seu interior o
impiedoso soberano sonhou governar o mundo, conseguiu algar a civilizagdo espanhola a
hegemonia européia, mas seus planos sucumbiram diante dos acontecimentos histdricos
posteriores. O conjunto do imponente Mosteiro estd composto por um acervo de obras raras,
entre manuscritos, livros e telas, foi incluido na Lista do Patrimonio Mundial da Humanidade,
em 1984, e representa importante referencial na constru¢do do imaginario espanhol.

Quando ¢ confrontada a riqueza imagética do poema com os fatos da historia politica
espanhola, observam-se, de um modo geral, impressdes que sdo capazes de revelar a
compreensao do entrecruzamento temporal; rastros, documentos e a sucessdo das geragdes
(re)inserem o tempo vivido no tempo do mundo; revela-se o vinculo que engloba a vida de
todos aos seus eventos. A medida que o sujeito poético vai fornecendo as imagens, a
intensidade da profusdo das cores encontra-se com os quatro elementos que oscilam no
poema; ja o Escorial, visto como fortaleza em forma de retangulo, acentua o simbolo da
integridade interior, as inimeras janelas sd3o “os olhos” voltados para as possiveis ameagas a
essa interioridade que se quer inacessivel; também parece haver a intensificagdo do paradoxo
ja que ao desejar-se perene, mas pelo ardil, o rei taciturno foi tragado pelo inevitavel devir
temporal e, quando surge “o espaco o espaco o espago aberto” transfigura-se “a angustia do
tempo e se “desloca o espago” isto €, as geragdes que sucederam essa temporalidade, apesar

de “suposta fadiga” tiveram o espaco aberto para “subsistir no abstrato”, o regime do
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imaginario traz o gesto simbdlico da gulliveriza¢do — vista na magistral dimensdo do palacio
que aparece em contraponto ao também imenso espago aéreo para dar a terra, clareza
intuitiva, devaneio dinamico, espelho, reorganizagdo, subsisténcia; gragas a isso a estrutura
historica do Regime noturno aniquila a fatalidade da cronologia, isto €, ndo se pensa em
esquecer o tempo, mas ao contrario, em como relacionar-se com o seu devir.

Em Espacgo Espanhol, a retomada do fascinante Escorial esta investida da dualidade de

sua consecu¢ao:

ESCORIAL

[...] O Escorial é moderno, poético; resulta do génio de invengdo dos
arquitetos Juan Bautista de Toledo, Juan de Herrera e frei Antonio de
Villacastin, além de muitos decoradores e pintores (entre eles El Greco e
Tiziano), ajudados pela metddica fantasia dum metteur-en-scéne
excepcional, Felipe II, e pela beleza natural do lugar. Contrariando leis
matematicas, direi que representa uma idéia infinita dentro da area do finito.
Pode figurar entre as obras maiores da Espanha e da Europa. Com perdao
de Ortega y Gasset, viva o martirio de S8o Lourengo, causa remota deste
monumento ao espaco e ao tempo, objeto de obsessdo do menino Salvador
Dali e, mais que tudo, de um rei que sonhava catolicizar a Europa; e que,
depois do desastre da Armada Invencivel, declarou: ‘que ndo a mandara
contra os elementos, mas contra os heréticos’. Nao se poderia ser mais
espanhol.

(MENDES, 1997, p. 1135).

Assentado no solo arido do centro geografico espanhol, aproxima-se em extensdao e
evidéncia da pressuposi¢cdo que envolve, a0 mesmo tempo, dois espagos e dois modos de ser:
o profano e o sagrado “o limiar ¢ a0 mesmo tempo o limite, a baliza, a fronteira que
distinguem e opdem dois mundos - e o lugar paradoxal onde esses dois mundos se
comunicam, onde se pode efetuar a passagem do mundo profano para o mundo sagrado”
(ELIADE, 1992, p. 24). Ao ser criado pela mao do homem o Escorial tem o empreendimento
finito qualificando o fundamento da terra, do altar erigido na pedra, valida¢ao da posse do

territério porque um “rei sonhava catolicizar a Europa” e, também, de outra parte, estd a
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consagragdo do espaco, isto €, se estabelece uma comunicagdo com o Céu, Cosmos
organizado, nesse caso pela fé catolica que o reino de Filipe II desejou consolidar.

Ja em Janelas Verdes, a expressdo poética exalta com maior énfase as imagens da agua,
manancial da consciéncia mitica, aquela que permite recorrer aos substratos originais do
inconsciente coletivo, mas também a consciéncia existencial, do ser que fala a si e aos outros,
que registra o espanto diante da mobilidade de todas as coisas e, sobretudo, mostra a
representacdo que se refere a 4gua como um “embrido que da a vida um impulso inesgotavel”
e “se a dgua se torna preciosa, torna-se seminal. Entdo ela é cantada com mais mistério”
(BACHELARD, 1997, p. 10), é por isso que as metaforas para a imaginacdo da matéria na
obra Janelas Verdes tém na agua sua principal forca original e de poder singular, sendo
seguido pelos outros elementos, apesar de tais recorréncias estarem presentes em menor grau;
atente-se para a sublimacdo das categorias materiais de idéias que esbogam a consciéncia
intelectual para um novo espirito por parte de muitos autores modernos do séc. XX e que cabe
também a Murilo Mendes: “esse espirito de sintese larga e livre pde em agdo o mesmo jogo
dialético que o jogo inicial das geometrias ndo-euclidianas” (BACHELARD, 1978, p. 99),
valor observado na construg¢do do projeto poético de Murilo Mendes e que surge explicito em

Janelas Verdes pelo poema em prosa que segue:

CABO CARVOEIRO
A Mario Ruivo

Tudo ¢ terrivel. Tudo ¢ espantalho, espantdvel. Tudo ameaga
precipitar tudo e todos. Tudo consegue retornar ao principio e ao fim.
Tudo ¢ politico, eliptico, obliquo, ambiguo. Tudo ¢ maritimo, arido,
rochoso, ventoso. Tudo ¢ tangente ao labirinto da sensacdo e da
consciéncia. Tudo é desagradavel. Tudo é futuro ou pré-historico.
(MENDES, 1997, p. 1397).
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Nota-se a busca de novos valores para exprimir idéias ou sensagdes, acdo que precisa
encontrar novas formas de expressdo para dar sentido as transformagdes ocorridas na
percepcao do cotidiano; aos poucos, se esbo¢a uma tomada de consciéncia, mobilizagdo dos
sentidos em harmonia com o devaneio poético, a contemplacio do mundo ganha novos
contornos, a apreensdo das pequenas coisas adquire cada vez mais a amplitude da

subjetividade.

4.5 AS PROPRIEDADES IMAGETICAS DO ELEMENTO FOGO

A construcdo da imagem do elemento fogo — em fun¢do do devaneio poético — busca
empreender o desvendamento das aparéncias do saber, para essa articulagdo, devera sintetizar
o objetivo e o subjetivo, porque incluira a intuigdo pessoal e a inteleccdo; movimento,
portanto dual, sinuoso, dificil que gera a fuga para curar dividas e para fortalecer as
convicgdes subjetivas. O jogo de percepgao visual comandado pelo desejo, pulsdo de base
sensorial, traz consigo o bem e o mal, isto é, propde conhecimento ou abismo, na dialética da
pureza e da impureza; recursos simbdlicos que ultrapassam a dimensdo do real oferecendo
uma significagdo a existéncia humana. Por essa razdo, os simbolos do fogo tém a
caracteristica de aflorar sentimentos e remete a uma geometria do Eu; o processo mencionado

emerge no poema da obra Siciliana:

O ESPIRITO E O FOGO

No Cabo de Santo André

- Eis o sol e sua espada-

Um fogo alto me falou:

Que vem do centro da terra,
Vem do oraculo temido.

De algum deus desencadeado
Sera emissario, ou flecha?

“Sou aquele gé€nio outrora
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Nascido da terra e do ar.

Crio a sintese futura

Do antigo e do vir-a-ser.
Gerei a rosa dos ventos,
Concilio os horizontes.

Um demo6nio me acreditam:
Eu sou o comunicante

Entre os elementos contrarios.
Aponto a0 homem o roteiro
Feito em tempos primitivos.
Com o prodigio do meu sopro
Unirei terra, homem e Deus”.

Sobre o ventre da Sicilia.
Eis o sol e sua espada.
(MENDES, 1997, p. 572).

Verifica-se no poema “O espirito e o fogo”, o aparecimento dos quatro elementos, o que
parece assinalar o sentimento de arrebatamento pelos mistérios autenticamente cosmogonicos,
diz-se sobre o que representa a origem e evolugdo do Universo, desdobrando-se desde a
Sicilia, portanto, mais uma vez o sujeito lirico enriquece o verso através do texto metonimico;
cumpre-se o tratamento da poesia como expressao da fungdo ludica, ao mesmo tempo enigma,
ritual, divertimento, profecia e arte, floresce em tal atitude uma nova compreensao, reveladora

de que:

A primeira coisa que € preciso fazer para ter acesso a essa compreensao ¢é
rejeitar a idéia de que a poesia possui apenas uma funcdo estética ou so
pode ser explicada através da estética. Em qualquer civilizagdo viva e
florescente, sobretudo nas culturas arcaicas, a poesia desempenha uma
func¢do vital que ¢é social e liturgica ao mesmo tempo. (HUIZINGA, 1999, p.
134).

Sobre o titulo “O espirito e o fogo” surge a instancia do transcendente, ja que da indicios
de uma projecao supra-real do universo, associacao feita ao regime noturno das imagens; no
centro da Sicilia exibe-se a extraordinaria fusao dos quatro elementos, do entrelacamento das
imagens particulares funde-se o espirito da quinta esséncia, coroando o fundamento, “unirei,

terra, homem e Deus”, “Sol” e “espago” desenvolvem os instintos primitivos do psiquismo
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criador: “saber e fabricar sdo necessidades que € possivel caracterizar em si mesmas, sem
colocé-las necessariamente em relagdo com a vontade de poder. H4 no homem uma
verdadeira vontade de intelectualidade” (BACHELARD, 1999, p. 18). Ambivaléncia porque
surgida entre o estado primitivo da natureza e o desejo de conhecimento para esculpir o ser, o

13

amor, o Outro: “o suave calor encontra-se na origem da consciéncia da felicidade. Mais
precisamente, € a consciéncia das origens da felicidade”(BACHELARD, 1999, p. 59), mas
que ndo pode esquecer que da luz radiante, ignea, “oraculo temido”, podera advir “algum deus
desencadeado, emissario ou flecha”, isto ¢, o carater essencialmente ambiguo de que o acesso
ao conhecimento esta investido, no interior do homem, podendo trazer sua exaltacdo ou
precipitar sua queda.

Em Tempo Espanhol, a criagdo imaginativa de Murilo Mendes apresenta o poema “Sol
de Granada” e reune sob a metafora do sol (fogo criador) o centro cultural da Espanha arabe,

circunscrita em Granada, lugar de plurais subjetividades, sempre diante “das duas faces de

Espanha”, cristd e moura, sagrada e profana:

O SOL DE GRANADA
A memoéria de Manuel Altolaguirre.

O sol de Granada aspira
Arquiteturas abstratas.

O sol de Granada gira
O corpo de Lindaraja.

O sol de Granada inspira
Sangue e ritmo de gitanos.
O sol de Granada mira

As duas faces de Espanha.
(MENDES, 1997, p. 611).

Os alicerces culturais da tradicao arabe na Peninsula Ibérica foram construidos nas terras

montanhosas, secas e sob o rigor do sol mediterraneo da regido da Andaluzia, entretanto, o
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fogo central nessa terra vitalizou culturas dispares, alimentou a Espanha cristd do génio arabe
e trouxe o amor geométrico da cruz para junto do povo da lua crescente; sol obsedante que
permitiu por longo tempo que o sonho dessas “arquiteturas abstratas” pudesse ser erigido sem
demarcatorios e rudes estandartes, tempo épico em que o “o sol pode mirar as duas faces da
Espanha”; na vida secreta e aspera de Granada o sol descobre a sensualidade feminina e da
voz as origens ciganas, ritmo e sangue que recordam antigas raizes da civilizagdo do sul.

O sol de Granada desenha varios edificios imaginarios, funde elementos, conserva a
unidade, ¢ companheiro de evolucdo, camplice de um sonho, sua chama fluida trabalha a
favor do homem, eis o exemplo do vigor extraordinario de um povo que nao se deixou esgotar
pela substincia quente, ao contrario, absorveu seu valor nutritivo e exaltou o principio da
vida; sol de Granada, metafora para a nutricao vitalizadora advinda do Oriente que propiciou

0 encontro, o sopro organico as duas faces da Espanha.

4.6 AS IMAGENS TiPICAS DO ELEMENTO TERRA

A voz que a matéria terrestre anuncia pode ser estdvel e tranqiiila, ou plena de
dificuldades e paradoxos, e desperta dois movimentos distintos, a extroversdo ou o trabalho
pratico, que fortalece o devaneio ativo, espécie de convite a agdo sobre a matéria; ¢ a
introversao ou trabalho de repouso, quando o devaneio adquire uma valoriza¢ao das imagens
da intimidade, contudo, segundo Bachelard: “todas as imagens se desenvolvem entre dois
po6los, vivem dialeticamente sedugdes do universo e certezas da intimidade” (BACHELARD,
2001, p. 7).

A partir da investigagdo das quatro obras analisadas, ¢ possivel perceber a prevaléncia
do elemento terrestre em Siciliana, Tempo Espanhol e Espago Espanhol, que sao seguidas em

menor presen¢a, mas igualmente significativa pelo fogo, agua e ar, ja na obra Janelas Verdes,
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a adgua ¢ recorrente na maior parte dos textos. Apesar dessa constatagdo, também se conserva
como base do material escrito por Murilo Mendes, a consciéncia que chama a vida e que
admite o jogo de inter-relacdes das imagens da matéria na construgdo do verso; o timbre do
poeta nasce propositadamente, minuciosamente, do dramatico sopro, do prazeroso ou abismal
rochedo, da intimidade das aguas, do vital calor, lamento e exclamagdo circulam o tempo
todo, talhando a palavra, mostrando acordos ou siléncios, impossivel investigar a matéria da
vida sem contrastes; Murilo Mendes imprime seu carater, vigilante e fascinado, traduz o
tempo fisico e transmite senhas para a decifracdo desse maravilhoso espetaculo da vida. No
espaco monumental da Sicilia, onde a gléria de antigas culturas inscreveu seu nome, o

orgulho fértil e o tom aspero encontram-se com a pesada rocha e com o igneo enxofre:

CANCAO DE TERMINI IMERESE

A Términi Imerese eu vim,
De Términi Imerese eu vou.
Pesquiso a forma no caos,
Pesquiso o nucleo do som.

O pedra siciliana,
Enxofre, mar de cobalto;
Sondei a forca concreta
Dos elementos, do deus.

Mas quem, o sol desvendando,
A terra me comunica?

Sem o filtro da morte quem
Me faz absorver o azul?

A Términi Imerese eu vim,
De Términi Imerese eu vou.
Transformei-me a minha imagem,

E o mesmo oraculo sou.
(MENDES, 1997, p. 568).

Diante da matéria surge a revelacdo da vontade de agir, espécie de onirismo ativo
unindo imaginagdo e vontade num mundo onde a beleza e a morte sdo limitrofes; a forca

humana em lugares como a ilha siciliana, tem emergéncias, porque as substancias do sol, do
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mar de cobalto, do azul e da pedra dirigem energias, reclamam a transposi¢do da imensidao,
para durar, é preciso agir, € imaginar que os elementos segredam lucidez ou derrotas.

No mesmo instante em que aparecem imagens de beleza, a fungdo do elemento enxofre
no poema traz a propriedade da agdo transmutadora, principio gerador masculino
correspondente ao fogo, neste caso, aquele que em sua forca esterilizante espalhara na terra o
aspecto infernal: “para os alquimistas, o enxofre estava para o corpo como o sol estd para o
universo O ouro, a luz, a cor amarela, interpretadas no sentido infernal de seu simbolo,
denotam o egoismo orgulhoso que s6 busca a sabedoria em si mesmo, que se torna a sua
propria divindade, seu principio e seu fim (CHEVALIER & GHEERBRANT, 1997, p. 374).
E, ainda, por sua propria for¢a que a maneira de viver nessa paisagem, suscitada pelo abismo
rochoso, pela presenca ameacgadora da forca invencivel do enxofre igneo, que o ventre da terra
torna-se opressivo; o sujeito lirico filtra os limites da matéria e absorve a solidez intima que o
lugar lhe confere, transforma sua imagem: “na paisagem dinamizada pela pedra dura, pela
rocha de basalto ou de granito, um rugido negro cava o abismo. O rochedo grita”
(BACHELARD, 2001, p. 160) e, entre o rochedo e as aguas, imagens de profundidade
induzem a procura do oraculo, espelho, sutileza interior, profundidade legendaria, verdadeiro
regresso a mae. H4 uma busca por todos os enigmas humanos, devaneio de natureza dindmica
noturna, ida e volta para pesquisar a “forma do caos” e o “ntcleo do som”: “assim uma
espécie de onirismo panoramico responde a contemplacdo da paisagem, cuja profundidade e
extensdo parecem chamar os sonhos do ilimitado” (2001, p. 301), passagem que amplia as
forgas intimas.

Mais uma vez o devaneio da vontade surge para consagrar a imaginagdo da matéria

como movimento de extroversdo, em Tempo Espanhol:
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PODER DE RONDA

O homem cavalga a rocha,
Domina o aspero abismo.
Nao sinto crescer o ar,

Nem a figura do tempo.

O pé de quinze rochedos
Calga a agua severa e muda.
Ougo o coral dos rochedos
Na profundeza da Espanha.
A forga nubil do horizonte
Oprimindo a campina redonda,
Dorme contagiantes animais
Sonhando-se uns aos outros.
Sem penumbras nem aromas,
Nem prazer de simetria,

O espaco de Ronda adstringe

O corpo que se subtrai.
(MENDES, 1997, p. 609).

“Cavalgar a rocha” e “dominar o aspero abismo” qualifica a vida dindmica que tem algo
a fazer, espelho energético da historia, mentalidade com suficiente distin¢do para assegurar
que o opressivo espago obteve um rival a sua altura. O gigantesco rochedo induz a vontade de
quem queira afrontd-lo: “a contemplacdo ativista das rochas pertence conseqiientemente a
ordem do desafio. E uma participagio em forcas monstruosas e uma dominagdo sobre
imagens opressivas” (BACHELARD, 2001, p. 153), portanto, ¢ a imagem da ampliagdo, mas
o esforco humano, mesmo aprendendo a linguagem da dureza sente que vivera em constante
vertigem diante do colossal mistério: “o espago de Ronda adstringe/ o corpo que se subtrai”,
permanente viagem ao interior de si mesmo, meio simbodlico de admitir a entrada no ser da
terra, descida profunda para descobrir o proprio psiquismo.

As formas terrestres exaltadas em prosa poética na obra Espago Espanhol, trazem
“Cérdoba” como um dos emblemas da memoria arabe que subsistiu diante do fanatismo
religioso institucionalizado na Espanha medieval, marcada pelo contraste: “onde o didlogo

cede passo ao monologo, as sombras ajusta-se a cal” (MENDES, 1997, p. 1178).
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Em “Cérdoba”, falar da matéria terrestre ¢ voltar a referir-se ao espago sintese entre a

Espanha moura e a Espanha crista, tal como apresenta o poema:

CORDOBA

[...] ‘Aurora de ti misma’, escreveu Gongora de certa mulher. Ou de
Cérdoba? Nao consigo adormecer, pulsa-me Cérdoba em todas as partes do
corpo ¢ do ndo - corpo. Da varanda do hotel Zahara pressinto, traduzo a
respiragao vegetal das plazuelas proximas. Cordoba prende-me & matéria
terrestre; irreversivel, cidade de emblemas em contrastes, a mais africana
das cidades espanholas propde-nos uma sintese concreta de Oriente e
Ocidente; luces duras. Conhecendo-a, quem n3o guardaria espanto de
Cordoba?

(MENDES, 1997, p. 1179).

A margem do rio Guadalquivir, a cidade de Cérdoba mesmo diante da intensidade do
sol andaluz tem a terra energizada favoravelmente, caracteristica que lhe rendeu a condicdo de
antiga capital de Al-Andalus, seu espago estd marcado pelas construgdes arquitetonicas do
emirado e do califado do mesmo nome e também, pela arquitetura religiosa crista, por isso
cruzam-se linguagens na intimidade de Cordoba e o engenho criativo que nutriu a sua terra
vem acompanhado inclusive da imagem de repouso, porque sua paisagem suscita a sedugdo e
o desejo de abrigo.

Nessa perspectiva, a exuberante substdncia de um lugar como Coérdoba traz também
outra maneira de sonhar, consciéncia organica advinda do cenario magnético, de ampla
significagdo imagética, devido a multifacetada expressdo cultural; Cordoba pode ser a casa
fronteira de dois mundos, o cristdo e o mouro, induzindo ao desejo de introspecgdo, a “pulsdo
do ndo-corpo” e poder ser nascimento real, retorno a vida consciente, “pulsdo do corpo”; em
Cordoba, a magia envolvente das tradigdes de varios povos faz com que o observador se
submeta ao seu poder nauseante ou 4 sua prote¢do licida, interessantes ensinamentos que

alguns lugares conseguem materializar.



180

Ja em Janelas Verdes, a terra conhece a forga nutritiva ou delirante da agua, lugares e
gentes flagrados pelo destino do impulso natural, espirito em constante tensdo, considerando
correntes e movimentos e fortalecendo sentimentos antindmicos, vontade de habitar e vontade
de ampliar horizontes.

A forga terrestre dependente dos designios das leis fisicas haveria de provocar
ambigiiidade também em relacdo as consciéncias, estaticas, austeras, introvertidas em seu
desejo de repouso ou determinadas pela voz estridente do desejo de dominio, muitas vezes
subvertido em cobiga, a extroversdo combatente em seu duplo desdobramento gerou

limita¢des desconfortaveis:

ANCORA
A Antonio Ramos Rosa

Os grandes monumentos de Ancora, bizantinos, romanicos, goticos, ndo
existem ou subsiste. Pelo que os levanto agora, consideraveis, no espaco. E
pena: explodindo de raiva, imediatamente os destruo. Assim obedeco a um
impulso implacavel, a um signo proprio do nosso modo de ser: ndo
oscilamos todos entre o instinto de construgdo e o de destrui¢ao? (Esclareco
que, para desbanalizar a palavra ‘implacavel’, usei-a no sentido de ‘sem
placa’, ‘dificil de ser situado’.) Vacilo também a idéia de reconstruir esses
monumentos: que fadiga seria penetrar seus recantos, percorrer quildémetros
de salas, galerias, corredores, estudar todas as suas obras de arte, siderar-me
por alguma turista de grande fascino, escapar a superposi¢do dos séculos!

[..]
(MENDES, 1997, p.1.392).

Na terra de “Ancora” encontra-se o instinto plural portugués pela afluéncia de inimeras
culturas, multiplicidade de pensamento que consagrou o lugar ao didlogo ou ao siléncio,
subsiste esse olhar anunciado com sutil ironia pelo sujeito poético, intricada presenca em
lugares aonde as aguas conduziram para dentro da terra forga, mas também o seu contraponto
de finitude, ambivaléncia da introversdo e da extroversao; esses devaneios materiais oferecem

a admissdo das poténcias humanas, excelente recurso para considerar imaginagao e poesia.
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O vocabulario instaura sentidos de intenso contetido existencial, sugere tragos,
reencontro com a inefavel beleza da vida: “o simbolo é, como alegoria, reconducao do
sensivel, do figurado ao significado, mas é também, pela propria natureza do significado
inacessivel, epifania, isto ¢é, apari¢do, através do e no significante, do indizivel” (DURAND,
1993, p. 11).

Murilo Mendes em inumeras viagens alimentou-se de palavras e de siléncios que os
encontros da identidade com a alteridade permitiram, a partir dessas circunstancias, organizou
a narrativa na estrutura ndo linear, licdes importantes de uma materialidade artistica que tem
alcance contextual: “homem de tantos relacionamentos e de experiéncia intelectual ilimitada,
Murilo Mendes nao se recusa a desdenhar o séc. XX (incapaz, a seu ver, de construir grandes
pragas) e a lamentar o processo de banalizacdo da cultura a que a automagdo e o espirito
burgués levaram a civilizagdo contemporanea” (LUCAS, 2001, p. 6).

Compelido ao trabalho literario, Murilo Mendes admite o entrecruzamento entre os
varios planos, realidade e sonho, vivido e imaginario, passado e presente, o autor baseia a sua
poesia na sensagdo ¢ na verdadeira forca operante dos desdobramentos, ¢ da pluralidade da
constru¢dao da consciéncia de si. Murilo Mendes circunscrito na modernidade, ¢ no dialogo
com a alteridade, convive com o inexoravel racionalismo, mas valoriza os sentidos e as
imagens, funde seu projeto poético no prazer sensorial, intelectual e estético, a liberdade

enfim alcanca a universalidade.



CONSIDERACOES FINAIS

A posicdo inconfundivel do artista que compde o sonho no cendrio turbulento e
contraditorio da cidade em modificagdo situa a poesia como rebelido solitaria, competindo
pelo significado com uma realidade assentada nos moldes puramente racionalistas, contudo,
alguns artistas preferem organizar-se em grupos e atraem para seu circulo pessoas que querem
envolver-se na evocagdo de novas referéncias. Apesar das diferentes opgdes, todos ocupam
uma posi¢ao privilegiada no mundo moderno descrevendo e materializando impressdes que
visam a negacao/destrui¢do da sociedade burguesa.

O dizer plural da retdrica artistica fundamenta argumentos que projetam uma série de
representacdes coexistentes e, apesar das divisdes conceituais € técnicas, as obras trazem
denominadores comuns como o carater de experimentacdo lingliistica, o desejo de dizer o
indizivel e o pensamento critico, percep¢des de um trabalho significativo e mantido durante as
varias décadas que o séc. XX, em sua circunscri¢do contextual modificou e ampliou.

O discurso que foi a expressividade da transgressdo inaugurou-se pela revisdo do
codigo, no momento em que as preocupacdes da literatura passaram a coincidir com as
questdes da linguagem; esse procedimento trouxe também a incorporagdo a experiéncia
literaria das técnicas de outras artes.

Observa-se a partir de entdo uma abertura a novas expressdes, contudo, perdura na
estética moderna a interpretacdo advinda de escolas anteriores, como por exemplo, a
sensibilidade, a religiosidade, o isolamento contemplativo do Romantismo; o gosto pela
palavra exata e a énfase na escritura artistica trazem marcas da presenga do Parnasianismo; ja
do Simbolismo vem a exaltacdo da imaginagdo e da sensibilidade, todas estas tendéncias
exaltam uma nova visdo porque a possibilidade de pesquisa formal vai acompanhada da
problematizagdo da escritura, entretanto, diferentemente do romantismo, em vez da evasao, a

poesia moderna opta pela aproximacdo entre a for¢a imaginativa e a realidade, ou seja,
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estabelece a relagdo entre o conhecido e o desconhecido, mas sem tornar a realidade
falsamente misteriosa. O poeta, ao fundar uma realidade, conta com a linguagem existente,
ndo precisa inventa-la de forma idealizada; ao fazé-lo, efetiva em valores plasticos o0 modo
social, coletivo ou andnimo de multiplas épocas e culturas, tal como se verificou na obra de
Murilo Mendes.

Portanto, o mundo visto a partir de fatores sensiveis reafirma a disposicao da arte
moderna de ligar-se a uma base sensorial, revelando sensagdes integradas, modo de proceder
que se une a uma concepg¢ao temporal capaz de reconciliar o principio e o fim, pois formula
um novo valor que passa a sustentar a operagao poética: o poema nao detém o tempo, mas o
transfigura e traz outra dimensdo, a ruptura, sendo assim salienta a heterogeneidade, a
pluralidade, a critica ao passado imediato, a aceitagdo da perpétua mudanca.

Neste sentido, os mais diversos momentos do tempo mantém entre si influéncia
reciproca, dissipa-se a idéia de reconstituir o passado como ele poderia ter sido, ja que, para a
expressao da consciéncia historica moderna todos os tempos e espagos confluem no presente.

Assim, a temporalidade renovada manifesta a experiéncia sensivel do homem sob nova
perspectiva porque desdobra, a partir do presente, as imagens em todas as diregdes, 0 que
permite aceder a consciéncia de si; sem liberar-se do destino para entregar-se as pulsdes, o
homem resgata o sentido de sua existéncia. Nota-se que pela invencao poética moderna had um
retorno as cosmologias antigas anteriores a modernidade, trazendo a nogdo de Outro Tempo ¢
apresentando-o em outras contingéncias; por isso que a imaginagdo ¢ revivida a partir dos
autores do modernismo ¢ da vanguarda com o aporte de outras culturas, numa radicalizagdo
de pensamento que se tornou urgente no Ocidente.

Revolugdo e Poesia, a partir do séc. XIX, inscreveram o reconhecimento dos elementos

culturais de outras tradigdes, reconciliando oposi¢des e aproximando-se do sentimento
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religioso, se fortalece a idéia de pluralidade e evidenciam-se os relevantes trabalhos da
constru¢do social e cultural ndao européia.

Murilo Mendes, imerso no tecido constitutivo latino-americano de expressao periférica,
descreve em torno de sua obra os movimentos e as circunstancias que acentuaram a percepgao
e a procura de sentido para a vida cotidiana. A obstinagdo exibe experiéncias que sdo suas e
de todos, o jogo livre entre o abstrato e o concreto habita o verso e propde sem restricdes 0s
elementos da nacionalidade, mas, periodicamente, o autor sofre transformacgdes, torna-se
inquisitivo, insolito, critico, acrescenta radicalidade a consciéncia perante sua época, mas nao
quer escolher correntes estilisticas, formula o conjunto de seu projeto através da liberdade
criativa.

No contexto nebuloso e incerto do tempo no qual viveu, o poeta ampliou movimentos ¢
programas, desenvolveu uma consciéncia organica, fundiu o visivel e o invisivel, o infinito e
o finito com uma inclinagdo dual, para a dogura e para a aspereza, porque falar dos males do
mundo traz a multipla complexidade da fragmentagdo ¢ dos movimentos descontinuos de
expressao.

Mas o verbo para consolidar-se e afirmar a possibilidade de libertagdo da linguagem
poética, move-se como energia em busca de outros seres, precisa da alteridade para realizar a
conjun¢do do ser e do mundo. Murilo Mendes atravessou os momentos cruciais da literatura
brasileira do séc. XX, adquiriu influéncia de uma produgdo artistica ampla, conviveu com
inimeras pessoas, teve acesso a paisagens plurais, compadeceu-se com a condi¢do do homem
de distintos lugares e pdde forjar a poesia em panico proclamando-a universal.

Autor de uma produgdo literaria antiprovinciana, materializou na obra o marcante
contato das pessoas, dos lugares ¢ das temporalidades, glorificando a vida e definindo uma

dicg¢do que conduz a conotagdo sensorial.
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Em Siciliana, Tempo Espanhol, Espaco Espanhol e Janelas Verdes, a forga expressiva,
temperada em solo estrangeiro, ganha um itinerario filosofico-existencial que se junta a
memoria afetiva, reconduzindo ao coletivo, ao movimento ludico e pictérico do mundo, mas
também a consciéncia dilacerada, dramatica, diante da realidade de todo homem.

Em Murilo Mendes a poesia liberdade se expressa com ornamento dual, pois conhece os
dois lados, a beleza e a vulnerabilidade da existéncia, a luz e as sombras; por esta razao ¢
possivel observar nas obras analisadas, unidas em linguagem pléstica, sempre uma espécie de
jogo expressivo de pergunta/resposta ou de enigma/solucdo, de loucura/ lucidez,
condicionantes formais que apontam para o conjunto dos temas que a modernidade trouxe
para o processo de composicao literaria.

Essa situagdo corresponde a idéia que comeca com a arte moderna, ou seja, a de fazer a
experiéncia estética como visdo e sentimento da realidade, linha de pensamento que vé a obra
ndo somente como objeto de contemplagdo.

Celebrar a descoberta de uma dic¢do mais incisiva; experimentar a auséncia da métrica e
da rima ortodoxa, numa clara volta sobre os materiais de escritura, ou seja, sobre si mesma;
interrogar a sociedade e sua estética faz a atividade artistica cruzar-se com a sua funcio
social, e, no contexto cultural de cada autor efetivaram-se estratégias que deram passo a
liberdade de criagao.

Baudelaire inaugurou a atitude critica dos fins mesmo da poesia, valendo-se da ironia e
do grotesco para falar do duplo movimento da arte contemporanea: o de busca e de
autonegacao. Seguido por Rimbaud, Mallarmé, Apollinaire, entre outros, os quais mesclam
géneros e assinalam o surgimento de novas sensibilidades, a fim de alcangar a plena
realizag¢do da arte como ato exploragao.

Murilo Mendes confirma a sua recusa de falar da realidade nos limites de uma

interpretagdo exclusiva, para o autor, a anulagdo do tempo objetivo torna possivel a
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coexisténcia de varios sistemas literarios, por isso defendeu que os mesmos estdo marcados
pela pluralidade e pela descontinuidade essenciais.

O compromisso do autor com esta atitude encontra na escrita transtextual a descri¢ao da
rede de alteridades que o ajudou a elaborar sua obra, porque refundiu os dados do passado
reconstruindo-os no presente com outra fungdo, admitiu a ampla influéncia de pintores,
musicos, poetas, cineastas como patrimonio interpretativo, fontes de sentidos que haveriam de
estimular a forma, o conteido e a expressio de Murilo Mendes, atualizando-o
permanentemente e multiplicando as metamorfoses que o fizeram ndo sobrevivente, mas
contemporaneo de si mesmo.

Ao escrever Siciliana, Tempo Espanhol, Espa¢o Espanhol e Janelas Verdes, Murilo
Mendes concentra, pelo admiravel exercicio de rememoracdo da cultura antiga, da cultura
espanhola e lusitana, uma evidente assimilacdo das linhas de for¢a que tragcaram a construcao
de sua estética, pois o Eu diante do Outro inaugura modificagdes que trazem dinamismo a
forma e aos temas. De Siciliana surgida no segundo pos-guerra até Janelas Verdes dos anos
70, Murilo Mendes mostra-se em novo processo de metamorfose, as obras indicam a palavra
poética ganhando liberdade propria no cendrio europeu, a alteridade estimulando a expressao
muriliana, e confirmam a aceitacdo das raizes que influenciaram seu trabalho poético. O autor
inventa a expressao no principio da transformagdo, permite a construgao de sua literatura pela
convergéncia da plural expressdo de muitos autores e épocas, estabelece relagdes, reconcilia o

disperso e torna-se moderno.
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