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ANSCHAU, Lucilaine Tavares da Silva. Poesia, Imaginacao Poética e Memaoria em
Virginia Vendramini. Universidade Estadual do Oeste do Parand — UNIOESTE,
Janeiro - 2016. Orientador: Prof. Dr. Antonio Donizeti da Cruz.

RESUMO

Esta pesquisa tem por objetivo investigar a obra da artista Virginia Vendramini
(1945) com o intuito de analisar imagens da infancia retidas na memoria e
reconstruidas poeticamente, na tentativa de trazé-las de volta ao presente. A poesia
€ a arte da ruptura, na medida em que permite ao homem lancar-se a percepc¢éo
comum do real que conduz necessariamente ao estudo das imagens poéticas,
imaginacdo e memoria, articulando reflexdes de Gaston Bachelard pelo método
fenomenolégico como caminho para a compreensdo da esséncia do ser na criacao
do poeta. As imagens poéticas permitem ao homem se reconhecer na sua
singularidade e de dar sentido a sua vida. A imaginacado tem um lugar central na
existéncia humana no que diz respeito a relacdo do ser humano consigo mesmo,
com os outros e na significagdo de seu mundo. A memoria resgata imagens
significativas dos tempos remotos, especialmente na infancia. A pratica da
rememoracao da infancia é condicdo essencial para a criacdo poeética de Virginia
Vendramini, procurando relacionar as imagens poéticas da infancia como forma de
recriar e reviver a realidade. Neste estudo, a breve analise dos poemas que
abordam a tematica da infancia € complementada pelas imagens de artes plasticas
criadas por Virginia Vendramini a partir da técnica de tecelagem e escultura em
ceramica, contemplando as categorias de analise: a) rememoragcdo poética; b)
ressonancia e repercussao e c) arqueétipo e individuacao. A dissertacdo € composta
por trés capitulos, no primeiro sdo elucidados 0s conceitos imagens poéticas,
imaginacdo, memoria e devaneio e apresentacdo da vida e producdo artistica de
Virginia Vendramini. No segundo capitulo, situa-se o imaginario a luz do método
fenomenoldgico de Bachelard, sob o enfoque da criacdo poética estabelecendo um
paralelo entre poesia, vivéncias e memorias e 0s devaneios poéticos voltados para a
infancia. Os pares tematicos: poesia/infancia e experiéncia/memoria sao abordados
no terceiro capitulo. Os pressupostos tedricos ancoram-se em autores como Gaston
Bachelard (1993; 2009), Walter Benjamin (1989; 1994a; 1994b), Gilbert Durand
(1998), Carl Jung (1987), Octavio Paz (2012), Alfredo Bosi (1977), Jodo Carlos
Tedesco (2004) e Ana Maria Lisboa de Mello (2002).

PALAVRAS-CHAVE: Imagem. Rememoracédo. Poesia. Virginia Vendramini.



ANSCHAU, Lucilaine Tavares da Silva. Poetry, Poetic Imagination and Memory in
Virginia Vendramini. Universidade Estadual do Oeste do Parana — UNIOESTE
Janeiro - 2016. Orientador: Prof. Dr. Antonio Donizeti da Cruz.

ABSTRACT

This research aims is to investigate the work of artist Virginia Vendramini (1945) in
order to analyze images of childhood retained in memory and poetically rebuilt in an
attempt to bring them back to the present. Poetry is the art of breaking, in that it
allows man to break up with a common perception of reality which necessarily leads
to the study of poetic imagery, imagination and memory articulating thoughts of
Gaston Bachelard the phenomenological method as a path to understanding the
essence of be the creation of the poet. The poetic images allow man to be
recognized in its uniqueness and give meaning to your life. Imagination has a central
place in human existence with regard to the relationship of the human being with
oneself, others and the significance of their world. The memory rescues significant
images of ancient times, especially in childhood. The practice of childhood
recollection is essential to poetic creation Virginia Vendramini trying to relate to
children’s poetic images as a way to recreate and relive reality. In this study, a brief
analysis of the poems that address the childhood theme is complemented by images
of art created by Virginia Vendramini from the weaving technique and ceramic
sculpture, covering the categories of analysis: a) poetic recollection; b) resonance
and repercussions and, c) archetype and individuation. The dissertation consists of
three chapters, the first are elucidated the concepts poetic imagery, imagination,
memory and reverie and presentation of the life and artistic production Virginia
Vendramini. In the second chapter, lies the imaginary in the light of the
phenomenological method of Bachelard, under the focus of poetic creation,
establishing a parallel between poetry, experiences and memories and poetic
reveries facing childhood. The thematic pairs: poetry / childhood and experience /
memory are covered in the third chapter. The theoretical assumptions anchored in
authors such as Gaston Bachelard (1993, 2009), Walter Benjamin (1989; 1994a;
1994b), Gilbert Durand (1998), Carl Jung (1987), Octavio Paz (2012), Alfredo Bosi
(1977), Joado Carlos Tedesco (2004) and Ana Maria Lisboa de Mello (2002).

KEYWORDS: Image. Recall. Poetry. Virginia Vendramini.
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INTRODUCAO

Os poetas nos arrastam para COSMOS
incessantemente renovados.
BACHELARD (2009, p. 24).

A pesquisa apresenta uma reflexdo acerca da relacdo entre memoria, infancia
e imaginacdo poética, resgatando lembrancas de um passado tdo significativo na
vida da poetisa contemporanea Virginia Vendramini, na qual se objetiva dar
visibilidade a sua obra poética. A memdria habita liricamente 0os poemas da autora e
esses enraizamentos permitem a fruicdo de cada detalhe que conduz ao mergulho
do sujeito nos seus mais profundos desejos e lembrancas.

Incansavel e talentosa, cultora da palavra certa no lugar certo, Virginia, em
Seus versos e pensamentos, proporciona-nos questionamentos e reflexdes sobre
temas universais e, com seu modo peculiar e aparentemente simples de tratar as
palavras, discute em suas poesias, temas como a solidao, felicidade, amor, velhice,
infancia e tantos outros que podem dar margem a inameros estudos. Legada ao
mundo das palavras, mas sem perder o foco e o interesse pelos problemas do
cotidiano, a autora apresenta o contato com um mundo que se descortina por tras
das palavras. O objetivo geral deste estudo é pesquisar a obra da autora com o
intuito de analisar imagens da infancia da artista Virginia Vendramini, retidas na
memoria e reconstruidas poeticamente na tentativa de trazé-las de volta ao
presente.

Diante de tal repertério, listamos alguns objetivos especificos deste trabalho
como o registro das vivéncias de seus familiares e de si mesma; trabalhar a tematica
da infancia como nosso passado mais remoto; reconhecer que as lembrancas
armazenadas na memoria sao evocadas do passado, mas revividas no presente;
rememorar imagens, objetos, pessoas e lugares que fizeram parte da vida da autora
e se constituem na memoria adulta das vivéncias infantis.

A escolha da obra poética de Virginia Vendramini para esse exercicio de
reflexdo justifica-se por ser capaz de lancar imagens ao compor cada verso, letra por
letra. Desse desejo de ser livre, expressar seus sentimentos e conceber o lirismo
poético, que desperta sensibilidade, simplicidade e fascinio em suas palavras
dotadas de significados pulsantes.

Virginia Vendramini - poetisa contemporanea paulista, perdeu completamente
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a visdo aos 16 anos, quando se mudou para o Rio de Janeiro, matriculando-se em
escola especializada na educacdo de cegos e ambliopes. Cursou a faculdade de
portugués e literatura e exerceu o magistério por 28 anos. Aprendeu a arte de tecer
telas e tapetes em 1973, que idealiza e executa segundo técnica prépria.

A autora tem cinco livros publicados: Rosas ndo (1995); Primavera urbana
(1997); Matizes (1999); Trajetéria (2004) e Hora do Arco-iris (1998) que recebeu o
prémio Murilo Mendes no Concurso Livros Inéditos. Além da tecelagem e da
literatura poética, a artista executa pintura com as maos, trabalha com a moldagem
de ceramica e, também, cria esculturas em bronze.

Em sua consistente producdo artistica, pretende-se compreender as
impressfes da memoria que prevalecem, relacionando-as ao momento historico em
gue acontece a sua producdo. Seus poemas, telas e esculturas sédo construidos a
partir das coisas simples e cotidianas, que remetem as reflexdes sobre o sentido da
existéncia humana imbricados em temas que remetem a infancia.

O que se destaca em suas obras literarias €, sem duvida, a simplicidade de
vocabulario, aliada a delicadeza e ao sentimentalismo. Esses trés elementos
traduzem sua poesia, tornando-a inconfundivel. Virginia, considerada poetisa
moderna, demonstra em suas obras uma objetividade; mesmo tratando de
sentimentalismo, ela consegue, com seu vocabulario simples, dar um tom de
realidade. Percebe-se isso claramente nas poesias referentes a infancia, quando se
utiliza da descricdo como ponto principal da sua obra literaria, sendo essa,
considerada seu artificio caracteristico. Descreve o ambiente, a natureza, 0s
brinquedos, as brincadeiras infantis, a presenca de um familiar, como também a
solid&o.

No lugar vivido na infancia, a autora busca em si mesma, em seus redutos
mais familiares, bads onde houvesse vestigios da crianca que foi um dia. E através
de sua poesia que tenta, por meio de constantes reflexbes e de intimas
interrogacdes, desatar os nds da existéncia humana.

Em meio a tantas indagacdes perguntamos: Para que serve a literatura? Para
registro, dirdo alguns. Para nada, dirdo outros. Mas nds dizemos: a literatura serve
para lembrar. A literatura é a consolidacdo da memoria, € a maneira mais segura de
registrar fatos que devem ser lembrados e relembrados.

A presenca da tematica da infancia é recorrente em toda a literatura universal,

pois representa a recuperagdo idealizada de um tempo passado e irretornavel,
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possibilitando o exercicio da liberdade e da imaginacdo. Na literatura brasileira,
especialmente na do século XX, inUmeros foram o escritores e poetas que se
debrucaram com plena liberdade sobre esse tema, tais como Manuel Bandeira,
Cecilia Meireles, Carlos Drummond de Andrade, Graciliano Ramos, Virginia
Vendramini, entre tantos outros.

A poesia moderna busca demonstrar que, apesar de 0 poema proporcionar
vérias interpretacbes e de o poeta ser livre para criar e demonstrar de varias
maneiras suas emocoes, ele tem que se basear em fatos reais, isto é, tentar ser o
mais verossimil possivel, pois é a nocdo de realidade que faz a poesia ganhar
credibilidade e se tornar um instrumento de comunicagao.

E partindo deste pensamento que se analisam os recortes de poemas e das
artes plasticas que fazem parte do acervo das obras da autora Virginia Vendramini,
registrando o gosto inconfundivel da memdria consolidada e artisticamente
reinventada pelo processo da imaginacao criante. A partir de um olhar afetuoso a
literatura e ao trabalho artistico, pretende-se mostrar como a memdria (des)organiza
através da linguagem tempos vividos, imaginados ou até mesmo inventados.

A pesquisa bibliografica centrada nos pressupostos teodricos do método
fenomenoldégico de Gaston Bachelard (2009), a partir de Russel, contudo,
ultrapassando o método ao se propor o estudo das imagens poéticas, visando a
compreensao da realidade pela poesia, pelo devaneio poético e pela imaginacao
com abordagem sobre a obra poética de Virginia Vendramini. Para tanto, o estimulo
para este trabalho é presentificar a experiéncia da infancia e relaciona-la a memaria
e imaginacao poética, bem como divulgar a poética da autora ja citada.

Para a apresentacdo do estudo empreendido, este trabalho estrutura-se do
seguinte modo: no primeiro capitulo — A poética de Virginia Vendramini - destina-se
a elucidar sobre a tematica: poesia, imaginacdo poética e memoria, na tentativa de
contextualizar e contemplar as relagfes existentes na criacao poética - intimamente
articulada e criada pela materializacdo do devaneio da palavra e pela rememoracao
poética com a apresentacao artista plastico, mergulhando num universo profundo de
virtudes, trabalho e constante superacao.

Na segunda parte deste trabalho, situa-se o imaginario humano a luz do
método fenomenoldgico de Bachelard, seguido da apresentacéo do jogo de imagens
poético-plasticas, emolduradas pela presenca e auséncia que a poesia tem o poder

de instaurar. Na sequéncia, é tracado um paralelo entre os estudos de Bergson,
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Bachelard e Benjamin, acerca das vivéncias e memdrias e, posteriormente,
enfocam-se os devaneios poéticos voltados para a infancia.

No terceiro capitulo, retomam-se os conceitos de Bachelard e Benjamin
acerca da poesia na infancia, procurando relacionar as imagens poéticas da infancia
como forma de recriar e reviver a realidade. Em seguida, aborda-se a poética pela
experiéncia e memoria por ocasido do encantamento do leitor quando da leitura de
poesias — deixando de lado a objetividade e adentrando nos campos da
subjetividade pelos quais pode aprofundar sua propria existéncia.

Simultaneamente a constru¢do desse arcabouco teorico, o estudo apresenta
uma analise da criacdo poética e das obras artisticas de Virginia Vendramini, com a
perspectiva de relacionar seus poemas com a imaginagao e as memorias da infancia
para além do texto literario, empregando a pintura, a escultura, a tecelagem e a
ceramica, contemplando as categorias de analise: a) rememoragcdo poética; b)
ressonancia e repercussao; c) arquetipo e individuacdo, os quais justificam a
ancoragem deste estudo nos pressupostos teéricos do método fenomenoldgico no
universo da poesia, revelando o quanto a poética, em Virginia Vendramini, é inata,

natural e auténtica a ponto de o leitor, inevitavelmente, sentir-se seduzido.
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1 - A POETICA DE VIRGINIA VENDRAMINI

Os poetas nos ajudardo a reencontrar em nés
essa infancia viva, essa infancia permanente,
duréavel, imovel.

BACHELARD (2009, p. 21).

Neste capitulo, pretende-se elucidar alguns conceitos que envolvem o0s
estudos sobre a temédtica, a poesia, tendo como fio condutor as imagens,
imaginacao poética e estruturas antropoldgicas do imaginario, articulando reflexdes
de Gaston Bachelard e Gilbert Durand para entender como o devaneio faz do
homem um sujeito da imaginacao criadora e autor de obra poética escrita.

Sequencialmente, apresenta-se Virginia Vendramini, poetisa e artista plastica
gue combina diferentes artes reconstruindo o passado no presente da recordacgéo.
As poesias de Virginia Vendramini enaltecem o enlace afetivo do sujeito com a
infancia a partir das lembrancas evocadas da mesma forma que as tapecarias sao
elaboradas a partida da imaginacdo e memoria. Nos dois formatos artisticos,

promove-se o entrelacamento fluido do contexto poético com a plasticidade.

1.1 A POESIA EM ESTADO PURO E SUA TRAJETORIA LIRICA

O homem, desde seu surgimento, demonstrou a necessidade de comunicar
algo aos semelhantes. Isso pode ser percebido mediante as estratégias
manifestadas historicamente para tal processo, como por exemplo, nas pinturas e
desenhos primitivos. Nesta comunicacdo, buscava expressar suas vivéncias, seus
sentimentos e seus desejos.

A partir da invencdo da escrita, surge o registro da poesia e da imagem
poética. Para Cruz (2009), a missdo primeira do poeta foi dar sentido puro as
palavras do homem social. Atualmente, o poeta indaga a respeito deste sentido, ndo
em busca de respostas, destarte para a confirmacao do proéprio sentido da esséncia,
nao apenas da palavra, mas, especificamente, do sentido da vida do homem. O eu
lirico dos poetas esta em constante questionamento da vida em busca de respostas
num mundo incerto. Esta permanente interrogacdo esta diretamente ligada a
linguagem, na crenca de que pela palavra escrita € possivel originar variados

sentidos, gerando vicissitudes de ser.
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Gaston Bachelard (1884-1962), filosofo e ensaista francés, estudioso no
ambito da imaginacdo poética, tem como caracteristica a diversidade do seu
pensamento entre ciéncia e poesia. Em seus estudos, aponta que a poesia sugere a
imagem poética que propde sentido em estado nascente, na qual a velha palavra
recebe nova significacao, levando o homem a conhecer-se plenamente.

Roland Barthes (1915-1980), critico-tedrico de diversos segmentos como a
psicandlise, literatura, linguistica, semiologia, fotografia, pedagogia, fotografia, entre
outros, considera que as palavras produzem uma espécie de continuo formal de que
‘emana pouco a pouco uma densidade intelectual ou sentimental impossivel sem
eles; a palavra é entdo o tempo espesso de uma gestacao espiritual, durante o qual
0 pensamento € preparado, instalado pouco a pouco pelo acaso das palavras.”
(BARTHES, 2004, p. 39).

O poema torna-se a rememoracdo poeética, sendo uma forma de
conhecimento formalizado que preconiza o poder de representacdo, acolhendo
aspectos multifacetados e, por vezes, contraditorios a realidade. A imagem poética
permite a producdo de efeitos de sentido que fazem com que o sujeito divague em
realidades diversas, estruturadas pela intersubjetividade inerente a imagem. A
individualidade da imagem poética esta ligada a originalidade, no seu sentido em
estado nascente que leva o leitor ao onirismo inédito, liberto de causalidades
precedentes. Nesse viés, a imagem poética assume um duplo papel de significar
outra coisa e fazer sonhar coisas diferentes (BACHELARD, 2009).

Para o aspecto fenomenoldgico, a poesia torna-se um meio de conhecimento,
pois ela é da esfera do simbdlico, do sensivel e do subjetivo. A imagem, por isso,
estd acima de qualquer significante, cabendo a ela revigorar a lingua, além de
enriquecer o pensamento, estes conceitos dialogam com a fenomenologia de
Bachelard sobre a ressonancia e repercussao.

Para Bachelard (2009), a ressonancia seria um primeiro momento na
recepcao da imagem poética, quando esta atinge as profundezas do ser (do leitor).
A repercussao seria a consequéncia disso, quando o leitor se apropria da obra,
como se fosse sua, da qual se originam desdobramentos.

A literatura poética, portanto, permite ao leitor elevar e ampliar seus
pensamentos, e consequentemente, 0s sentimentos a respeito da vida e de si
mesmo, levando a uma evolugao integral como ser humano.

Em “A poética do devaneio”, Bachelard (2009, p. 96) afirma que “somente
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pela narracdo dos outros é que conhecemos a nossa unidade. No fio de nossa
histéria contada pelos outros, acabamos, ano apds ano, por parecer-nos com nos
mesmos.”

Neste mesmo contexto, Gilbert Durand (1921-2012), discipulo de Bachelard,
estabeleceu a cultura do imaginario que se fundamenta nos estudos de como as
imagens sdo produzidas e transmitidas. Durand (1998) reitera que o imaginario
representa a capacidade individual e coletiva de dar sentido ao mundo e tudo que
nele existe. A imagem € a matéria de todo o processo de simbolizacdo, denominado
de imaginacdo simbdlica, fundamento da consciéncia na percep¢do do mundo e
significagdo das coisas.

A imaginacdo, portanto, possibilita a formacdo de imagens, ja que, pela
fenomenologia do devaneio poético, toda a imagem, por mais infima que seja, é
capaz de revelar o mundo, consolidando a poesia como fio condutor das imagens e
da imaginacdo (BACHELARD, 2009). O devaneio proporcionado pelas imagens
poéticas advém quando essas emergem na consciéncia como um produto direto da
alma, a imagem do olhar para o interior das coisas tornando a visdo agucada.

No entanto, o leitor deve participar ativamente do devaneio do poeta, para
participar com suficiente profundidade da imaginacéo criadora. Dessa forma, em
relacéo a literatura poética, é necessario, primeiramente, desfazer-se da couraca da
concretude para dar asas a imaginacao e tentar chegar ao que o poeta transcreve,
usando, para isso, a intuicdo e criatividade, deixando a exatiddo das palavras em
segundo plano.

Barthes concebe a literatura como uma superestrutura, como uma forma de
‘linguagem consciente e profunda, cheia de segredos”. O texto, independente de
sua tipologia, deve ser um objeto de prazer. A literatura tem o poder de ligar o
escritor a sociedade tornando o texto transcendente. Barthes aborda o texto em sua
produtividade, a qual ndo possui limites/limitaces nem fronteiras, abrindo caminho
para uma complexa configuracdo da significacdo, bem como a uma posicéao radical e
iconoclasta do leitor (Barthes (1971) apud SILVA, 2003, p. 17).

Para Gilbert Durand (1998), o imaginario ndo pode ser comparado com a
memoria, pois as recordacdes que ficam na memoria, Sdo expressas através da
imaginacao. Estas recordacdes tém o poder de reagir contrariamente ao tempo e a
dissolucdo do proprio ser, tornando-se uma espécie de saudade de tempos idos,

como por exemplo, da infancia vivida e, inclusive, de tempos néo vivenciados. Em
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suas reflexdes, o fildsofo afirma que a arte € um dos produtos mais reveladores das
atitudes imaginativas, e que constitui a atividade dialégica do espirito pela mediacao
gue realizam entre o eterno e o temporal.

No contexto bachelardiano, a imaginacdo € a capacidade de apreender e
recriar a realidade. A imaginacao criadora se materializa no devaneio, na extrema
liberdade concedida ao devaneador. Os devaneios, segundo o fil6sofo, foram os
primeiros responsaveis por nossa liberdade de infancia, pela possibilidade de inferir
em movimentos as ideias e imagens. Neste contexto, a imagina¢ao induz a criacéo,
tanto da crenca como da arte. Do mesmo modo, é a partir do devaneio,
proporcionado pelo poético, que somos seres livres, pois a maior liberdade
concedida aos homens, € a de sonhar.

Na crianga, a imaginacdo encontra-se no estagio que Durand (1998, p. 80)
denomina de imaginagao restringida porque “o imaginario se encontra ai reprimido,
estereotipado e refreado pela grande imaturidade psicofisiolégica da crianca
humana”. Neste estagio, os processos sao elaborados lentamente pela distanciacao
do mundo, permitindo a reflexdo simbolizante e fortemente determinada pela
aprendizagem a valorizacéo dos pais.

Bachelard (2009) afirma que a imagem pfe as palavras em movimento,
acordando-as, rompendo com o siléncio no momento da interpretacdo da imagem,
acompanhada da escuta da palavra. A imagem é o espac¢o no qual as sensacdes
convergem, desde o primeiro contato com o olhar, que a formula na mente por meio
da retina, até seu encontro com a audicdo que permite que ela se reelabore seu
sentido, que pode ser impregnado de subjetividade. No entanto, a imagem nunca
sera a mesma, apresenta uma natureza dupla que permite que toda experiéncia
literaria através da imagem, seja uma experiéncia da representacao ilimitada. Os
significados séo (re)significados, articulando uma experiéncia interna locus de si
mesmos e, simultaneamente, do outro.

Bachelard (2009) utiliza o termo arquétipo referindo-se as imagens que se
encontram enraizadas na psique humana “resumindo a experiéncia ancestral do
homem diante de uma situacao tipica, isto é, em circunstancias que ndo sao
particulares a um sO individuo, mas que pode impor-se a qualquer homem.”
(BACHELARD, 2009, p.161).

H& um ndcleo da infancia que permanece no centro da psique humana, no

qual a imaginacéo e a memoéria estdo mais intimamente ligadas. E 1a, também, que o
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ser da infancia liga o real ao imaginario, que ele vive as imagens da realidade na
total imaginagéo.

Em relacdo a infancia, Bachelard (2009, p. 85) afirma que “uma infancia
potencial habita em nds. Quando vamos reencontra-la nos nossos devaneios, mais
ainda que na sua realidade, nos a revivemos em suas possibilidades. Sonhamos
tudo o que ela poderia ter sido”.

Ainda de acordo com o filésofo, “a meméria € um campo de ruinas
psicologicas, um amontoado de recordagfes. Toda a nossa infancia estd por ser
(re)imaginada.” (BACHELARD, 2009, p. 94).

Compreender as imagens da infancia através da fundamentagédo desta na
obra literaria e pela palavra poética, € uma forma de desvendar “toda a realidade, a
gue esta presente e que permanece como heranca de um tempo que se foi, é
idealizada, posta no movimento de uma realidade sonhada.” (BACHELARD, 2009, p.
83).

As experiéncias imaginativas da infancia demonstram a maneira de ver além
do vivenciado ou sentido, permitindo entrever o mundo de modo subijetivo.
Recuperar os tempos de infancia através da construcao poética implica em reafirmar
a experiéncia com a possibilidade de restaura-la com sutileza, conhecendo-se mais

profundamente.

1.2 VIRGINIA VENDRAMINI - CONSTRUCAO POETICA PLASTICA

Virginia Celeste Vendramini € natural de Presidente Prudente no Estado de
Sao Paulo. Nasceu em 1945 com menos de 10% da visdo por causa de um
glaucoma congénito e grave lesdo no nervo 6tico, cresceu enxergando pouco, um
peqgueno residuo visual e, por isso, ndo frequentava a escola como seus trés irmaos.
Seus pais a estimulavam com lapis de cor, aquarelas, quebra-cabecas, revistas para
recortar, retalhos de tecido e caleidoscopios. Por este motivo, conservou a memdéria
visual croméatica, as cores sempre foram muito presentes em sua vida. Quando
crianca, foi agraciada com varios instrumentos musicais e muitas leituras de contos
de fadas, feitas em voz alta pelos pais.

Perdeu completamente a visdo aos 16 anos. Em 1961, mudou-se para o Rio

de Janeiro, estudou no Instituto Benjamim Constant e cursou a faculdade de
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portugués e literatura na Universidade Gama Filho. Exerceu o magistério, sendo
professora de Lingua Portuguesa e Literatura desde 1968, mentora de um trabalho
no Instituto Oscar Clark (Instituto de Medicina Fisica e Reabilitagdo), onde ensinou
braile para deficientes visuais. Trabalhou em teatro fazendo a declamacdo de
poemas durante dez anos. Além disso, trabalhou no aconselhamento e treino de
atores para papéis de personagens cegos. Entre os que beneficiaram dessa prética,
contam-se os atores de novelas como Marieta Severo, Frangoise Forton e Marcos
Winter.

Simultaneamente, aos trabalhos como professora e, apesar das dificuldades
advindas da falta de visdo, Virginia Vendramini tornou-se poetisa e artista plastica
com o desenvolvimento de variadas técnicas. No campo das artes plasticas, executa
a tecelagem de tapetes, pintura com os dedos e as maos, as esculturas em
ceramica e, recentemente, as esculturas em bronze.

A construcdo poética acompanha a artista desde a sua juventude, no entanto,
a publicacdo de seus livros de poesias aconteceu apenas a partir da década de
1990, com os recursos financeiros advindos da venda das tecelagens que custeiam
a impressao dos livros. Por este fato, afirma que investe arte na prépria arte.

Sobre o sentido da visao, Virginia Vendramini expressa:

A visdo é o sentido dominante e insubstituivel, mas ndo é a Unica fonte de
informacédo. A percep¢éo de tudo que nos cerca vai muito além do olhar e
passa por todos os outros sentidos, quase sempre relegado a segundo
plano. Ouvir, cheirar, tocar sdo experiéncias também preciosas. N&o
substituem a visdo, mas proporcionam um outro jeito de "ver", de perceber,
de compreender a realidade, de chegar ao conhecimento do belo e do feio,
lembrando sempre que a beleza e a feilra sdo meros conceitos que
mudam no tempo, no espago e até mesmo dentro de cada um, de acordo
com o momento e o estado de espirito. E importante ter em mente que Belo
ndo é apenas aquilo que agrada aos olhos. Belo é tudo que fala a
sensibilidade, seja através das cores, das formas, dos sons, dos aromas...
mas antes € preciso aprender a linguagem de cada sentido, descobrir
harmonias e dissonancias, inventar intencdes e significados em busca de

toda beleza possivel. Ela esta em tudo, em toda parte... € sé experimentar.
(VENDRAMINI, 2008, p. 3).

Nas palavras da artista, sua cegueira ndo € escura e cinzenta, mas cheia de
cores e formas. Em suas obras, os desenhos “nascem instintivamente, crio meus
tapetes no momento em que comeco a ter contato com a tela e as las. O resultado
final sempre surpreende as pessoas e a mim mesma.” (VENDRAMINI, 2009).

A artista usa a memoria de cores e formas em suas telas. E uma memoria

colorida que guarda desde a infancia. Segundo a artista, a elaboracdo dos tapetes
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somente tornou-se possivel gragas aos estimulos visuais que recebeu na infancia e
gue ainda povoam de beleza e de cores seu mundo interior, o qual tenta transportar
para a tecelagem que cria.

A escrita de poemas e as artes plasticas sdo formas artisticas muito
diferenciadas, mas para Virginia Vendramini, ambas possuem uma origem univoca,
as artes que desenvolvem estdo correlacionadas pela sua fundamentacdo nos
resquicios memoraveis da infancia da artista. Esta ligacdo entre os estilos artisticos
pode ser percebida nas poesias que apresentam relacbes da tapecaria na
construcao poética.

Ao falar sobre os estilos de escrita literaria, Barthes (2004, p. 10) afirma que o
estilo de cada escritor pode ser caracterizado como fator anterior a acéo de criar,
aquilo que advém da “mitologia pessoal e secreta do autor”, como “um produto de
um surto”, um “fendmeno de ordem germinativa”, uma “transmutagédo de um humor”,
que apresenta “uma dimensao vertical” e “origem biolégica”. O estudioso afirma que
o valor atribuido a cada palavra na criacdo poética moderna apresenta como
finalidade a exploracdo dos aspectos sonoros, semanticos e morfolégicos de cada
expressao como o objetivo de enfatizar a “singularidade de uma experiéncia.”
(BARTHES, 2004, p. 41).

Virginia Vendramini iniciou a arte de tecer os tapetes em 1973, apesar de ser
desencorajada a tentar aprender a tecer, concluiu seu primeiro trabalho em 1974,
Desenvolveu uma técnica propria: conta cada um dos quadrados que compdem a
tela com rigor acurado e comeca o trabalho a partir dos cantos externos para o
centro da peca. Os tapetes sao iniciados em telas sem desenho e a explicacdo da
técnica pode ser verificada por meio do poema “Linhas e Entrelinhas”, juntamente

com a peca de tecelagem com 0 mesmo nome:

LINHAS E ENTRELINHAS

Primeiro uma linha reta...
Depois outra que se inclina

Que se guebra, ou que se dobra
Que de repente se fecha

Numa figura geométrica...

Sem risco, nem tracejado

Se revela meu desenho

Seja flor ou arabesco

Nascido s6 do acaso.
(VENDRAMINI, 2000).
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Figura 1 — Linhas e Entrelinhas
Fonte: VENDRAMINI (1999).

Pela poesia e pelo tapete intitulado Linhas e Entrelinhas, pode-se notar que
as atividades criativas sédo parte da vida de Virginia Vendramini, compondo ponto a
ponto, palavra por palavra - a vida que se faz arte. As linhas que marcam, podem
indicar uma transposicao contextual, sendo a tecelagem encarada como o resultado
da conformacéao visual do poema que foi escrito.

A arte é tecer de poesia a vida, é cor e luz que foram colhidas na sua infancia
pela visualizacdo e que permanecem na memoria mesclando as producdes
artisticas. Tanto o tapete como o poema fizeram parte da Série Tapetes e Poemas
promovida pela Telemar em 1999.

Em reconhecimento ao seu trabalho e talento, durante uma exposicao
comemorativa dos 190 anos de nascimento de Louis Braille, a artista plastica
recebeu o convite para que seus trabalhos fossem retratados nos cartbes da
empresa carioca de telefonia - Telemar. Foi procurada por um representante da
empresa e enviou algumas fotos de tapetes que poderiam se transformar em
cartdes. Para sua surpresa, todas foram aprovadas.

Copias de oito de seus trabalhos passaram a circular estampadas nos cartdes
da Telemar, fazendo parte da Colecdao Tapetes e Poemas, estampando uma
tapecaria na frente do cartdo e, no verso, um poema. As tapecarias escolhidas para

fazerem parte da Colecéo supracitada foram: Renascer, Queimadas, Passatempo,
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Harmonia, Meditagé&o, Linhas e Entrelinhas, Por qué?, Verso e reverso.

Uma série de trabalhos em tapecaria intitulada Caleidoscopio — elaborados
entre 0s anos de 1998 e 2000 — trabalho em tapecaria considerado por ela como o
mais importante de sua criacdo, pois remetem a infancia. O caleidoscopio é um
brinquedo de observacao constituido por um formado de jogo de espelhos que, a
partir da entrada de luz, produz a repercussao e multiplicacdo das imagens.

A série Caleidoscopio ilustra a capa da antologia poética e o livro de contos

Mato, Mar e Asfalto, de Jodo Delduk (1999).

Fonte: VENDRAMINI (2009).

Somente vinte anos apoés o inicio dos trabalhos com a tecelagem, comecou a
expor sua arte em tela e tapetes em amostras individuais e coletivas, apresentando-
as em 1994 nos Estados de Minas Gerais, Rio Grande do Sul e Rio de Janeiro.

Em busca de novas formas de expressao, iniciou em 2000 seu trabalho com
tinta acrilica, utilizando os dedos e as maos para pintar. Ndo prosseguiu nesta
técnica por muito tempo, pois, segundo a artista, faltou-lhe a mdo do mestre, o
ambiente propicio, o estimulo da comparacéo, da troca de experiéncias.

Assim como na tecelagem, as obras poéticas de Virginia Vendramini retratam,

intuitivamente, contextos da memoéria que guarda de sua infancia. A artista é
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considerada poetisa da modernidade que demonstra um enorme potencial criativo e
rigueza estilistica da producdo poética, que contribui para o entendimento dos
simbolos do mundo na atualidade.

A poetisa declara que sempre gostou de escrever e que a criacdo dos
poemas acontece de forma espontanea. Mostrar que grandes barreiras podem ser
vencidas quando existe determinagdo e um pouco de talento, € o principal objetivo
de seus poemas. No entanto, a autora afirma que néo escreve continuadamente,
desenvolveu a tecelagem e a construcao poética de forma intercalada. Dedicou-se a
escrita de poemas na década de 70, depois na década de 90, retornando em 2004.

Virginia Vendramini publicou cinco livros de poemas: Rosas ndo (1995);
Primavera urbana (1997); Matizes (1999); Trajetoria (2004) e Hora do Arco-iris
(1998) que recebeu o prémio Murilo Mendes no Concurso Livros Inéditos. As obras
poéticas de Virginia Vendramini permitem entrever os aspectos de sua existéncia
como artista cega. A singularidade de sua vida permite distinguir varias tematicas
trabalhadas pela poetisa que canta a paixdo humana, a soliddo, o trabalho, a
violéncia, o contexto social, a vida urbana, mas, sobretudo, desfia as vivencias de
uma infancia feliz em seus poemas.

Grande parte dos poemas criados pela artista representa, direta e
indiretamente, fragmentos que remetem incondicionalmente ao mundo do imaginario
e da sua meninice. Por este motivo, pressupde-se que a tematica da infancia
apresenta uma conotacao essencialmente importante para a poetisa.

As experiéncias infantis, guardadas na memaria, chegam a equivaléncia pelas
maos de alguns poetas como no caso de Virginia Vendramini. A infancia € um lugar
onde a poesia surge de brincadeira e nela encontramos fecundo material para o
fazer poético. A autora trilha por passos que avancam para a memoria fixada numa
infancia marcada por recordacfes significativas em sua vida. O faz de conta se
instaura como lugar paralelo, dando significado ao mundo n&o imaginario,
enchendo-o de simbolos.

H& memdrias que séo vivas e presentes, qguando acionadas, ainda que num
tempo longinquo. Memorias alegres ou tristes, de histérias vividas na infancia e,
resgatadas, sempre que nos reportamos aquele periodo. E através de imagens
poéticas que a autora busca desnudar a esséncia da poesia sob uma inesgotavel

fonte de perplexidade e inspiracao.
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2 — O DEVANEIO E A IMAGINACAO POETICA CRIADORA

Somente quando a alma e o espirito estdo
unidos num devaneio pelo devaneio € que
nos beneficiamos da unido da imaginacdo e
da memodria.

BACHELARD (2009, p. 99).

No primeiro momento deste capitulo, pretende-se situar o imaginario humano
a luz do método fenomenoldgico proposto inicialmente por Husserl que valoriza as
imagens visuais na arte. O método fenomenoldgico foi modificado por Bachelard sob
o enfoque na arte literaria, mais precisamente, pela imaginacdo poética,
evidenciando a valoriza¢cdo da linguagem e das imagens originadas pela arte literaria
e a criacao poética.

Em seguida, apresenta-se a tematica do jogo de imagens poético-plasticas
emolduradas pela presenca e auséncia que a poesia tem o poder de instaurar pelo
fato de proporcionar abertura para que o ausente tome corpo.

Os temas vivéncias e memodrias também sao abordados neste capitulo,
tracando um paralelo entre os estudos de Bergson, Bachelard e Benjamin.

Posteriormente, o enfoque sobre os devaneios poéticos voltados para a

infancia que reporta o individuo a beleza das imagens na primeira idade.

2.1 UNIVERSO DA POESIA E EXPERIENCIA FENOMENOLOGICA

A fenomenologia € um método para a descricdo e analise da consciéncia e a
questdo da esséncia das coisas. E considerada uma forma de investigacdo que se
inicia com a descricdo do vivido. Propde-se descrever os atos intencionais da
consciéncia e dos objetos por ela visados (ZILES, 2007).

A fenomenologia, em seu sentido etimologico, forma-se a partir da conjuncao
entre as palavras gregas phainomenon (fenbmeno, que literalmente remete a aquilo
gue aparece) e logos (estudo, discurso). Com efeito, pode-se dizer que, a principio,
fenomenologia seria 0 estudo ou a ciéncia dos fenémenos (LIMA, 2009).

O método fenomenoldgico classico foi elaborado por Edmund Husserl por
volta de 1910, sendo considerado como uma nova abordagem de pensamento
filosofico, centrado nos estudos dos fendmenos que se apresentam a experiéncia ao

sujeito.
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Husserl afirma que a atitude natural, ndo-fenomenoldgica, faz o homem
olhar o0 mundo de maneira ingénua como mundo dos objetos. A
fenomenologia, ao contrério, busca uma fundamentacdo totalmente nova,
ndo s6 da filosofia, mas também das ciéncias singulares. Enquanto as
ciéncias positivas consideram o0s objetos como independentes do
observador, a fenomenologia tematiza o sujeito, o eu transcendental, que
“coloca” os objetos. (Husserl (1992) apud ZILES, 2007, p. 218).

0 método fenomenoldgico criado por Husserl aborda a questdo da
subjetividade colocando-a como constituinte da forma humana de ser-no-mundo.
Trata-se de uma critica aos paradigmas da modernidade que excluem a
subjetividade na producéo cientifica. Husserl estabelece uma analise do processo de
conhecimento que ele proprio define como fenomenolégica. Para o estudioso, os
fenbmenos do mundo doam-se a consciéncia e esta, por sua vez, sendo ativa e ndo
meramente passiva, da um sentido para os fendmenos que nela se constituem.

A reflexdo fenomenologica de Husserl mostra o outro como outro, ou seja,
como “um eu-sujeito consciente ndo pode estar presente na minha consciéncia da
mesma maneira como outros entes do mundo.” (ZILES, 2007, p. 220).

Entretanto, para Husserl, este fator ndo significava a negacédo da consciéncia,
mas renegar a sua utilizacdo no momento de rememoracao.

Para Husserl, a maxima de Descartes "Penso, logo sou" € incompleta, uma
vez que O pensar inevitavelmente nos remete ao pensado, ao intencionado:
consciéncia € sempre consciéncia de algo. Na obra Conferéncias de Paris, Husserl
afirma que “tudo que € mundano, tudo que € espaco-temporal é para mim, na
medida em que o vivencio, percebo, lembro, penso, julgo, valorizo, desejo.”
(HUSSERL, 1992 apud ZILES, 2007).

Portanto, pode-se dizer que o pensamento fenomenolégico € um método que
nao possui fim em si mesmo, apresenta a finalidade de proporcionar a compreensao

do ambiente que cerca o individuo.

O método fenomenoldgico caracteriza-se como um processo de,
como o proprio Husserl o chamava, “retorno as coisas mesmas”, de
busca das esséncias dos fenbmenos, que equivalem aos sentidos
das experiéncias. O primeiro passo do método € a reducdo ao
fenbmeno, ou epoché, termo resgatado da filosofia medieval que
significa um estado de repouso mental onde nada se nega e nada se
afirma. Nesse estado, o sujeito prescinde de sua atitude natural e
ingénua e coloca o mundo entre parénteses. (LIMA, 2009, p. 16).

A fenomenologia pode ser entendida como um sistema filosofico em que se

estudam os fenébmenos interiores considerados como ontoldgicos, ou seja, a ciéncia
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do ser enquanto ser, independentemente do modo pelo qual este fenbmeno se
manifesta a partir do ponto de vista de que o conhecimento do mundo esta
respaldado na perspectiva do observador.

Bachelard (2009) elabora uma nova concepc¢édo da fenomenologia, proposta
inicialmente por Husserl, a partir das reflexdes acerca do entendimento da
linguagem poética, a qual, na sua concepcao, permite a apreensao da realidade,
contribuindo para a compreensdo do mundo, possibilitando, finalmente, a formacéo
do homem.

Refletindo sobre a percepcdo da linguagem poética, a fenomenologia
representa, para Bachelard, a orientacdo mais apropriada para a compreenséo da
primitividade da imagem poética e a originalidade da imaginacado criadora, as quais
contribuem para a compreensdo do mundo, possibilitando, finalmente, a formacgéao
do homem. A imaginacéo é “a faculdade de deformar as imagens fornecidas pela
percepcao, [...] a faculdade de libertar-nos das imagens primeiras, de mudar as
imagens. Se ndo ha mudanca de imagens, unido inesperada de imagens, ndo ha
imaginacao, nao ha acao imaginante.” (BACHELARD, 1993, p. 1).

A concepcao fenomenoldgica proposta por Bachelard reconhece a existéncia
de duas formas de imaginacdo mental que podem tomar direcOes distintas: a
imaginacdo que da vida a causa formal e uma imaginacdo que da vida a causa
material. A estas duas formas de imaginacédo, o fildsofo nomeou de imaginacao
formal e imaginacédo material.

Na obra Poética do Devaneio, Bachelard (2009) aborda o estudo da
imaginacdo poética pelo método da fenomenologia mediante a qual ocorre uma
comunicacdo entre a mente criadora do poeta e as imagens proporcionadas pela
linguagem poética no leitor, fixadas na memaria pelo olhar da fenomenologia. As
imagens poéticas surgem como um novo formato de linguagem. Neste sentido, a
poesia apresenta o poder de “trazer a plena luz a tomada de consciéncia de um
sujeito maravilhado pelas imagens poéticas.” (BACHELARD, 2009, p. 1).

A fenomenologia proposta por Bachelard contraria o foco da fenomenologia
classica, que valoriza as imagens visuais na arte. O fil6sofo luta pela valorizacdo da
linguagem e pelas imagens originadas pela arte literaria e a criacdo poética. De
certa forma, Bachelard critica a reproducao. Por isso, dedica-se a estudar a palavra,
a frase, a obra literaria em que tudo é movimento e 0 sujeito vive na evidéncia do

espetaculo. Para o filésofo, a fenomenologia classica € profundamente critica
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relativamente a predominancia da visdo e das metaforas visuais que sé&o
responsaveis pela imaginacao formal (BENTO, 2010).

A metodologia fenomenoldgica de Bachelard sobre a linguagem poética ficou
conhecida no mundo literario como “olhar bachelardiano”, pressupondo o
envolvimento do leitor com a poesia. Este estado de envolvimento do leitor que é
provocado pela linguagem poética foi foco do estudo de Bachelard.

A fenomenologia, segundo Bachelard (2009), pretende trazer a luz a tomada
de consciéncia do sujeito que se encontra em estado maravilhado pelas imagens
poéticas. A tomada de consciéncia, mediante a fenomenologia, atribui um valor
subjetivo e duravel as imagens que apresentavam apenas a objetividade duvidosa
ou fugidia.

No entendimento de Bachelard (2009), o fenomendlogo analisa o0 que
percebe, de um ponto de vista do poema e de suas emanacdes e ndo do escritor,
podendo despertar um universo imaginado pelo devaneio. Em outras palavras,
guando se |é um texto poético, a imagem construida através deste, apresenta um
significado em si mesma, no momento presente e de maneira distinta em cada leitor,
gue se torna, no momento da leitura, também autor pelo fato da construcdo de
imagens serem originadas a partir da poesia.

A fenomenologia ndo dever ser realizada enquanto se devaneia, pois 0
devaneio é uma “fuga para fora do real, nem sempre encontrando um mundo irreal
consistente”. Assim, forma-se um paradoxo na tentativa de aproximar termos
contraditorios: pela tomada de consciéncia inicia-se um “crescimento da consciéncia,
um aumento de luz, um refor¢go de consciéncia critica”. Por conseguinte, quando se
devaneia percebe-se uma perda de consciéncia. Em meio aos devaneios, a
consciéncia adormece e diminui, “uma consciéncia que se perde em devaneios ja
nao é consciéncia.” (Bachelard, 2009, p. 5).

Tedesco (2004, p. 53) afirma que o campo fenomenoldgico adentra de
maneira plena o campo da vida cotidiana e do senso comum. A fenomenologia é
uma espécie de psicologia social interessada nas formas de comportamento publico,
com interacdo de intencionalidades expressivas, com a aceitacdo ou ndo de regras,
a comunicacdo, a manifestacdo visual e oral, o espontdneo, a postura e o
movimento do corpo. A fenomenologia envolve a compreensao das “inUmeras
estratégias de manipulagdo e interferéncia da subjetividade e da identidade
individual e social.” (TEDESCO, 2004, p. 53).
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O modelo fenomenolégico se fundamenta na critica aos paradigmas da
modernidade no inicio do século XX que excluem a subjetividade na producéo
cientifica.

Bachelard é considerado inconformista intelectual, combateu as premissas
cartesianas fundamentando seus estudos no surrealismo e na psicanalise.
Importante lembrar que seus estudos basearam-se na psicandlise de Jung.

Para melhor entendimento, faz-se necessaria a abertura de um parénteses
para a identificacdo do contexto social em que Bachelard desenvolveu suas teorias.
Esta elucidacdo torna-se pertinente em funcdo de localizar historicamente o0s
eventos que permitiram o desenrolar dos fatos e as consequéncias desta evolugéo
desse pensamento.

Bachelard viveu num periodo de rediscussdo da ciéncia entre os anos de
1884 e 1962, mediante a afirmativa de que o conhecimento cientifico esta sempre
em (re)construgao. A Primeira Guerra Mundial, ocorrida entre 1914 e 1918, assolou
a Europa e a Segunda Guerra Mundial (1939-1945) foi a guerra mais abrangente da
historia, é neste cenario que se fundamentam importantes questionamentos, tanto
filosoficos como cientificos.

Ressalta-se que os valores nesta época eram calcados na objetividade e
concretude das ciéncias. A mudanca de valores iniciou-se no século XX a partir do
circulo de Eranos. Na Grécia antiga, a palavra Eranos trazia o sentido de banquete,
onde cada convidado se apresentava trazendo um presente intelectual. Tornando-se
um espaco para a reunido de cientistas, mitdlogos, tedlogos e filésofos para
trocarem ideias sobre suas areas de estudo e pesquisa (MAIA, 2014).

Neste evento de estudos interdisciplinares participavam Gaston Bachelard,
Gilbert Durand, Carl Jung, Mircea Eliade, entre outros que se dedicavam ao estudo
das imagens, do imaginario, dos simbolos e dos mitos no imaginario cultural,
enaltecendo o sentido subjetivo da filosofia e da imaginacdo no ser humano. Pela
importancia dada a ciéncia, era necessaria uma inversao de valores com o intuito de
enaltecer a imaginacdo. A imaginacdo apresentava um carater de efemeridade, com
dificuldades na imposicdo de nocdes de definicdo, certeza, evidéncia, atributos
considerados essenciais a estabilidade do conhecimento na modernidade.

Bachelard foi contemporaneo de Edmund Husserl (1859-1938), introdutor da
fenomenologia classica, como ja abordado anteriormente, e de Sigmund Freud

(1856-1939), que descreve a psicanalise que tematiza o sonho e o funcionamento
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do inconsciente.

Outro estudioso da psicanalise, interlocutor de Bachelard € Carl Gustav Jung
(1875-1961), que elaborou a teoria dos arquétipos como representacdes simbolicas
que podem expressar significados além do seu aspecto imediato, evidente e
convencional.

A teoria dos arquétipos proposta por Jung em 1912, afirma que existem
imagens primordiais que s&o reconhecidas na vida inconsciente do homem, como
também em sua propria autoandlise. Essas imagens eram semelhantes a motivos
repetidos em toda parte e por toda a histéria. Sua assercdo de que as imagens
evocam 0O objetivo dos instintos, implica que elas merecem um lugar de igual
importancia.

Segundo o Dicionario Critico de Analise Junguiana (2003), a expressao
arquétipo é a parte herdada da psique proveniente do inconsciente coletivo. S&o
padroes de estruturacdo de desempenho psicologico ligado ao inconsciente e
manifestado através de comportamentos universais a vida, como nhascimento,
casamento, separacdo, entre outros, sendo, portanto, simbolos motores que, em

tese, poderiam existir em qualquer quantidade na psique.

No que se refere aos arquétipos e o inconsciente coletivo, Jung
determina que nosso inconsciente se manifesta em dois sentidos.
Existe nele uma camada superficial que é pessoal. Contudo, ha
também uma camada mais profunda que nao esta relacionada com
experiéncias pessoais. Jung a chama de inconsciente coletivo, pois,
seu conteddo é inerente a todo ser humano e ndo possui natureza
individual, mas sim universal. O contetdo psiquico do inconsciente
coletivo ndo tem origem conhecida, mas se mantém culturalmente
por meio de uma experiéncia ancestral. S40 os mesmos em todos 0s
individuos e em todas as partes. (SANTOS, 2013, p. 149).

A teoria junguiana ampliou a visdo de muitas areas e sua influéncia se faz
presente nas atividades culturais, no campo das artes, na teologia e na antropologia.
Jung abordou a relacdo da psicologia analitica e a obra de arte, indicando
interseccBes muito préximas entre a experiéncia artistica e a psicologica. Estas
ideias podem estar presentes na compreensdo de novos fatos em muitos campos
das ciéncias e nos fenbmenos da vida cotidiana, trazendo uma visdo mais ampla da
realidade (MAIA, 2014).

Jung fundamenta seus estudos em diversas areas e ciéncias de forma

interdisciplinar, principalmente em sociologia e antropologia, como investigador dos
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fenbmenos da consciéncia. O filsofo ressalta a necessidade de considerar todos 0s
fatores que influenciam a vida psiquica, seja biolégica, social ou espiritual, pois as
percepcdes ndo sdo apenas externas, mas se condensam também no mundo
interno — dentro de cada homem.

A fenomenologia de Bachelard sobre a imaginacdo poética é instaurada
dentro deste contexto histérico, cultural e social, sendo, de certa forma, influenciada
pelas interferéncias destes filésofos e estudiosos. A finalidade da fenomenologia da
leitura poética € a de colocar-nos no presente em um tempo de extrema tensdo,
tempo este, em que acontece a tomada de consciéncia.

Essa tomada de consciéncia fundamenta-se nos fendmenos da ressonancia e
repercussao. Bachelard (1993) defende que as ressonancias dispersam-se nos
varios planos da existéncia humana, enquanto a repercussao convoca o homem a
um adensamento acerca de sua propria vida.

Para Tedesco (2004), a fenomenologia interpreta a realidade social atras dos
olhos do ator, realidade esta, fundada em acdes espontaneas, mescladas as
atividades que se sobrep&em propiciando ao sujeito a competéncia e a defesa para
atuar nos espacos interativos.

Ferreira (2013, p. 154) aponta que a ressonancia se “dispersa em diferentes
planos da nossa vida no mundo, a repercussédo nos chama a um aprofundamento de
nossa propria existéncia”. A repercussao viabiliza uma inversdo do ser, o ser do

poeta passa a ser o ser do leitor.

Na ressonancia ouvimos o poema; na repercussao o falamos, ele é
nosso. A repercussdo opera uma inversdo do ser. Parece que o ser
do poeta é o0 nosso ser. A multiplicidade das ressonancias sai entéao
da unidade de ser da repercusséo. Dito de maneira mais simples,
trata-se aqui de uma impressao bastante conhecida de todo leitor
apaixonado por poemas: 0 poema nos toma por inteiro. Essa invasao
do ser pela poesia tem uma marca fenomenolégica que ndo engana.
A exuberancia e profundidade de um poema sdo sempre fendbmenos
do par ressonéncia-repercussao. (BACHELARD, 1993, p. 7).

Esse aprofundamento leva o devaneador ao desejo e alegria de falar de seus
anseios mais profundos, atingindo assim, as ressonancias. O que significa dizer que
o homem é expressdo, ndo de seu conhecimento imediato, de habilidades inatas,
mas do constante e descontinuo processo de retificacdo que seu espirito sofre no
decorrer da existéncia.

De forma semelhante, Krebs (2014) salienta que o método fenomenoldgico,
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composto pela repercussao e pela ressonancia pode ser verificado quando ha o
maravilhamento do leitor, despertado e potencializado pela imagem poética,
desencadeando o aprofundamento da prépria existéncia, repercutido no desejo de
expressar-se através da fala que concretiza a ressonancia.

De acordo com Bachelard (2009, p. 3), “ao maravilhamento acrescenta-se,
em poesia, a alegria de falar. Essa alegria, cumpre apreendé-la em sua absoluta

positividade”. Nas palavras de Paiva,

[...] peculiaridade da poesia e da literatura residem no
prolongamento da atividade criadora na alma daquele que por ela se
deixa invadir. A imagem prolonga-se ao transmudar-se em outras
imagens, nos sonhos que suscita na alma do leitor. Em virtude desta
subjetividade na qual a imagem se mobiliza, a analise
fenomenolédgica da imagem literaria evoca dois movimentos cruciais:
ressonancia e repercusséo. (PAIVA, 2005, p. 151).

Por este pressuposto, o leitor teria a possibilidade de atingir uma
‘comunicagdo com a consciéncia criante do poeta.” (BACHELARD, 2009, p.1). No
entanto, alerta que a “ingenuidade e o maravilhamento”, apesar de serem fatos
inteiramente naturais, ndo podem ser considerados sentimentos passivos.

Bachelard (2009, p. 4) afirma que “diante das imagens que os poetas nos
oferecem, diante das imagens que ndés mesmos nunca poderiamos imaginar a
ingenuidade de maravilhamento € inteiramente natural”. Apesar de proporcionar o
efeito de maravilhar o leitor diante de novas imagens poéticas, este ndo tem
oportunidade de participar ativa, suficiente e profundamente da imaginacéo criadora.

Nas palavras de Bachelard (2009, p. 4), “a fenomenologia da imagem exige
que seja ativada a participacdo na imaginacao criante”, ou seja, os poemas e
poesias tomam posse do ser interior, ndo participam somente da compreensdo do
texto, mas vao além, evocando emocionalmente o leitor, o qual gostaria de fazer
parte, de ser o proprio poema.

Este ir além do leitor, leva-o para o campo da subjetividade. Para Bachelard
(2009), a objetividade e a subjetividade estdo essencialmente imbricadas, sendo
dificil distinguir a objetividade da subjetividade como instancias individualizadas e
diferenciadas. Para o filésofo, existe uma fusdo da subjetividade do leitor com a
subjetividade do poeta.

Quando se vivencia a leitura de uma poesia isso acontece pela dinamica de

repercussao, que pode ser entendida pelo modo como o sujeito é sensibilizado pela
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imagem poética.

A ressonancia pode ser considerada a elaboracdo intelectual apdés o
entendimento do sentido da poesia, sendo caracterizada como um entendimento
superficial do contexto da poesia. Pela repercussédo, o individuo se apropria da
poesia, seu envolvimento torna-se mais amplo e cheio de sentido, visto que 0s
sentimentos |Ihe dizem respeito.

Destaca-se que a imaginacdo e o imaginario sdo ponto de origem do
conhecimento e ndo algo que afasta o humano do saber, como algumas correntes
sugeriram no passado. Em andlise, pode-se perceber que houve uma reviravolta em
relacdo a importancia atribuida ao imaginario a partir dos estudos dos filésofos que
desencadeiam o0 reconhecimento da imaginacdo como origem da criacdo do
conhecimento humano.

Pode-se concluir que a fenomenologia volta-se para a analise da origem, do
fendbmeno, liberando conceitos ja interiorizados anteriormente. Ao empregar o0
método fenomenoldgico para examinar as imagens poéticas, o leitor dever liberar o
pensamento das imagens presentes em si, deixando-se levar pela ingenuidade na
leitura da poesia, proporcionando o despertar de novas imagens pela imaginacao,

alterando, em ultima instancia, seu pensamento e conhecimento.

2.2 O JOGO DE IMAGENS POETICO-PLASTICAS: PRESENCA E AUSENCIA

A imagem é reconhecida como a representacdo mental de um objeto ausente
ou a reproducdo de uma sensacdo na auséncia da causa que a pode produzir. A
imaginacéao é considerada como a faculdade mental para a producéo de imagens. A
imaginacao tanto pode consistir na evocacdo de imagens mnemoénicas, como ha
construcdo de imagens criadas livremente pela fantasia.

Outro poeta que surpreende pela especificidade da construcdo literaria é
Octavio Paz (1914-1998), autor de artigos e ensaios que sao considerados como
obras poéticas com criagdo estética peculiar. Suas obras acentuam a clareza e a
construcédo logica argumentativa.

Paz (2012, p. 104) define imagem como “produto da imaginagao”. A imagem
nao explica: convida o leitor a recria-la e, literalmente, a revivé-la. Para o autor, a

imagem possui diversas significagdes, podendo ser real ou irreal, que evocamos ou
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produzimos com a imaginagdo. Sao produtos imaginarios. As formas verbais tém em
comum a preservacao da pluralidade de significados da palavra. Cada imagem
contém muitos significados desiguais, aos quais abrange ou reconcilia sem sua
supressdo. Os poetas, a partir da modernidade, deparam-se frente ao vazio
transformando-os num ser solitario em busca de uma “fuga” inconstante e inerente
ao ser humano.

Para Alfredo Bosi, em sua obra “O ser e o tempo da poesia” (1996, p. 22), “a
imagem resulta de um complicado processo de organizagdo perceptiva que se
desenvolve desde a primeira infancia.” Bosi (1996, p. 19) afirma que as imagens sao
uma espécie de presenca que pode ser retida e, logo em seguida, suscitada pela
reminiscéncia ou pelo sonho. Assim, “o agora refaz o passado e convive com ele”.
Para o autor, “a imagem, fantasma, ora déi, ora consola, persegue sempre, ndo se
da jamais de todo.” (BOSI, 1996, p. 21).

O esquecimento, por sua vez, pode distanciar o ser humano de seu primordio,
ou seja, daquilo que o formou na infancia, que pode ser recriado textualmente pela
criacdo poética (BACHELARD, 1996).

Se, por um lado, “lembrar provoca o esquecimento”, como deseja o
memorialista, por outro lado, “esquecer € fenébmeno ativo — esquecer € capitulo da
memoria e ndo sua funcdo antagénica.” (NAVA, 1972, p. 304). Assim, a memoria é
construida sobre estes dois movimentos antagbnicos e complementares, e
desempenha um duplo papel: trazer para o presente o que restou do passado.

A imagem € “o resultado de um processo interior que atravessa todos 0s
obstaculos para se revelar numa obra artistica, visual, auditiva ou poética. A arte
revela seu valor de expressao, sua liberdade por meio das imagens.” (BACHELARD,
2009, p. 29).

Durand aprofundou-se nos estudos sobre as estruturas antropoldgicas do
imaginario, avancando a partir dos estudos de Bachelard, caracteriza o imaginario
como “conjunto de imagens e relagcbes de imagens que constituem o capital
pensado do homo sapiens, [...] o grande denominador fundamental onde se vem
encontrar todas as criagfes do pensamento humano.” (DURAND, 1997, p. 18).

Para Durand, os problemas referentes ao imaginario exigem um tratamento
multidisciplinar. O fildsofo contesta o antagonismo do imaginario e da racionalidade
defendido por Bachelard e defende a ideia de que o homem, frente a consciéncia da

morte, adota a imaginagao numa tentativa de negar o destino de finitude e de morte,
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inverte os significados como forma de negacgéo e superacédo levando a sentimentos
reconfortantes, promovendo certo equilibrio biopsicossocial. Também, na infancia, o

valor do arquétipo pode ser simbolicamente representado:

Uma alma nunca é surda a um valor de infancia. Por singular que
seja o traco evocado, se tiver o signo da primitividade da infancia ele
despertard em nos o arquétipo da infancia. A infancia, soma das
insignificancias do ser humano, tem um significado fenomenol6gico
préprio, um significado fenomenolégico puro porque esta sob o signo
do maravilhamento. Pela graca do poeta, tornamo-nos o puro e
simples sujeito do verbo maravilhar-se. (BACHELARD, 2009, p. 121-
122).

A infancia passa a apresentar um significado fenomenolégico préprio e puro
através do desvelamento do poeta, deixando o leitor as margens do verbo
maravilhar-se.

Para Durand, este imaginario cria, recria e percebe imagens, simbolos e
arquétipos pelo ser humano num processo de equilibracdo, frente a percepcao de
temporalidade finita.

No entanto, Durand (1998) propde nova visdo sobre a imaginacao criadora,
voltada para a critica literaria e estética. Para o fildsofo, 0 homem pela sua vivéncia
social e cultural possui enorme capacidade de simbolismo e, por este motivo, a
criacdo no campo das artes ndo pode ser concebida sem estar relacionada com a
poética do imaginario. Esta poética do imaginario interpreta as imagens (simbolos)
como reflexos das imagens do inconsciente.

Pelo simbolismo que a poesia configura, Mello (2002, p. 49) salienta que é “a
expressdo mais clara e exata possivel de algo que supera o alcance das palavras
comuns” e, assim, tem grande significancia para a expressdo humana. No poema, a
natureza se exprime por meio do seu autor. Ainda de acordo com Mello (2002, p.
49), as expressdes simbodlicas e suas conexdes “sdo pontos-chave no ato de
deciframento textual: inter-relacionadas, constroem a tessitura dos poemas e
sustentam a significacdo”. E o poeta que empresta sua voz para que as criangas
possam também contemplar o que esta no meio ambiente e ao seu redor.

A imaginacdo pode ser manifestada de duas maneiras: a) como faculdade
mental de evocar, sob a forma de imagens, objetos ou fatos conhecidos por uma
sensacao ou experiéncias anteriormente vivenciadas; b) como faculdade pela qual a
mente vé e representa, ainda que sob uma forma sensivel e concreta, seres, coisas

e situacdes das quais ndo teve experiéncia direta. No primeiro caso, a imaginacao
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depende diretamente das percepcdes, ou seja, de alguma coisa que ja se conhece e
que depende, substancialmente, da memoria. No segundo caso, a imaginacao
emancipa-se do mundo sensivel, produzindo novas sinteses de imagens que nao
derivam nem da sensacdo nem da percepcdo imediata de objetos externos.
Precisamente, nesta producdo nova de imagens reside a invencéo criadora do
espirito humano, a fantasia poetizante (BENTO, 2010).

Pela imaginacdo criadora, o sujeito tem a possibilidade de dar forma as
coisas mais efémeras e de se impor ao mundo. A imaginacdo é caminho pelo qual
se atinge a criacdo politica, resultado da interacdo entre imagem e linguagem. A
linguagem poética, por sua vez, permite a obtencao de significados.

Para Durand (1998), o imaginario possibilita uma incessante troca entre o0s
lampejos subjetivos que levam a compreenséao e o fervor objetivo que se solidificam
no meio cosmico e social. A principal funcdo do imaginario, segundo o filésofo, era
de conduzir o homem a um equilibrio biopsicossocial, mediante a interiorizacdo da
concepcao da temporalidade e, consequentemente, da finitude do ser humano.

De maneira similar, o sociélogo francés Michel Maffesoli, que fundamentou
seus estudos nas teorias de Bachelard e Durand, admite a existéncia de dois tipos
de imaginario, o individual e o coletivo. Maffesoli (2001) acredita huma interacao
entre o real e o imaginario, esta interacdo ndo pode ser vista, mas sentida. A este
fator atribui uma energia, fonte de emocBes comuns, patriménio compartilhado
chamado pelo socidlogo como “cimento social’. “O imaginario estabelece um
vinculo. E cimento social. Logo, se o imaginario liga, une numa mesma atmosfera,
nao pode ser individual.” (MAFFESOLI, 2001, p. 76). Refere-se ao imaginario como

uma fonte de impulsos para a acdo que podem ser racionais e nao racionais.

s

O imaginario é algo que ultrapassa o individuo, que impregna o
coletivo ou, ao menos, parte do coletivo. O imaginario pés-moderno,
por exemplo, reflete o que chamo de tribalismo. Sei que a critica
moderna vé na atualidade a expressdo mais acabada do
individualismo. Mas néo é esta a minha posicao. [...] O imaginario é o
estado de espirito de um grupo, de um pais, de um Estado, nacao,
de uma comunidade, etc. (MAFFESOLI, 2001, p. 76).

A imaginacdo pressupde autonomia do ser humano, produzindo um fluxo
imagético no psicoldgico, libertando, em udltima instancia, a busca de si mesmo, além
dos limites do real. Por este motivo, pode-se dizer que a imaginacdo liberta e

permite a evolucdo do conhecimento humano.
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Os questionamentos de Paz (2012) referem-se a duvida do aspecto de como
a poesia pode contribuir para a reconstru¢cao de um novo pensamento politico. Pelo
entendimento do poeta, em seu ensaio “Poesia, Mito, Revolucion”, apresenta a
resposta dizendo ser a memodria. Somente pela memodria que pode haver a
reconstrucao, renovacgao e evolucdo do pensamento politico. A partir da memoria,
pode-se recriar a vida presente e passada, as paixdes atuais e primeiras. Pela
memoria, fala o poeta que é a “outra voz”.

Conforme Paz (2012), “o poeta é, ao mesmo tempo, o objeto e o sujeito da
criacdo poética: € a orelha que ouve e a mao que escreve 0 que sua prépria voz

dita”. Por sua vez:

O poema € linguagem em tensao: em extremo de ser e em ser até o
extremo. Extremos de palavras e palavras extremas, voltadas para
as proprias visceras, mostrando o reverso da fala: o siléncio e a ndo
significacdo. Aquém da imagem, estd o mundo do idioma, das
explicacoes e da histéria. Para além, abrem-se as portas do real:
significagéo e nao significagdo se tornam termos equivalentes. (PAZ,
2012, p. 117).

As obras de Paz sédo elaboradas a partir da construcdo de relacdes entre
conceitos abstratos e concretos. Alias, a dualidade é a marca registrada do autor,
gue descreve com desenvoltura sobre as relacdes entre 0 eu e 0 outro, mitos e
historias, tradicdo e ruptura, vida e morte, entre outros conflitos humanos.

O estudioso demonstra em suas obras, que existem possibilidades de
conciliacdo entre pares totalmente contraditérios. Por este motivo, defende o
conceito de o poema ser uma arte sempre inacabada, incompleta que se preenche e
integra pelos olhos do leitor. Lembra, ainda, que na leitura do poema, as palavras
nao entram pelo ouvido, elas aparecem diante dos olhos e acabam por desaparecer
na contemplacéo, provocando finalmente o siléncio, chamando a profundidade de

todo sentido possivel. Segundo Paz,

A palavra se apoia num siléncio anterior a fala — num pressentimento
de linguagem. O siléncio, depois da palavra, se escora numa
linguagem — é o siléncio cifrado. O poema é a passagem entre um
siléncio e outro — entre o querer dizer e o calar que funde querer e
dizer. (PAZ, 2012, p. 315).

Isso implica em dizer que a poesia torna-se um artefato que transforma
profunda e constantemente a sociedade. E uma possibilidade aberta aos homens,

independente de seu desejo, disposicdo ou interesse. A poesia fusiona, dando
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abertura para aquilo que o homem (ainda) néo é.

Sejam quais forem sua atividade e profisséo, artista ou artesdo, o0 homem
transforma a matéria-prima: cores, pedras, metais, palavras. A operacéo
transformadora consiste no seguinte: os materiais deixam o mundo cego da
natureza para ingressar no mundo das obras, ou seja, no das significagbes (PAZ,
2012, p. 29).

Na visdo de Octavio Paz (2012, p. 19), “a poesia € metamorfose, mudanca,
operacao alquimica, e por isso faz fronteira com a magia, a religido e com outras
tentativas de transformar o homem e fazer deste e daquele o outro que é ele
mesmo”.

A criacdo poética que acontece na construcdo de uma poesia deixa
transparecer as caracteristicas psicoldgicas, culturais e sociais do poeta. Ao leitor
cabe a tarefa de compreender as inter-relacbes que sdo estabelecidas e as
metéaforas que sao utilizadas para compreender o significado poético.

De maneira muito similar, Bachelard (2009), interp6e que o registro do
imaginario distancia-se do real, entrando no campo da subjetividade humana,
vivendo na constante dicotomia entre as imagens e as ideias. O filosofo acredita que
a relacdo do homem e o wuniverso estava fundamentada na fragilidade.
Simultaneamente, persiste na harmonizacdo daquilo que ndo € possivel equilibrar
mediante a tentativa de abrir-se para fora, reconfingurando-se pela relacéo

estabelecida com o mundo. Conforme Prado,

A imaginacdo e o devaneio poético sdo modos privilegiados de
conhecer uma dimensdo humana ainda pouco explorada pela
psicologia: o potencial do imaginario compreendido como
“imaginacao criadora”, nossa capacidade de sonhar com olhos
abertos (que difere do sonhar noturno). Segundo o autor, a psicologia
vem tradicionalmente tratando a imaginagdo como subproduto da
memoria, ndo lhe dando grande importancia. Bachelard elege a
imaginacdo poética como forma de estudar a imaginacdo. Esta
modalidade se encontra no dominio da linguagem escrita, 0 que
facilita a reflexdo e permite ao leitor, através da leitura de imagens
poéticas, servir-se de referenciais humanos sempre novos,
contribuindo para ampliar seu mundo e suas significacbes (PRADO,
et al., 2014, p. 220).

A imagem, por isso, estd acima de qualquer significante, cabendo a ela
revigorar a lingua, além de enriqguecer o pensamento. A poesia vive do devaneio

onde os instantes de criacdo e os instantes da emergéncia das imagens poéticas
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sdo possiveis.

Na obra “O homem e seus simbolos”, Jung conceitua o simbolo como palavra
ou imagem que “implica alguma coisa além do seu significado manifesto e imediato.
Esta palavra ou esta imagem tém um aspecto “inconsciente” mais amplo, que nunca
€ precisamente definido ou de todo explicado. A fungcédo do simbolo é comunicar ao
consciente realidades que dizem respeito ao mais profundo do ser e que estao
armazenadas no inconsciente coletivo e individual. O simbolo se manifesta em toda
sua pregnancia simbolica pelo sonho e pela criacdo artistica. Cabe ao artista
revigorar os simbolos, criando imagens que mantenham essa “pregnancia
simbdlica”, sob pena de transformar um simbolo num “sintema”, um mero sinal, sem
nenhum distanciamento do objeto evocado.

O homem néo pode ser considerado um ser exclusivamente individual e
solitéario, €, antes de tudo, um ser de partes formadas a partir da consciéncia coletiva
inerente a ele. A formacao do grupo é a esséncia primaria da existéncia do eu. A
identificacdo da personalidade do individuo respalda-se no sentimento de
individuacdo, manifestado pelo pertencimento a coletividade. Somente pelo
sentimento de pertencimento coletivo o leitor constrdi a consciéncia individual.

Para Jung, ndo ha um processo de individuacao plena. Existe, no entanto, um
processo permanente de ampliacdo da consciéncia, cuja finalidade € a evolucdo do
ser humano. A consciéncia pode partir de um ponto, uma luz ou uma imagem
visualizada pela memoria. O caminho da individuacdo ndo tem fim nem comeco, o
gue importa é o caminhar.

Neste estudo, pretende-se focar a imaginacdo criadora como imaginacao
reprodutora que oportuniza a utilizacdo dos sentidos, das emocfes, do fazer,
imaginar e criar sob o enfoque das obras de Virginia Vendramini. Trata-se da ideia
de que a imaginacao criadora conduz a liberdade, pois permite o surgimento do
novo e do inesperado, de forma imprevista em nosso caminho. Tanto na
epistemologia como na poética, esta presente a ideia de imagina¢do como fonte de
producdo de conceitos e geradora de imagens que brotam no amago da
consciéncia.

Nos versos do poema “A Casa”, que se apresenta a seguir, a imagem da casa
tem um significado muito importante, e iSso nos mostra que a imaginagdo esta
impregnada de realizacdes que, mesmo adormecidas ou escondidas, continuam

vivas na memoria.
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Segundo Bachelard (2001, p.94), a casa é também um simbolo feminino, com
o sentido de refugio, de mée, de protecao, de seio maternal onde: “A intimidade da
casa bem fechada, bem protegida, reclama naturalmente as intimidades maiores,
em particular a do regaco materno, e depois a do ventre materno.” No poema “A
casa’, percebe-se claramente a ideia de protecdo, ambiente tranquilo, histérias
partilhadas, cheiros e sabores inesqueciveis que marcaram significativamente a
infancia de uma crianca.

Segundo Chevalier e Gheerbrant (2009), a casa esta no centro do universo
sendo a imagem do mesmo. E também um simbolo feminino, com o sentido de
reflugio, de protecdo, de amor maternal.

A partir das reflexdes tecidas pelos tedricos em relacédo a poesia e pensando
no sentido que a imagem poética representa, reafirma-se a importancia da carga
simbolica que ultrapassa o nivel linguistico da poesia, conforme pode ser enunciado

no poema:

A CASA

Tenho-a bem nitida na memoria.

Ja era velha quando eu a conheci.
Construida rusticamente,

Com tabuas mal alinhadas,

Suas paredes mostravam em cada mancha,
Camadas da pintura

Tantas vezes renovadas

Tinha, contudo, uma aparéncia alegre,
Com ampla varanda na frente,

Toda cercada de plantas.

A direita uma amoreira,

Do lado oposto,

Uma latada de maracuja,

Oferecendo frutos e sombra amena.

Maltratada pelo tempo,

Sem nenhum conforto,

Para mim, no entanto, era encantadora.
Tenho-a tdo clara na lembranca...,
Com seus ruidos e odores.

Era em tudo diferente

Do meu mundo confortavel.

Tinha goteiras cantando nos baldes
Nas noites de chuva forte,

Cancdes de galos madrugadores
Anunciando a manha,

Colchdes de palha de milho,
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Travesseiros fofos de penas,
Roupas de cama grosseiras
Cheirando a ervas e alfazema.

Sobre o fogéao de lenha, sempre aceso,

O bule de agata azul com flores desbotadas,
O café sempre quente,

Torrado e moido em casa,

Seu aroma invadindo tudo,

Misturado ao cheiro acre da fumaca.

O quintal enorme, o galinheiro,

A horta, a parreira, 0 poco,

A roupa lavada coarando ao sol sobre a grama...,
O banho morno na bacia grande,

O almoco na cozinha clara...

Tenho saudade dessa casa

E do carinho que nela morava,

Da figura mitda e zangada de minha avo...

De génio dificil, mas coragéo terno,

Econbmica nos afagos,

Tinha um sorriso sempre escondido

Atras do rosto moreno e enrugado.
(VENDRAMINI, 1995, p. 21-22).

Figura 3 — Elos
Fonte: VENDRAMINI

O resgate acerca das memorias de infancia e um olhar cuidadoso sobre suas

lembrancas foram rememorados pela escrita de Virginia Vendramini, fazendo-nos
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perceber a importancia de conhecer e refletir sobre as memdrias e histérias de cada
um que constréi e da significado a propria vida.

As recordacdes de infancia sdo resgatadas pela autora que recupera e
organiza as vivéncias do seu eu-crianga, como no trecho “com seus ruidos e odores”
procurando compreender quem foi e quem é, essencial para o0 processo de
individuac@o. Ao narrar os primeiros momentos de sua vida, retorna a infancia na
tentativa de rememorar vivéncias e situagdes pessoais, familiares e sociais que dela
fizeram parte e que convivem e constituem o eu-lirico.

O eu-lirico refere-se ao passo como se estivesse revivendo os fatos e as
situacdes tdo interiorizadas em seu ser, com a descricdo das caracteristicas dos
objetos envoltos em precisos adjetivos que podem ser verificados pelos versos
“Colchbes de palha de milho, travesseiros fofos de penas” que sao vivenciados
nitidamente em sua memoéria. O poema também alcanca objetos, pessoas, eventos,
situacOes e lugares para retratar momentos de saudades e mais saudades, inclusive
“Da figura miuda e zangada de minha avo”.

Estes momentos transbordam de seu interior, desde a velha casa onde viveu
seus primeiros momentos de vida até o cheiro de ervas e o aroma do café. Tudo
iISSO nos mostra como 0 universo infantil é retratado com riqueza dos detalhes a
partir de rememoracdes reconstituidas através da memoaria.

O eu-liico que se desdobra no sujeito crianca em sua ingenuidade e
despropdsito com que descreve 0 objeto, agucado pela observacdo dos cenarios
gue abstrai episddios cotidianos da vida simples durante a rememoracao.

A obra de tapecaria Elos reproduz uma perspectiva de protecdo e alguma
coisa, assim como a casa sugere, resguardando algo muito valioso, que deve ser
muito bem cuidado, preciosidade a ser conservada, inscrita em tracejados tal como
cercas.

As linhas representam delimitacdes e contornos que demonstram a lei da
pregnancia que Alfredo Bosi (1996, p. 23) afirma ser um principio pelo qual “as
forcas em campo acabam se compondo em um minimo ou em um maximo de
simplicidade. No primeiro caso, a imagem parece uniforme. No segundo, mostra-se
um todo que o integra”.

O universo poético de Virginia mesmo sendo retratado com palavras e
tracados simples, apresenta algo novo que concede as palavras a condicao de dizer

e revelar ao mundo suas experiéncias e vivéncias de um passado que se faz tao
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presente. Na concepc¢ao de Bachelard (1993, p. 203), “todas as palavras séo chaves
do universo, do duplo universo dos cosmos e das profundezas da alma humana”.

A analise categorial do Poema A casa e a obra em tapecaria nomeada Elos,
de Virginia Vendramini, parte do universo do arquétipo e individuacdo. Todo ser
humano, ao construir sua historia, interioriza imagens internas particulares que sédo
instauradas a partir das experiéncias vividas.

Estas imagens vao construindo os arquétipos ou simbolos correspondentes a
essa experiéncia. O processo de individuagcdo é uma busca pela identidade. A forca
do simbolo traz a protecdo e a seguranca que a pessoa precisa em todos o0s
momentos da vida.

Neste contexto, a individuagdo “sO pode significar um processo de
desenvolvimento psicologico que faculte a realizagcdo das qualidades individuais
dadas.” (JUNG, 1987, p.49-50). Pode ser considerado como um processo pelo qual
um homem se torna o ser Unico que procura realizar a peculiaridade do seu ser.

Em diversos poemas de Virginia Vendramini, o retorno ao passado, localizado
na infancia distante, costuma ser tema recorrente na poesia desde o romantismo,
passando pelo modernismo e estendendo-se a contemporaneidade. Nesse sentido,
as recordacdes do eu/criangca assumem papel relevante na expressao poética como
proposta de reflexdo sobre a experiéncia vivida e transformam o ser presente.

Nesse dialogo com a poesia contemporanea brasileira de autoria feminina,
torna-se improcedente separar tempo e espaco, jA que se recriam de diferentes
maneiras a espacializacdo do tempo na memoaria. Por outro lado, o mais importante
€ a capacidade para criar algo que, ganhando forma, se torna possivel, pois ha uma
forca prospectiva na imaginacgéo, pela qual temos uma presentificacdo do ausente a
partir do percebido ou vivenciado.

Partindo da obra de Virginia, podemos citar o poema intitulado “Trens” que
possibilita, através das lembrancas armazenadas no passado, a figura do trem que

aguca o imaginario infantil de muitas criancas, inclusive o da autora.

TRENS

O trem da meméoria
Correndo nos trilhos
De velhas histérias
Repete o estribilho:



Figura 4 — Renascer
Fonte: VENDRAMIN

Tem gente chegando,
Tem gente partindo,
Tem gente voltando,
Tem gente fugindo...

Para frente, para longe,

Para o mundo além do monte,
Passa pasto, passa poste,
Passa mato, passa ponte...

Correndo no escuro,
O trem do futuro
Guardando segredos
Nos tlineis do medo...

Corre o vento, passa 0 tempo,
Vai cidade, vem saudade,
Vem vontade de voltar

Para onde ja nédo ha.

O trem da memoria

Nos trilhos da vida

Repete as historias

Ha tanto esquecidas...
(VENDRAMINI, 2004, p. 15).

;;;;; e

'y

Wy

Al
v ™

'l.l

| (1996).

At DA Ah 2 A - A L ALL DD LA | ‘

43

A poesia Trens deixa claro que a memoria repete “velhas histérias” que se
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pressupde vividas na infancia que desperta, incontaveis vezes, a “vontade de voltar/
para onde ja ndo ha”, para um tempo e um lugar que nao existe mais
concretamente, mas que podem ser re-vivenciados tantas vezes quantas possiveis.

A conjuncao do tempo e do espaco €é verificada no poema pela expressao “o
trem da memoria”, esta presente no inicio e no final do poema, sendo essencial e
permanente “uma vez que a esséncia numa fenomenologia de primeira instancia é
sempre daquilo que dura.” (DURAND, 1998, p. 12).

Analisa-se, na producdo poética de Vendramini, que a linguagem é
empregada como ferramenta, como meio de construcdo de espacos possiveis.
Dessa forma, os versos, ao desnudarem as imagens da vida cotidiana, tornam-se
instrumento de lembrancas de um momento em que a memoaria “repete as historias”,
‘ha tanto esquecidas”. Constata-se que os poemas da autora possibilitam uma
viagem ao mundo criado pela linguagem poética, evidenciando o passado e suas
memarias na representacdo de um tempo perdido.

O poema lembra o balanco de um trem que se limita a registrar tudo o que vé
onde as imagens mais uma vez aparecem de forma significativa e concreta. A
musicalidade também é algo que chama a atencdo por conta dos sons poéticos que

as palavras representam em sua organizacao. llustremos com um exemplo:

[...] Tem gente chegando,

Tem gente partindo,

Tem gente voltando,

Tem gente fugindo. [...]
(VENDRAMINI, 2004).

A criacdo de imagens acusticas que remetem aos sons produzidos por um
trem em movimento, como também a musicalidade criada pela métrica livre, nos faz
lembrar do poema “Trem de ferro” de Manuel Bandeira. E interessante observar,
também, repeticbes de alguns versos que colocados propositalmente enfatizam e
parecem instigar o leitor a encontrar a crianca que ha dentro de si, independente de
sua idade, conduzindo-o a uma viagem de trem.

Vimos que o ritmo, por exemplo, que é comum a toda expressdo verbal, é
transformado, na poesia, em elemento cheio de significado e, aquilo que é
normalmente despercebido, torna-se matéria da escrita poética. Dessa forma, o
poema nos leva a viajar no trem nao so pelo seu contetdo, mas principalmente pela

sua forma sonora.
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A tecelagem com o nome “Renascer” apresenta um tracado duplo que corta o
desenho diagonalmente, lembrando os trilhos do trem, retilineos e intercalados por
pequenos riscos que representam os dormentes (travessas em que se assentam 0s
trilhos de estrada de ferro). O canto inferior esquerdo e superior direito do tapete
apresentam construcdes similares que podem representar o passado e o presente, a
partida e a chegada e a repeticdo de historias como reveladas no poema.

Nesse sentido, o processo de criacdo literaria procura reconstruir
conscientemente as marcas de um percurso de momentos vividos pela crianca de
ontem, no adulto de hoje, como se fosse retalhos daquilo que ficou retido na
lembranca da escritora. Estas lembrancas a acompanham e constituem a presenca
do ontem dentro do presente, € a propria memoria pulsando em formas diversas.

E, dessa forma, que Virginia sustenta lembrancas de um passado t&o
significativo onde consegue resgatar rastros da infancia através de imagens
perpassadas pela memoria.

Para Bosi, Santo Agostinho atraves da obra “Confissfes” (1987), afirma que o
rastro € como um espectro do passado que se volta para o presente, ele ndo € uma

presenca, mas marca uma presenca.

[...] ainda que se narrem os acontecimentos veridicos ja passados, a
memoria relata, ndo os proprios acontecimentos que ja decorreram,
mas sim as palavras concebidas pelas imagens daqueles fatos, os
guais ao passarem pelos sentidos gravaram no espirito uma espécie
de vestigio. (AGOSTINHO, 1987, p. 223).

O tempo presente € um tempo que se volta para o passado devido ao fato de
ser no presente que se narra 0s acontecimentos passados. O que permanece
impresso na alma é o vestigio.

Os acontecimentos que sdo narrados como verdadeiros o sdo a partir da
memoria: sdo as imagens dos acontecimentos passados que se fixam na alma,

imprimindo no espirito uma espécie de rastro.

[...] seria como um som que se ouve e passa, COmo a voz que deixa
no ouvido um rastro, que permite que a lembremos, como se ainda
soasse embora ja ndo soe; ou como 0 perfume que, ao passar e
desvanecer-se no ar, atinge o olfato e grava sua imagem na
memoria, imagem que a lembranca reproduz; ou como o alimento,
que perde o sabor no estbmago, mas o conserva na memdria; ou
como um corpo que se sente pelo fato e que, ausente, € imaginado
pela memoéria. Todas essas realidades ndo nos penetram a memoria,
mas tdo somente sdo captadas as suas imagens com maravilhosa
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rapidez, e dispostas, digamos, em compartimentos admiraveis, de
onde sdo extraidas pelo milagre da lembranca. (AGOSTINHO, 1987,
p. 96-97).

O rememorar torna-se uma acao diferenciada de lembrar e memorizar, visto
gque a rememoracdo exige a transfiguracdo do cenario e a reconstrucdo dos
significados.

Vendramini opta por uma retrospectiva aos momentos que despertam
saudade, em que revive cada minuciosidade e o descreve com riqueza de detalhes.
Esta riqueza na arte de criar as poesias suscita no leitor a constru¢cdo de imagens
gue levam a imaginagéo.

Dessa forma, pela imagem, o passado, o presente e o futuro se reconfiguram
a partir das poesias, por possuir uma temporalidade propria, dindmica. Para a
compreensao do significado da imagem poética, deve-se entender que a imagem
existe antes do pensamento.

Por isso, a poesia de Virginia Vendramini ndo deve ser tomada pelo leitor
como estanque, visto que a revisitacdo ao passado nas poesias de Virginia
Vendramini é alterada com as descri¢cdes do presente, que denota que a confluéncia
entre passado e presente € natural.

Pela analise, as palavras poéticas e as tramas coloridas de Virginia
Vendramini no Poema “Trens” e no Tapete “Renascer” traduzem a forca da memoria
contida em seu ser e a constancia classificada neste estudo pela rememoracéo
poética que instigam o momento criador. As palavras levam ao ato de rememoracao,
o qual origina a construcao das imagens poéticas. A compreensao do significado de
rememoracao poética pode ser sustentada pelo principio de que o saber humano é
fragmentado.

Walter Benjamin (1992), distinguindo claramente rememoracdo de memoria
guanto as funcbes respectivas a cada uma, seguindo as pisadas da teoria
psicanalitica de Theodor Reik, afirma que a memoéria tem por funcdo proteger as
impressdes, a rememoracao poética visa desintegra-las. Ao desintegrar-se, mostra
aquilo de que é feito, através da imagem e nela propria. A memoria é
essencialmente conservadora, a rememoracao promove a re-criacdo (CANTINHO,
2008).

O poema “A Gula” da obra “Matizes”, de Virginia, também retrata os rastros

da infancia enfatizados anteriormente na citacdo de Santo Agostinho. Por estes
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rastros dos tempos vividos, os momentos magicos da infancia sdo resgatados
através da gula que € algo tipico da crianca.

Depara-se, mais uma vez, ante a incontestavel sensibilidade, como uma
caracteristica basica de seus versos advindos do lirismo que permite o sentimento

profundo de todas as coisas, Virginia ilustra imagens ricas, profundas e simples:

A GULA

Ainda guardo na boca
O gosto de fruta verde
Comida quente do sol.

Apenas um pouco de po...
Bicadas de passarinhos...

Ainda guardo a cobica

Pelas mangas e goiabas

Distante de minha gula.

Belas, nos galhos mais altos...

E guardo no corpo inteiro

Fome e sede insaciaveis

Das coisas doces da infancia,

Delicias que séo saudade.
(VENDRAMINI, 1999, p. 14).
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Figura 5 — Quatro Estacdes
Fonte: VENDRAMINI

O poema lembra o sabor, o desejo, e as delicias das frutas sao referenciadas
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com saudade pela memorialista, que recria essas passagens reconstruindo para o
leitor momentos que fizeram parte de sua vida e, ao narrar essas vivéncias, resgata
experiéncias marcantes atribuindo-lhes um significado ao vivido.

As poesias de Virginia Vendramini apresentam uma confluéncia de imagens
gue sugerem o retorno ao passado pelas lembrancgas e rememoracgdes de vivéncias,
objetos, espacos e eventos, apresentando teméaticas significativas que podem ser

visualizadas:

[...] Ainda guardo na boca
O gosto de fruta verde
Comida quente do sol

N&o havia defensivos... [...]

Percebe-se que a imagem se alicerca nas vivéncias “Das coisas doces da
infancia” que sdo rememoradas no tempo presente com sentimento de nostalgia.
Fendmenos como o cheiro da terra, calor, palmeira verde, pés descal¢cos na areia,
ondas do mar, aroma das frutas “Belas, nos galhos mais altos...”.

Nesses versos, as experiéncias visual, tatil e gustativa sado presentificadas
para compor uma cena repleta de simplicidade, gerada a partir de um momento
cotidiano, no caso os sabores e as delicias das frutas vinculadas as memarias que o
eu lirico recupera. Estes traquejos despontam como “Delicias que sdo saudade”.

Por vezes, ao relembrar todo esse universo, a autora parece querer dividir tais
momentos com o leitor, a fim de aproxima-lo de suas recordacfes da infancia.
Assim, através do verso “das coisas doces da infancia”, surge conferindo, nessa
peqguena composicao lirica envolta num sentimento de ternura, maior delicadeza na
expressao desse sentimento.

Conforme Octavio Paz, na obra “O arco e a lira”, quando temos a percepc¢ao
de um objeto qualquer como a fruta, a comida, a boca, a gula e outros elementos
gue se apresentam no poema, as qualidades, sensacdes e significados formam o
sentido. Assim, “o sentido ndo apenas é o fundamento da linguagem, mas também
de toda e qualquer apreensédo da realidade.” (PAZ, 2012, p.114).

Ainda segundo Paz (2012, p. 104), “cada imagem — ou cada poema feito de
imagens - contém muitos significados opostos ou dispares, que ela abrange ou
reconcilia sem suprimir”. Na verdade, ndo sdo as coisas em si que entram na
memodria, mas sim as imagens das coisas sensiveis. Assim, convocamos

lembrancas que se apresentam de forma imediata ou ha a necessidade de uma
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busca mais demorada. No entanto, as diferentes sensagbes, formas, odores e
sabores que se apresentam na memoria, ficam a disposi¢cdo do pensamento que as
evoca.

Ha que se entender que a imagem poética ndo se inicia pelo elemento visual,
e sim pelo conhecimento concreto, extraindo da matéria energias que,
primeiramente, sdo transformadas e, posteriormente, transfiguradas pelo poeta por
meio da linguagem. Neste processo, 0 que caracteriza 0 poema é sua necessaria
dependéncia das palavras e ao adentrarmos nesse universo poético de recordacdes

significantes podemos dizer que:

[...] 0 poema, ser de palavras, vai além das palavras, e a histdria ndo
esgota o sentido do poema; porém o poema nao teria sentido — nem
sequer existéncia — sem a histéria, sem a comunidade que o
alimenta e a qual alimenta. (PAZ, 2012, p. 191).

Ainda conforme Paz (2012, p. 192), “a linguagem que alimenta o poema nada
mais é, afinal de contas, que historia, nome disto ou daquilo, referéncia e
significacdo que alude a um mundo histérico e cujo sentido se esgota com o de seu
personagem central: um homem ou um grupo de homens”.

E quase impossivel que o leitor ndo compartilhe com o eu-lirico o prazer pelo
contato com a natureza envolvendo frutos, passaros, comida e tudo mais. Até
porque, podemos observar em tais fragmentos que gula, imagem, sabor e perfume
se combinam e completam ao tornar vivo, por meio da lembranca, o apreciado
objeto da vida passada.

Ao adentrarmos nesse universo de recordacdes, podemos lembrar da poesia
gue tanto sensibiliza, emociona e potencializa a riqueza poética que transpassa
significados e valores perdidos. Portanto, “o poema nos faz lembrar o que
esquecemos: o que somos realmente.” (PAZ, 2012, p.115).

A partir desse conjunto, é interessante destacar a existéncia de poemas que
se referem a memarias da primeira infancia e que sdo marcados pelo lirismo e pela

musicalidade. Tudo isso nos faz perceber que:

[...] a poesia leva o homem para fora de si e, simultaneamente, o faz
regressar ao seu ser original: volta-o para si. O homem é a sua
imagem: ele mesmo e aquele outro. Através da frase que é ritmo,
gue € imagem, o homem — esse perpétuo chegar a ser — é. A poesia

€ entrar no ser. (PAZ, 2012, p.119).

As imagens do passado percorrem as poesias de Virginia Vendramini,
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sempre carregadas de sentimentos puros e inocentes, singulares e significativos que
evidenciam uma riqueza de detalhes situando o eu-lirico de forma plena. Esta
proposta poética, cria no leitor a possibilidade e a capacidade de olhar com seus
olhos através do olhar da poetisa.

Octavio Paz (2012, p. 113) afirma que as “imagens poéticas nos dizem algo
sobre 0 mundo e sobre nés mesmos, e que esse algo, embora pareca um disparate,
nos revela quem somos de verdade”.

Todas as coisas possuem um sentido desde o caso mais banal, tudo depende
da intencionalidade do poeta e de sua forma de ver o mundo. Portanto,
considerando ainda as definicdes de Paz (2012, p. 114) “a imagem poética reproduz
a pluralidade da realidade e, ao mesmo tempo, Ihe da unidade”.

Por esta perspectiva, as imagens criadas pelo poema tornam-se
representacéo da identidade de significados e de uma energia de metamorfose em
infindavel transformacdo. O imaginario ndo € uma disciplina, mas inter-relaciona
todos os saberes, 0s quais extrapolam, ligam e abrangem a todos os conhecimentos
pela interdisciplinaridade.

Esta abrangéncia interdisciplinar leva a sensacao de pertencimento do leitor,
esta identificacdo individual com as obras artisticas que remetem a coisas tao
conhecidas como se fossem suas, representado pela repercussdo e ressonancia
que estas artes suscitaram.

O colorido da tapecaria “Quatro Estacdes” orienta para as significacbes do
poema, uma vez que na imagem as figuras ndo sdo harmbénicas e nem assimétricas
tal como as estacdes, e expressam uma ampliacdo de alternativas pelo fato de néo
haver uma delimitacdo tracada para o0 eu-lirico materializando uma busca
incansavel. Demonstra também certa liberdade que pode ser comparada a liberdade
vivenciada na infancia como interpde o poema.

A nomenclatura da peca artesanal remete as mudancas que as estacfes
provocam que encenam a primavera como inicio de novo ciclo, o verdo é
considerado o momento de plenitude, o outono simboliza o declinio e o inverno um
momento de introspeccdo e recolhimento. Estas caracteristicas podem ser
evidenciadas no ser humano, representando seus sentimentos e consciéncia que
podem ser transportados para os fenémenos de ressonancia e repercusséo. O ser
humano tem necessidade de coisas constantes, duradouras e permanentes. ISso

transmite seguranca, tranquilidade e a certeza de continuidade. Contudo, as
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estacdes do ano mostram que todas as coisas sdo mutaveis e nada é permanente.

Percebe-se que os fendmenos de repercusséo e ressonancia sao constantes
no poema “A gula” e a obra artistica “Quatro Estagfes” em se tratando da categoria
de analise pelo fato que, “para percebermos a agdo psicologica de um poema,
teremos, pois, de seguir dois eixos de analise fenomenolégica: um que leva as
exuberancias do espirito, outro que conduz as profundezas da alma.” (BACHELARD,
1993, p. 7).

Mello (2002, p. 72) destaca que a imagem, no poema, traduz as
correspondéncias entre o mundo externo e o interno, “exteriorizando as passagens
intimas do sujeito lirico, com o qual o leitor se identifica e, muitas vezes, se
compreende”.

A exuberancia da arte reanima as profundezas do ser, do individuo. Na
repercussao, leitor toma para si 0 poema ou a obra de arte, seu envolvimento torna-
se mais amplo e cheio de sentido pelo fato dos sentimentos deflagrados estarem
relacionados ao seu ser. A ressonancia, por sua vez, € a evolucdo da elaboracao

intelectual apos o entendimento do sentido da arte.

2.3 VIVENCIAS E MEMORIAS

A memoria armazena seus vastos recessos, em suas secretas e inefaveis
sinuosidades, tudo que pode desencadear lembrancas no individuo e trazé-lo a luz
conforme a necessidade, todas as “imagens entram na memoria por suas
respectivas portas, sendo ali armazenadas.” (AGOSTINHO, 1987, p. 96).

A memoria é onde guardamos informacdes preciosas, € n0sso arquivo interno
gue deixamos 0 que vivemos de mais precioso, ou seja, as lembrancas que
gostamos de carregar para sempre. Quando se trata da infancia, sdo reveladas
lembrancas de acontecimentos marcantes na vida da autora, do periodo que vai dos
dois ou trés anos até a puberdade.

Bachelard (2009) propbe-se a dizer que ao trabalharmos com a memoria
produzimos histérias, vivéncias e experiéncias. Relembramos nossas coisas de
crianca, escancarando os velhos baus e fisgando retalhos multicoloridos, com
muitas formas e repletos de significados.

Henri Bergson (1859-1941) foi um dos ultimos fildsofos modernos a conferir
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papel relevante a memdria enquanto faculdade individual. Para o estudioso, ndo ha
dualidade entre imagem e coisa, como se a imagem fosse produto da consciéncia
humana. Bergson luta contra as vertentes cientificas e filosoficas que objetivam a
reducdo da dimensao espiritual do homem a leis previsiveis.

As palavras do reino da memdria aparecem como sinénimas nos dicionarios,
“‘umas visitam os verbetes das outras: memorias, lembrancas, recordacao, vocacao
e algumas outras.” (BRANDAO, 1998, p. 3). No entanto, desconfia-se que estas
palavras, quando analisadas & luz dos estudos de Bachelard, Bergson, Benjamin e
Bosi, ndo podem de forma alguma significar a mesma coisa, exceto em alguns
casos, imperfeitamente

Branddo (1998) aponta que as diferencas entre as expressdes: lembrar,
memorizar e recordar podem ser denotadas em acdes como lembrar de um nimero
de telefone, memorizar uma lista de compras, recordar uma conversa e evocar o teor
de um dialogo. Para o autor, alguns destes vocabulos ficam mais a vontade apenas
guando usados para as memorias do segundo modo. Aquelas que, por terem a
palavra "imagem" no primeiro termo, sugerem de perto a associacao de ida e volta
gue Bachelard faz para as oposicOes e as convergéncias entre a imaginacao e a

memaoria. Sobre a memoaria o autor afirma:

Afora o caso de uma absoluta nova percepcao, e nem ela escapa,
tudo o de que nos damos conta ndo sé é "percebido" em sua mescla
com percepcdes anteriores subliminarmente guardadas como
lembrancas, como, ao integrar-se em nosso corpo de percepcoes,
subsiste ndo como uma forma nova e pura de percepc¢ao, mas como
0 exato resultado das combinacfes entre 0 que percebemos em um
momento de presente do corpo e 0 que preservamos em uma
espécie de atemporalidade do espirito. (BRANDAO, 1998, p. 4).

Bergson puxa a questdo das memorias para dentro. Para a relacdo entre o
eu-e-meu-corpo, mediatizada pela relacdo meu-corpo-e-meu-mundo, considerando
a memoria uma legitima atividade do espirito (BRANDAO, 1998).

O corpo humano mantém posicéo privilegiada em relacdo as imagens e aos
objetos. Isso porque, pelo corpo, 0 homem estabelece diferentes formas de acéo.
“Os objetos que cercam meu corpo refletem a agao possivel de meu corpo sobre
eles.” (BERGSON, 1990, p. 12).

A importancia que a memoria exerce na questdo da formacdo da identidade
cultural esta relacionada ndo exatamente ao fato de manter a fidelidade ao

acontecimento, mas representa uma vontade de viver o presente e o futuro. Neste
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processo ndo existem, necessariamente, redugdo ou empobrecimento, e sim, a
reelaboracéo das lembrancas que se abrem para um novo significado do passado
gue nao havia sido evidenciado anteriormente (TEDESCO, 2004).

Para Bergson (1990), as memorias prolongam o passado no presente. E no
momento presente que existe o apelo, ao qual, as lembrancas respondem. A
memoria, neste contexto, torna-se ferramenta que permite a conservagdo do
passado. O passado, por sua vez, sobrevive em funcao das evocacdes do presente
através das lembrancgas.

A memodria constitui a principal contribuicdo da consciéncia individual
na percepcao, isto é, o lado subjetivo de nosso conhecimento a
respeito das coisas, pois 0 que é dado é a totalidade das imagens do
mundo material junto com a totalidade de seus elementos interiores.
Além do mais, a lembranca é a propria representacdo da intuicdo da
alma e, com isso, a lembranca-imagem, meméria propriamente dita,
conserva-se como imagem Unica. (BERGSON, 1990, p. 4).

O homem conserva o passado no formato de imagens, as quais se tornam
imagens-lembrangas. Imagem é definida pelo autor como “uma existéncia situada a
meio caminho entre a coisa e a representacdo.” (BERGSON, 1990, p. 2). Na
concepcao do estudioso, existe um passado e que este forma nossas percepcdes do
presente, ou seja, a memoria alimenta e salva o passado para servir o presente.

Outro estudioso da memoria e do imaginario infantii € Walter Benedix
Schonflies Benjamin (1892-1940) filosofo, sociblogo, critico literario, tradutor,
estudioso de Kant, Marx e Hegel, pesquisador sobre fotografia e cinema. Além de
colecionador de brinquedos, livros infantis e objetos antigos, também historiador
sociocultural da infancia, que defende o conceito de que o ato de evocar memodrias e
resignifica-las constitui uma acdo comprometida com as experiéncias construidas no
presente. A esséncia dos trabalhos do filésofo concentra-se na reflexdo acerca das
relacGes estabelecidas entre historia e linguagem, imagem e pensamento. Benjamin
repudia veementemente a nocdo de que a crianca era um adulto em miniatura,
conceito veiculado na época da Revolucdo Industrial.

A partir da analise das obras de Benjamin, apés a sua morte, os estudiosos
descobriram que o filésofo revisita sua infancia pelas reminiscéncias e lembrancas
de sua memoria apresentadas através da escrita narrativa. Para Benjamin, a partir
das lembrancas € possivel reparar as manifestacées nos outros e fora de nés. Sob

este olhar, o filésofo manifesta sua sensibilidade e imaginacdo criadora, visto que
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seus textos apresentam uma linguagem densa e pessoal, utilizando uma linguagem
poética (SCHLESENER, 2010).

Para Benjamin, o conteudo da memdria € um espaco de terreno fecundo que
tem propriedade de grande desenvolvimento — torna-se uma maneira de rememorar
aspectos significativos da vivéncia. O passado é uma tradicdo oculta que pode
iluminar o presente, visto que,

[...] quanto maior a naturalidade com que o narrador renuncia as
sutilezas psicoldgicas, mais facilmente a histéria se gravara na
memoéria do ouvinte, mais completamente ela se assimilara a sua

propria existéncia e mais irresistivelmente ele cedera a inclinacdo de
conta-la um dia. (BENJAMIN, 1994, p. 204).

Dessa forma, ao sujeito € dada a oportunidade de interpretar as experiéncias
sob um novo olhar, fundamentado em novas intervenc¢des, com novos sentidos que
podem influenciar significativamente os caminhos do presente. No entanto, na
concepcao do filésofo, as guerras tornam a humanidade mais pobre de experiéncias
transmissiveis, visto que o homem ndo conta experiéncias negativas e traumaticas
pelo fato de ndo querer evocar os sofrimentos do passado. Estes eventos podem
gerar um apagamento da memodria.

Os estudos de Benjamin, acerca da infancia, descrevem algumas
caracteristicas que levam a reflexdo sobre a sensibilidade da crianca ante o mundo.
Para Benjamin (1989), ha possibilidades de trazer o passado ao presente pelo fato
de rememorar. No presente, passado e futuro se tocam.

Benjamin ndo suscita reflexdes apenas sobre a linguagem e a historia, mas
também sobre a natureza das imagens e da funcéo dialégica que, em seu Livro das
Passagens, define a imagem dialética como uma imagem fulgurante que constitui
uma interpenetracdo critica do passado no presente, reconhecida como sintoma da
memoaria coletiva inconsciente (CANTINHO, 2008).

As palavras em si tém memodria e ao mesmo tempo ampliam seus
significados, harmonizam-se, dependendo das situacdes, com outras. Em relacdo as
palavras, o poeta relé o que “acabou de escrever e descobre, ndo sem assombro,
gue aquele texto intrincado possui uma coeréncia secreta. O poema tem uma
inegavel unidade de tom, ritmo e temperatura. E um todo.” (PAZ, 2012, p. 165).

Nos poemas de Virginia Vendramini, ao rememorar sua infancia e
adolescéncia, relembra sua experiéncia, fazendo com que o leitor se identifique com

elas. Entdo, com lirismo e naturalidade, reconta fatos de sua existéncia, imprimindo
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sua experiéncia e redescobrindo sua identidade. As imagens da infancia, presentes
nos poemas de Virginia Vendramini, correlacionam-se as concepg¢des de Bachelard
(2009, p. 20) que afirma que “por alguns de seus tragos, a infancia dura a vida
inteira. E ela que vem animar amplos setores da vida adulta.”

No poema “Cirandas”, percebe-se que Vendramini relembra as cantigas de
roda de sua infancia, visto que, uma das coisas inerentes a tal fase é o ato de
brincar.

CIRANDAS

“Nesta rua nesta rua tem um bosque...”

No céu lua s6
Sol s6 no céu
Eu girassol

Flor insolar
No exilio verde do vaso
Adorno banal

SOs no céu lua e sol
Eu na Terra girassol
Cirandas de solidao

“E o0 amor que tu me tinhas
Era pouco e se acabou”.
(VENDRAMINI, 2004)

Figura 6 — Oferenda
Fonte: VENDRAMINI (1998).
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Os versos do poema, em relagcdo ao aspecto semantico do poema, tém-se o
aproveitamento de uma brincadeira popular presente no mundo infantil. O proprio
titulo denota a poetizacdo de um tema prosaico: a brincadeira de cantiga de roda téo
corrente na infancia.

As palavras se impdem pela sonoridade e pelas combinac¢des daquilo que o
eu lirico constroi no tecido verbal, dando um efeito sonoro relevante e muito bem

construido onde as imagens, no poema, sao valorizadas pelo ritmo.

[...] S6s no céu lua e sol
Eu na Terra girassol
Cirandas de solidao [...]

O poema inicia e termina com a apropriacdo dos versos de cantigas de roda
como “se esta rua fosse minha” e “Ciranda, cirandinha” respectivamente, revelando
uma comunicabilidade lirica e surpreendendo o leitor com o poder das palavras que
remetem indiscutivelmente a mais tenra idade, construindo um jogo de imagens e
um fazer poético cheio de significacdes.

Ao brincar, a crianca esta correspondendo a necessidades vitais sua, dando
vazao a impulsos que a permitem desenvolver-se como ser pleno e afirmar a sua
existéncia singular. E um movimento que faz parte de seus esfor¢os de entender o
mundo, e que a torna capaz de lidar com problemas até complexos que muitas
vezes tem dificuldade de compreender. No plano tematico, prioriza-se uma 6tica da
crianca na contemplagédo da soliddo em “cirandas da solidao”. Assim, o poema em
guestdo apresenta cenas da vida infantil e reforca que, em sua maioria, tratam de
temas relacionados ao cotidiano e universo da crianca (MELLO, 2002).

Contextualizando com o poema, pode-se dizer que, a0 mesmo tempo, resgata
as lembrancas das cantigas de roda que marcaram sua infancia, o eu lirico fala de
esquecer a soliddo que permeou o tempo de crianca. Essa leitura de lembrar e
esquecer revela o verdadeiro anelo que inspira Virginia: a necessidade de
rememorar o passado mantendo fidelidade ao presente.

O tapete “Oferenda”, da mesma artista plastica e poetisa, oferece o seu
testemunho através da montagem de imagens que servem para reforcar a tematica
do poema. Os tracados apresentam cores fortes e vibrantes que contrastam com
formatos simples, como um “adorno banal”, que lembram cirandas e remetem as
brincadeiras da infancia.

O préprio titulo da tapecaria torna-se sugestivo ao tema infantil quando
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relacionado a poesia “Cirandas” pelo fato de referir-se ao céu, lua e sol que podem
ser considerados oferendas da natureza que permeiam as lembrancas da primeira
idade, principalmente pelo fato do sol e da lua aparecerem no céu como num passe
de mégica, o qual suscita mistério, fruto da incompreenséo destes fendbmenos pelo
publico infantil.

A exaltacéo da infancia nos versos de Virginia Vendramini ndo sé reconstréi o
passado no presente da recordacdo como também resgata os tempos passados nas
imagens rememoradas e expressadas poeticamente. Dessa forma, tal processo
criador pode ser observado em seus versos que procuram nos chamar a atencéo
pela lirica marcada por uma construcédo poética bem acentuada. “A exuberancia e a
profundidade de um poema sdo sempre fenbmenos do par ressonancia-
repercussdo. E como se, com sua exuberancia, 0 poema reanimasse profundezas
em nosso ser.” (BACHELARD, 1993, p. 10)

As obras podem ser classificadas na categoria de analise correspondente a
repercussao e ressonancia, visto que as brincadeiras de roda ou cirandas fazem
parte da vida de cada crianca a internalizacdo do sentimento de pertenca é quase
obrigatario.

Neste caso, a repercussao ultrapassa a passividade das atitudes
contemplativas do leitor. A ressonancia interpretada como a invasdo da poesia,
conhecida de todo individuo apaixonado por poemas: o poema toma o leitor por
inteiro.

No poema “Maveis e utensilios”, pode-se constatar claramente as lembrancas
de uma casa antiga constituida por méveis, utensilios e objetos que fizeram parte de
uma historia real na vida da autora.

Partindo dessa constatacdo, notam-se vestigios de lembrancas descuidadas
através do tempo e uma recriagdo poética no “corredor escuro” que amplia sinais

mobilizadores da memoaria.

MOVEIS E UTENSILIOS

Sala de jantar em madeira escura
Com flores e com frutas entalhadas,
Cristaleira plena de porcelanas
Pare serem vistas, jamais usadas.

Havia um piano sempre calado
E muitos albuns de fotografia...
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Nas estantes quantos livros fechados,
Com leitura que a igreja proibia...

Havia bibelds, estatuetas,

Um carrilhdo que nunca se calava,
Anunciando nos quartos da hora

Que o tempo urgia, que a vida passava...

Minhas lembrancas passeiam incautas

E tropecando em vasos de saudade,

No corredor escuro da memoria

Vou derramando em versos minha historia...

Historia simples de uma casa antiga

Que abrigou sonhos, magoas e brinquedos...

Casa velha que se perdeu no outrora,

Mas que dentro de mim vive em segredo.
(VENDRAMINI, 1999, p. 47).

Figura 7 — Espelho da Meméria
Fonte: VENDRAMINI (1996).

Aqui, a reflexdo sobre o fazer poético, a poesia é, antes de mais nada, o lugar
da memodria. A busca e o resgate de valores perdidos hum tempo distante onde o
passado ndo se limita a ser recordado, esse ir e vir da memoria nos pde em contato
com imagens-lembrangas que se projetam na memoria.

Assim, através das memodrias e lembrancas, se revelam fragmentos de
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experiéncias vividas realmente ou, ainda, histérias condicionadas conscientemente e

/ou inconscientemente de fatos passados. Ao navegar pelas palavras diz:

[...] Minhas lembrancas passeiam incautas

E tropecando em vasos de saudade,

No corredor escuro da memoria

Vou derramando em versos minha historia... [...]

As lembrancas sao reconstrucdes de historias e, por isso mesmo, importantes
para se analisar até que ponto sdo recordados alguns momentos e esquecidos
outros. Evocar a infancia constantemente € uma pratica dos poetas e uma maneira
de tornar a vida mais facil de ser vivida. Quando escreve sobre a infancia, consegue
resgatar suas lembrancas, sua histéria de vida.

No poema remete-se a memdria como algo que constréi o trabalho poético,
escrever €, muitas vezes, esquecer e lembrar, é retirar do repouso as lembrancas
sedimentadas no chdo da memoria, a “memdria da linguagem”, nas palavras de Bosi
(1996). Lembramos porque, em algum momento, esquecemos, e ai a linguagem —
nesse caso, a linguagem poética atua como receptadora de toda vivéncia.

Auséncia e presenca promovem um paradoxo daquilo que foi vivido na
infancia e é revivido pelo processo de rememoracéo poética. Dessa forma, percebe-
se no poema de Virginia um ato de rememoracao acontecendo, principalmente pelo
aspecto sensorial, e gracas a sua memodria. Os versos remetem a presenca e
auséncia quando afirmam “casa velha que se perdeu no outrora” fazendo o leitor
supor que a casa nao existe mais. No entanto, a presenca e 0 sentimento que
retrata o passado “dentro de mim vive em segredo”.

Percebe-se que ao evocar as memodrias da infancia, Virginia Vendramini
revela os sentimentos de tristeza perante a soliddo que extravasam o ser. No
entanto, a revisitacdo a infancia € recorrente em sua producao poética. A poesia
remota a certa negatividade representada pelas expressoes “escura” que se referem
a madeira dos moveis, as porcelanas que “jamais” seriam usadas, a presenca do
piano “sempre calado”, os livros que a “Igreja proibia e a casa que abrigou “magoas”
gue revelam algumas proibicdes do passado, deixando transparecer sentimentos
negativos e sofrimento relacionados a infancia do eu-lirico.

A figura da “casa”, mais uma vez, aparece de maneira simbdlica no poema
“‘Moveis e utensilios” e, por mais que seja antiga e velha, guarda histérias, sonhos e

segredos na memodria do eu lirico de forma especifica e individualizada que concebe
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a visdo do mundo, sendo, portanto, a responsavel pelo sentimentalismo mais
profundo, a exaltacdo de sentimentos.

Nessa busca, suas recordacdes emergem relacionadas aos sentimentos que
marcaram seu passado: medo, solidao, alegrias, angustias e tristezas. Nesse
sentido, quando se Ié uma poesia lirica sobre recordacao, ela desperta lembrancas
principalmente da infancia, proporcionando ao leitor uma volta ao passado, fazendo-
o recordar de fatos guardados na memoria que com a passagem do tempo sdo
deixados de lado e, ao serem lembrados, despertam saudades e histérias.

A imagem tecida, intitulada “Espelho da Memdria”, complementa a poética
gue representa o desenho de um arco iris que, tal como alguns méveis e utensilios
nao podiam ser manuseados, apenas visualizados, representa um fenbmeno que
pode ser visto, mas que nao esta ao alcance das maos.

Nota-se que as memorias ajudam a mostrar que o leitor tem uma trajetoria e
gue é responsavel por ela muitas vezes, bem como pelas situacdes enfrentadas ao
longo do tempo, tais como a saudade, a lembranca, a perda, a conquista, a solidao,
a instabilidade de tempos, espacos, lugares e das relacdes afetivas com familiares,
num mundo em constante transformacao. Estudar a memaria implica estar sempre
remexendo fatos ou momentos sutis da histéria na tentativa de descobrir
possibilidades de agir sobre o presente.

No decorrer de alguns poemas de Virginia vemos o resgate de personagens,
ambientes e cenas de infancia que estruturam ndo s6 sua vida, mas também sua
obra. Estas lembrancas pertencem tanto ao universo magico e mitico quanto a sua
vivéncia real onde a memoria mostra o que ha de mais profundo e nunca esquecido
de sua infancia. Desse modo, a autora constantemente acena ao passado, distante
de sua realidade adulta, de modo que o vivido e o imaginario infantil séo reavaliados,
materializando-se no poema.

Portanto, podemos dizer que Virginia busca resgatar de forma intensa um
passado vivo que permanece atuante no presente, permitindo que ele resgate
momentos perdidos, capaz de desviar o tempo presente.

Em muitos momentos, essas lembrancas podem gerar sentimentos de
nostalgia ou angustia, na qual experiéncias carregadas de sentido séo trazidas para
o0 instante que se revive ao se recordar. No entanto, cabe ressaltar que a memoria é
viva e esta constantemente presente na constituicdo social do sujeito e na forma

como sao analisadas suas histérias no decorrer de sua vida.
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A categoria que sustenta este paradoxo fixa-se na rememoracdo poética
numa complicada trama — entre o lembrar e 0 esquecer — a autora busca decifrar
algumas dessas belas e instigantes imagens ndo s6 pelo que podem nos revelar a

primeira vista, mas também pelo o que camuflam por traz das palavras.

2.4 DEVANEIOS POETICOS

Na obra Poética do Devaneio, Bachelard (2009), fundamenta seus estudos
sobre o devaneio no campo da linguagem poética. Os devaneios foram descritos por
Bachelard (2009, p. 5), como “uma fuga para fora do real, nem sempre encontrando
um mundo irreal consistente. Seguindo a "inclinacdo do devaneio” - uma inclinacéo
gue sempre desce - a consciéncia se distende, se dispersa e, por conseguinte, se
obscurece. Assim, quando se devaneia, € hora de se "fazer fenomenologia.”

Quando Bachelard opta pela fenomenologia, sua intencao € a de reexaminar,
com um novo olhar, as imagens tdo solidamente fixadas em sua memaria. Para ele,
guando estas sao despertadas, no devaneio, o leitor pode confundir suas origens,
nao sabendo se sao frutos da imaginacdo ou da recordacdo. E o que os estudos
fenomenoldgicos exigem das imagens poéticas, € que se ressalte a virtude de sua
origem para, a partir de entdo, beneficiar-se da imaginacao.

Percebe-se que o entendimento da imaginacdo criadora ndo foi o Unico
fendbmeno das reflexdes de Bachelard. O filosofo ocupou-se de enfoques
epistemoldgicos e estudos filoséficos acerca das memorias da infancia, do devaneio
criativo e da consciéncia individual, entre outros.

Para Bachelard (2009, p. 20), “a memoéria sonha o devaneio lembra”. O
devaneio, a percepcdo e a memoria sdo elementos constituintes da producao

literaria moderna que se volta para o tempo da infancia.

Ao longo de trabalhos anteriores, dissemos frequentemente que nao
se podia fazer uma psicologia da imaginacdo criadora se ndo se
distinguisse nitidamente a imaginacdo e a memdria. Se ha um
dominio em que a distincdo se toma difici, € o dominio das
recordacdes da infancia, o dominio das imagens amadas, guardadas,
desde a infancia, na memoéria. Essas lembrancas que vivem pela
imagem, na virtude da imagem, tomam-se, em certas horas de nossa
vida, particularmente no tempo da idade apaziguada, a origem e a
matéria de um devaneio bastante complexo: a memdria sonha, o

devaneio lembra. Quando esse devaneio da lembranca se torna o
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germe de uma obra poética, o complexo da meméria e imaginacdo
se adensa, h4d acBes multiplas e reciprocas que enganam
a sinceridade do poeta. Mais exatamente, as lembrancas da infancia
feliz sdo ditas com uma sinceridade de poeta. Ininterruptamente a
imaginacdo reanima a memoria, ilustra a meméria. (BACHELARD,
2009, p. 20).

Bachelard (2009, p. 5) afirma que o devaneio desperta a “consciéncia
imaginante cria e vive a imagem poética, proporcionando criacdo, valorizacdo e
aumento da linguagem que provoca a consciéncia de falar”. O devaneio é uma
forma potencial de interpretar o homem como ser que habita 0 mundo material,
sendo sujeito de imaginacéo criadora.

O devaneio proporcionado pelas imagens poéticas advém quando essas
emergem na consciéncia como um produto direto do coracdo, da alma. Quando
alma e espirito estdo imbricados num devaneio é que o individuo se beneficia da
unidade da imaginacédo e da memodria.

Por esta juncdo é que se revive o passado, 0 ser passado imagina-se reviver
no presente a partir da rememoracdo. Para conceber a poética de uma infancia
evocada pelo devaneio, deve-se dar as recordacdes sua personalidade de imagens.
A imaginacdo e memoria formam um conjunto insoluvel. O passado rememorado
nao é apenas o singelo passado da percepc¢ao, visto que a imaginacdo matiza os
guadros com 0s quais se deleita ao reviver.

O devaneio tanto pode ser aquele de uma consciéncia que se perde, que
adormece, como fugas para fora do real, o devaneio das idealizacdes; quanto
aquele de uma consciéncia que cria, na linguagem de Bacherlard, uma consciéncia
poética, aquela que quer libertar-nos dos fardos da vida. Aqui, todos os sentidos
despertam e se harmonizam, preparando-se, gerando a forca com que trardo a tona
o ato criativo e, com este, a expressao do maravilhar-se, pois a magica e fluidez do

imaginario infantil consiste especialmente nisso. Num devaneio,

[...] uma vez que nos lembramos, o passado € designado como valor
de imagem. A imaginagdo matiza desde a origem 0s quadros que
gostara de rever. Para ir aos arquivos da memobria, importa
reencontrar, para além dos fatos, valores. Ndo se analisa a
familiaridade contando as repeticfes. As técnicas da psicologia
experimental mal conseguem examinar um estudo da imaginacao
considerada em seus valores criativos Para reviver os valores do
passado, é preciso sonhar, aceitar essa grande dilatagdo psiquica
gue é o devaneio, na paz de um grande repouso. Entdo a memoria e
a imaginacgdo rivalizam para nos devolver as imagens que se ligam a
nossa vida. (BACHELARD, 2009, p. 99).
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Os devaneios, segundo Bachelard, foram os primeiros responsaveis por
nossa liberdade na infancia e, ainda hoje, € a partir do devaneio, proporcionado pelo
poético, que somos livres, pois a maior liberdade concedida ao ser humano é a de
sonhar. Para ele, as imagens de infancia realizadas por um poeta remetem a um
nacleo de infancia que permanece em nés, uma infancia que, embora apareca como
histéria toda vez que a contamos, s6 possui existéncia real quando a iluminamos em
sua existéncia poética.

Conforme insiste Bachelard, € pelo devaneio, principalmente aquele que se
volta para a origem, para a infancia, que é possivel descobrir a esséncia das coisas.
E, somente por meio dessa triade, faz-se possivel construir um eu lirico
“fenomenologicamente” capaz de conduzir o leitor a esséncia do que se mostra,
tanto na arte poética, como nas coisas do mundo.

Neste sentido, a fenomenologia da imaginacdo assume a tarefa de captar o
ser efémero, constituido pela brevidade da imagem. Mediante os estudos centrados
no devaneio, Bachelard tenta legitimar o devaneio como sendo fator imprescindivel
para a criacdo da arte e da vida. Os devaneios sdo, para o filosofo, um ato de

vivificador.

Pode-se notar que o devaneio, diferentemente do sonho, ndo se
conta. Para comunicé-lo, é preciso escrevé-lo, escrevé-lo com
emocao, com gosto, revivendo-o melhor ao transcrevé-lo. Tocamos
aqui no dominio do amor escrito. Essa moda est4 acabando. Mas o
beneficio permanece. Ainda existem almas para as quais 0 amor é o
contato de duas poesias, a fusdo de dois devaneios. (BACHELARD,
2009, p. 7 - 8).

Pelo devaneio poético, as palavras podem abandonar um sentido e tomar
outro completamente diferente. As palavras vao, “buscando novas companhias, mas
companhias.”(BACHELARD, 2009, p. 17). Também as palavras, segundo o filésofo,
“foram tdo amiude definidas e redefinidas, ordenadas com tamanha precisdo em
nossos dicionarios que acabaram se tornando verdadeiros instrumentos do
pensamento.” (BACHELARD, 2009, p. 33).

Para Barthes (2004) o escritor morre no momento em que cria o texto. O
estudioso afirma que a escrita é a destruicdo de toda a voz, de toda a origem. A
escrita € este espacgo onde o escrito perde toda a identidade, iniciando-se de forma
contundente pelo corpo que cria a poesia. Assim, pode-se supor que o sentido e as

emocdes contidas na linguagem poética, estdo sempre por serem descobertos,
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apropriando um sentido Unico para cada leitor que traduz a sua vida.

Para Paz (2012), homem e palavra sdo resultados de uma relagéo una, onde
0 sujeito cria e recria sua escrita. Neste sentido, pode-se afirmar que o devaneio
afeta positivamente a formacao da sensibilidade.

O devaneio poético nos d4 o mundo dos mundos. O devaneio
poético € um devaneio coésmico. E uma abertura para um mundo
belo, para mundos belos. D4 ao eu um nédo-eu que é o bem do eu: o
ndo-eu meu. E esse ndo-eu meu que encanta o eu do sonhador e
gue os poetas sabem fazer-nos partilhar. Para o meu eu sonhador, é
esse nao-eu meu que me permite viver minha confianca de estar no
mundo. Em face de um mundo real, pode-se descobrir em si mesmo
0 ser da inquietacdo. Somos entdo jogados no mundo, entregues a
inumanidade do mundo, a negatividade do mundo, o mundo é entédo
0 nada do humano. As exigéncias de nossa fungéo do real obrigam-
nos a adaptar-nos a realidade, a construir-nos como uma realidade, a
fabricar obras que séo realidades. (BACHELARD, 2009, p. 13).

Nos devaneios da crianca, a imagem prevalece acima de tudo. As
experiéncias s6 vém depois. O devaneio voltado para a infancia nos restitui a beleza
das imagens primeiras. (BACHELARD, 1988, p. 28).

Para Krebs (2014), a partir da repercussao-ressonancia que nasce 0
devaneio. O devaneio origina-se de uma forte impressao provocada por uma
imagem poética instigando a vontade e a necessidade de o leitor ndo somente
contar a experiéncia, mas escrevé-la, nem que seja para si mesmo, para registrar
um momento de forte comocdo e transcendéncia, um sentimento que o tira da
rotineira no¢cdo de tempo e realidade, suspende-o do mundo aparente por alguns
instantes e transporta-o para outras dimensdes — afetivas, temporais, imaginarias.

A partir desse encantamento, ha uma prefiguracdo de imagens
proporcionadas pela poesia, sdo as ressonancias, que se dissipam em diferentes
planos da vida no mundo. A exuberancia e a profundidade de um poema séao
sempre fenbmenos do par ressonancia e repercussao. Nos devaneios voltados a

infancia, nos poemas que gostariamos de escrever, conforme Bachelard,

[...] para fazer reviver nossos sonhos primeiros, para devolver o
universo da felicidade, a infancia aparece, no préprio estilo da
psicologia das profundezas, como um verdadeiro arquétipo, o
arquétipo da felicidade simples. H4 seguramente uma imagem que
atrae as imagens felizes e repelem as experiéncias do infortanio. No
principio, essa imagem ndo € inteiramente nossa; tem raizes mais
profundas que as nossas simples lembrancas. Nossa infancia
testemunha a infancia do homem, do ser tocado pela gléria de viver.
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(BACHELARD, 2009, p. 118-119).

Na arte poética, as imagens podem animar e movimentar a vida de uma
crianca, sendo estas evocadas pelos devaneios no impulso da poesia e do sonho
guando da escrita da sua poesia, ao originar imagens adquiridas pelas solidbes
primeiras. E nas soliddes que a crianca, “torna-se dona dos devaneios, a crianca
conhece a ventura de sonhar, que serd mais tarde a ventura dos poetas.”
(BACHELARD, 2009, p. 94).

Ressalta-se que ndo se pode conceber a soliddo como um elemento negativo.
Ao contrario, € em momentos de soliddo que o sujeito pode encontrar a si mesmo e
ao universo. As tempestades de soliddo descritas por Bachelard sdo momentos de
criacdo profunda diluidos no espirito imaginativo do sonhador. As consideracfes de
Bachelard sobre a formac&o do devaneio poético relacionado a infancia permitem a
percepcao de que estes devaneios sao revividos a partir de oportunidades para que
iSSO aconteca.

O poema “Fotografias”, de Virginia Vendramini, possibilita o0 devaneio poético

do leitor pelos sentimentos que transmite.

FOTOGRAFIAS

As fotos tdo prosaicas que colecionamos
Nos tradicionais albuns de familia

S&a0 na verdade maquinas do tempo

Que de longe em longe tiramos do seu canto.

Basta um rapido olhar para uma velha foto,

Um indiscreto instantdneo quase esquecido
Para abrirem-se como que por encanto

Os secretos arquivos da memoria,

Trazendo a superficie na sucessado de imagens
Lembrancas doces, remorsos recalcados,
Silenciosas magoas que guardamos...

Tanta esperanca que virou fumaca...

Conheco o perigo sutil desses velhos albuns,
O sortilégio dessas fotos desbotadas,
Pedacos congelados de outrora,

Retalhos de emoc¢des que pareciam mortas.

Viajar por essas folhas povoadas

De fantasmas muitas vezes de n6s mesmos,
E um mergulho profundo no passado

Do qual voltamos quase sempre feridos
Pelos espinhos de antigas culpas,

Pelo desgosto do que ja ndo somos.
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Depois, retornando enfim ao presente,

Um breve olhar ao espelho e de relance

Percebemos nosso rosto tdo mudado

Pelas marcas de deslembradas dores

E sulcos tragcados pelo sal das lagrimas

Que fluem do subterraneo mar da saudade.
(VENDRAMINI, 1996, p. 36-37)

Figura 8 — Jardim Eterno
Fonte: VENDRAMINI

Segundo Vendramini, o poema permite “um mergulho profundo no passado”,
ressaltando, a partir de fotografias registradas na infancia, “lembrangas doces,
remorsos recalcados” que ficaram marcadas na memoéria. As imagens se
apresentam novamente, neste poema, cristalizando o passado, através de seu
fragmento: “trazendo a superficie na sucessdao de imagens”. Virginia fala de
saudade, dores, emoc¢Oes, magoas, desgosto e lagrimas, revisitando pela
consciéncia, lembrangas latentes como se as quisesse tentar impedir a destruicao
da memodria.

A fotografia corresponde a maquina e/ou maquinaria da linguagem e a pde
em funcionamento. E o simbolo das memoérias e do passado que VOcé esta
carregando consigo mesmo. Isso poderia representar como o eu lirico esta

segurando em suas memdarias coisas que ja ndo existem mais, mas que através da
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memoria sugere que se remexa nNo apego ao passado.

Além do olhar para si, das instancias de um eu que se consolida mediante os
acontecimentos do passado, também se percebe, em meio a fotografias, uma
construcdo simbdlica acerca de ressentimentos que compdem um ciclo centrado na
soliddo e nas perdas. Cada foto € um espelho de um determinado momento. Ela ndo
se resume somente a imagem, mas evoca sentimentos e lembrangas. Um album de
fotografias € um resumo de nossos encontros e desencontros, alegrias e tristezas,
perdas e ganhos.

[...] Conheco o perigo sutil desses velhos albuns,
O sortilégio dessas fotos desbotadas,

Pedacos congelados de outrora,

Retalhos de emocgBes que pareciam mortas. [...]

Nota-se que 0s versos revelam muito de quem € e demonstram que as fotos
podem ser congeladas, mas é o olhar sobre elas que faz com que voltem a viver
com forga dentro do eu lirico todos os sentimentos vividos entao.

Ainda nesses versos, vislumbramos a recorrente forma de distribuicdo de
versos livres sem a preocupacao com as inovacgoes formais, mas construidos a partir
de um trabalho cuidadoso com a linguagem como sinbnimo de expressao de
sentimentos e de liberdade em considerar os registros da memaria significativos na
vida da autora. Em uma linguagem simples e acessivel, somos surpreendidos
novamente com a tematica envolvendo o passado, a memoria, a saudade,
elementos esses, que marcaram significativamente a passagem da infancia para a
vida adulta de Virginia.

Na tapecaria nomeada de “Jardim Eterno”, Virginia Vendramini deixa
transparecer a inocéncia pura, descompromissada, de uma ingenuidade quase
infantil. Trata-se de um trabalho executado com poucas cores, sendo estas
contrastantes. A nomenclatura do tapete também tem uma relacdo com o poema
Fotografias — as fotografias sdo instantes eternizados no papel — algo que
permanecera com sentido de perpetuacdo, mas que, de forma inversa, carrega um
sentimento de vazio inerte e de soliddo, assim como o “Jardim Eterno”.

Bachelard (1996, p. 12) considera que “uma imagem poética testemunha uma
alma que descobre seu mundo, o mundo onde ela gostaria de viver, onde ela é
digna de viver’. Ele acrescenta: “os mundos imaginados determinam profundas
comunhdes de devaneios.” (BACHELARD, 1996, p. 23).

Ainda segundo as palavras Bachelard, o homem sonha através de uma
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memoria antiga onde fica atrelado a seu passado marcado por lembrancas que sédo
aprofundadas pela imaginag&o. Entdo, “os sonhos, os pensamentos, as lembrancas
formam um Unico tecido. A alma sonha e pensa, e depois imagina.” (BACHELARD,
1993, p. 181).

Para Cruz (2012, p. 26), “o poeta se volta a experiéncia poética no afa de
atingir o equilibrio e a contencdo da linguagem, pois na procura mais essencial da
palavra para transmitir uma emocédo, ele nomeia as coisas criando uma nova
realidade” que pode revelar uma nova condicdo humana pela imaginacdo que se
origina na busca interior.

A imaginacgéo poética, sendo reconhecida como uma modalidade de devaneio
torna-se a expressao poética sobre o que se sonha e se vive (PRADO et al., 2014).
O poeta ndo escapa a histéria, mesmo quando a nega ou a ignora. Para Paz (2012):

Suas experiéncias mais secretas ou pessoais se transformam em palavras
sociais, histéricas. Ao mesmo tempo, e com essas mesmas palavras, 0
poeta diz outra coisa: revela o homem. Essa revelagdo é o significado Ultimo

de todo poema e quase nunca é dita de maneira explicita, mas é o
fundamento de todo dizer poético. (PAZ, 2012, p. 195).

Nesta analise das obras, a classificacdo manifesta a instauracdo de
arquétipos e individuacao pelo fato de que a producdo de imagens mentais que se
originam nos arquétipos, florescem no inconsciente, sendo indicios de normalidade,
necessarios ao processo de individuacao.

A individuacao exercida sobre o objeto artistico, quando profunda, “permite a
obra de arte depreender-se da mera exposicdo de idiossincrasias e atingir o
universal.” (ADORNO, 1995, p. 202). No processo de individuacao o leitor se depara
com questdes que estdo dentro de si. Estas questdes passam por um renascimento
simbolico que provoca nova contextualizacdo, diferente da anterior. Este evento é
denominado por Adorno de individuacdo sem reservas. Neste sentido, o
aprofundamento do individuo eleva o poema lirico a um patamar universal.

Sob o prisma da sensibilidade permeada de profundidade, Virginia
Vendramini entrelaca imaginacdo e devaneios em seus versos, compondo poesias
gue revelam tristezas e angustias, encantamentos e comocdes. A poesia

vendraminiana desperta a rememoracéao de fatos que o leitor supunha esquecidos.
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3 — DA FANTASTICA TRANSCENDENTAL

As palavras entram pelo ouvido, aparecem
ante o0s olhos e desaparecem na
contemplacédo. Toda a leitura de um poema
tende a provocar o siléncio.

PAZ (2012, p. 312).

Neste capitulo, retomam-se os conceitos de Bachelard e Benjamin acerca da
poesia na infancia, procurando relacionar 0s conceitos as imagens poéticas
presentes nas poesias de Virginia Vendramini relacionados a sua infancia como
forma de recriar e reviver a realidade.

Na secdo seguinte, aborda-se a poética pela experiéncia e memoria por
ocasido do encantamento do leitor quando da leitura de poesias — deixando de lado
a objetividade e adentrando nos campos da subjetividade pelos quais pode

aprofundar sua propria existéncia.

3.1 POESIA E INFANCIA

Bachelard (2009) pressupde que na infancia a existéncia césmica nao tem
barreiras, torna-se o inicio e o fim, com permanéncia infinita. Pela leitura poética
torna-se possivel, muitas vezes mediante uma Unica imagem, transportar-se a um
estado de nova infancia, “de uma infancia que vai mais longe do que as lembrancgas
da nossa infancia, como se o poeta nos fizesse continuar, concluir uma infancia que
ficou inconclusa e que, no entanto, era nos e que, sem duvida, por diversas vezes
temos sonhado.” (BACHELARD, 2009, p. 100).

Para haver comunicacdo entre o poeta da infancia e o leitor, deve existir a
busca pela infancia que permanece em todos os seres através da idealizacdo do
mundo em que a crianca foi um ser solitario, no espaco da soliddo césmica
(BACHELARD, 2009).

Bachelard chama a atencado para as imagens da infancia que se levam para o
resto da vida, a imagem para o interior das coisas, tornando a visdo agucada e
penetrante. Um periodo onde se devem ativar os préprios sonhos, propulsar o
imaginario, iluminar as lembrangas em sua existéncia poética, deve-se ter coragem

de revitalizar e sonhar com o ser crianga.
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O imaginario, na concepc¢ao dos fildsofos Bachelard e Durand, faz associa¢ao
entre as palavras e as imagens, por esta correspondéncia, os poemas sdo origem
da evocacdo da memoria e da recordacdo. A linguagem poética que apresenta as
recordacfes e memodrias da infancia esta impregnada e € formada da imaginacdo
simbdlica.

Bachelard (2009) afirma que a poesia e a linguagem poética podem auxiliar o
sujeito a encontrar dentro de si uma infancia que persiste, uma infancia viva,
permanente, duravel e movel. O filésofo afirma que é bom viver a crianca que fomos,
visto que as sensacdes emanadas permitem uma tomada de uma consciéncia de
raiz. Esse sonhar do adulto com a crianca que foi no passado, por meio da voz dos
poetas e escritores, permite a reconstrucao da beleza das imagens primeiras.

Bachleard (2009) conceitua a linguagem como um caminho para a
aproximacao entre a imaginagao e a racionalidade. A linguagem escrita reconhecida

como acdo humana que desencadeia a ressonancia no outro.

De repente ele se faz sonhador do mundo. Abre-se para o mundo e o
mundo se abre para ele. Nunca teremos visto bem o mundo se néao
tivermos sonhado com aquilo que viamos. Num devaneio de solidao,
gque aumenta a soliddo do sonhador, duas profundezas se conjugam,
repercutem-se em ecos que vao da profundeza do ser do mundo a
uma profundeza do ser do sonhador. O tempo ja ndo tem ontem nem
amanha. O tempo é submergido na dupla profundeza do sonhador e
do mundo. O Mundo é tdo majestoso que nele ndo ocorre mais nada:
0 Mundo repousa em sua tranquilidade. (BACHELARD, 2009, p. 165-
166).

A poesia é uma forma de expressdo que possibilita manter a eficiéncia da
linguagem carregada de intencionalidade, diversidade, densidade e significados que
combinam palavras, sons e ritmos. O poeta, por meio da palavra poética, procura
traduzir o homem e o seu meio, e assim, faz do texto poético um instrumento social
a medida que busca compreender o pensamento humano e suas interpolagées.

Existem diversos tipos de linguagem, neste sentido, a teméatica defendida por
Bachelard (2009) sobre a definicdo das palavras, a ordenacdo das frases e a
precisdo dos sentidos na construcao literaria fundamentadas na memaoria podem ser
verificadas nas obras de Walter Benjamin e Octavio Paz.

Bachelard (2009) fomenta a importancia das poesias, as quais, mediante a
linguagem poética, podem produzir no leitor a construcdo de imagens. O filosofo

utiliza os termos repercussao e ressonancia para referir os diferentes momentos
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dessa acgdo. Ja Octavio Paz (2012, p. 117) destaca que a poesia permite uma
atividade paradoxal: “a experiéncia poética € irredutivel a palavra e, ndo obstante, s6
a palavra a expressa. A imagem reconcilia os contrarios, mas essa reconciliacdo nao
pode ser explicada pelas palavras — exceto pelas da imagem, que j& deixaram de
sé-lo.” Para Paz, por meio do fazer poético, é possivel compreender, unir e, ainda,
libertar os homens, visto que, infinitas sdo as sugestdes que uma expressao, ou
mesmo que um singelo vocabulo pode esconder.

A linguagem que sustenta o poeta, conforme Paz (2012, p. 47), carrega duas
qualidades: “é viva e comum. Isto €, usada por um grupo de homens para comunicar
e perpetuar suas experiéncias, paixdes, esperangas e crencas’.

A linguagem poética é a linguagem pela qual o ser humano expressa mais
direta e nitidamente o modo como € tocado pelo mundo. O mundo, constructo
permanente e mutavel da pluralidade do ser humano, sao as redes de significacdes
gue se estabelecem nas relacdes dos homens com as coisas.

Para Bento (2010), a imagem poética faz o sujeito aproximar-se de si mesmo,
do seu ser mais intimo, a infancia e as imagens poéticas podem, entdo, ser
consideradas como matéria educativa que faz tornar presente o ser do sonhador e 0
ser do mundo. Compreende-se, nesta mesma linha de pensamento, que a infancia é
a beleza dos espacos habitados, é o lugar marcado pelo siléncio e pela soliddo que
ensina a crescer para a poesia e é, ainda, um valor de protecdo que continua,
porque nenhum ser o quer apagar de si proprio (BENTO, 2010).

A poética é uma possibilidade do homem se reconhecer na sua singularidade
e de dar sentido a sua vida. Na perspectiva colocada por Bachelard, o imaginario,
estudado pelo autor, na forma de imaginacdo poética, tem um lugar central na
existéncia humana no que diz respeito a relacdo do ser humano consigo mesmo,
com os outros e na significacdo de seu mundo (PRADO et al., 2014).

Este ir além do leitor, leva-o para o campo da subjetividade. Para Bachelard
(2009), a objetividade e a subjetividade estdo essencialmente imbricadas, sendo
dificil distinguir a objetividade da subijetividade, como instancias individualizadas e
diferenciadas. Para o filosofo, existe uma fusdo da subjetividade do leitor com a
subjetividade do poeta.

Bachelard (2009) aponta que quanto mais diversificada a poesia, mais una
ela se apresenta. Afirmava que quem vive de poesia deve ler de tudo. Por vezes,

uma obra de um poeta pequeno e obscuro pode iluminar uma nova imagem e incitar
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um novo olhar.

A imagem poética, para Bachelard (2009, p. 3), ndo exerce forgca sobre os
instintos recalcados, muito mais do que isso, “a imagem poética ilumina com tal luz a
consciéncia, que é vao procurar-lhe antecedentes inconscientes”.

Neste contexto, a pluralidade do texto literario poético somente pode ser
demonstrada a partir do conhecimento que detém o leitor. A imaginacdo poética
mostra, entdo, a sua forca criadora e o poeta e o leitor tém a liberdade de criar um
mundo fantastico.

Para Durand (1998, p. 241), “o ser enquanto ser desce, gragas as epifanias
das imagens, do seu pedestal abstrato e, em dultima instancia, impensavel”. A
linguagem, considerada como um movimento corporal é reconhecida como um
gesto, constituindo uma gama de significados que referem-se a uma rede
intersubjetiva que ja foi adquirida pelo outro e que na sua expressao revela seu
sentido (PRADO et al., 2014).

Para Barthes, em sua obra “Fragmentos de um discurso amoroso”, a
linguagem é uma pele: esfrego minha linguagem no outro. E como se eu tivesse
palavras ao invés de dedos, ou dedos na ponta das palavras.

Bachelard (2009, p. 27) afirma que a linguagem ndo deve ser somente um
‘instrumento de trabalho que é forcado a exprimir com precisdo as sutilezas do
pensamento”, antes, pela dualidade confessa entre a inteligéncia e a imaginagao,
pela sensibilidade do poeta a linguagem e as palavras sonhadas séo originadas no
campo onirico.

A poesia, no entender de Bachelard (2009), assume nuances ontoldgicos, ndo
se restringindo apenas a teoria estética. Neste contexto, a arte poética apresenta a
funcdo estratégica de preservar e eternizar o devaneio que retrata a cosmicidade
instantanea que liga o ser humano a realidade.

Ja para Durand (1998), a literatura e as artes formam o reflagio tolerado para
0 imaginario. Para o estudioso, sdo sociedades frias as sociedades que ndo tém
gualquer necessidade de promoc¢ao poética. A poesia confere um sentido auténtico
ao acontecimento humano.

A criacdo do poeta leva o leitor a projetar uma nova realidade que sera,
posteriormente, recriada pelo préprio leitor, de acordo com seu entendimento,
determinado pelas suas vivéncias. Este mesmo processo criativo do leitor nao

encontra limites na criacdo do poeta, visto que pode ultrapassar, alcancando voos
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mais altos, levando a lugares mais distantes.

Para Nava, o prazer de escrever mistura-se com a angustia de escrever:
“fazer memorias é um ato extremamente sofrido. Ndo é um deleite. E torturante a
evocacao de duendes, coisas passadas. Ndo é agradavel remexer no bau de
0ss0s.” (NAVA, 1976).

Barthes (2004) interpde que o poeta deve conquistar o leitor através do
prazer, levando o homem a compreender as manifestagcbes divergentes e, ao
mesmo tempo, complementares e adicionais, estabelecendo significagbes na
realidade construida e da qual participa com a possibilidade de compreender a si
mesmo.

Durand define a poesia como a arte de fazer obras em versos, apropriando-a
como um sentido elevado nas criagOes artisticas, apresentando-se como um modo
literario que tem como resultado um reforco da linguagem, seja através da
redundancia fonéticas e meétricas, seja por desintegracdo dos grupos de palavras
utilizadas habitualmente. Geralmente, os dois processos séo utilizados em
simultaneo (DURAND, 1998, p. 42).

Para Durand (1998, p. 44), “a poesia nao se |€”. A poesia deve ser recordada,
relembrada, reanimada pelo exercicio da linguagem. A poesia pode ser considerada
um ponto de partida para o devaneio criante, para as concep¢des do imaginario.

Alfredo Bosi (2000), estudioso da linguagem poética, afirma que a poesia é
um tesouro das experiéncias humanas, sendo a forma pela qual é conservada,
dialetizada e levada a frente. A poesia, segundo o estudioso, além de atividade
comunicativa € uma atividade de expressdo do espirito, que nasceu com
caracteristicas formais que se mantém, como o ritmo, as repeti¢des, as figuras, as
melodias e as metaforas. Bosi considera o surgimento da prosa posterior a poesia.

Bosi (2000) acredita que exista uma maleabilidade infinita para a traducdo da
matéria fonética da poesia que relaciona de maneira essencial 0 som e o sentido.
Inclusive do siléncio que induz ao vazio, a auséncia de som, segundo o autor, o
poeta pode extrair uma enorme gama de significados. A poesia consiste no objetivo
principal da linguagem que € dar direcdes, preencher o que esta despovoado, aflorar
sentimentos relacionados com as vivéncias dos sujeitos.

Para Bosi (2000), um traco, um desenho ou até mesmo uma fotografia néo
conseguem exprimir a ressonancia subjetiva que existe na palavra escrita. A

sonoridade da palavra compreende as conotagdes existenciais difusas quando sao
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reproduzidas pela voz do narrador ou leitor, tomando assim, uma infinidade de
traducdes.

Para Bosi (2000, p. 25), a escolha de uma palavra e ndo de outra, de um
traco, e ndo de outro, responde ora a determinacfes do estilo da época (a face
cultural do gosto), da ideologia e da moda, ora a necessidades profundas de raiz
afetiva ou a uma percepcao original da realidade.

Salienta-se, portanto, a importancia da acuracidade na escolha de uma
palavra e a exatiddo na construcdo dos versos de um poema, sustentado pela
depuracéo da linguagem que se torna, na escrita de poesias, o material de trabalho
do poeta.

A linguagem poética é uma forma de (re)invencéo e articulacdo do eu com o
mundo, conduzindo necessariamente uma relacdo de sentido em suas palavras e
acdes de um tempo que se faz tdo presente na memoria da autora. E através dela
gue o sujeito constrdi a historia e o significado do vivido, como podemos observar no

poema intitulado “Bonecas”.

BONECAS

Na minha infancia de menina s6
Possuia inUmeras bonecas.

Bonecas de todas as formas, cores e
tamanhos...

Comuns, exoéticas, raras...

Eram-me todas indiferentes.

Lembro-me de cada uma

Em todos os seus detalhes...

Porém, sem saudade nem ternura...

Uma extensa galeria de personagens de sonho.

No fim do corredor, sobre a estante,
Havia uma esbelta japonesinha
Prisioneira em sua caixa de vidro.
A noiva, de vestes imaculadas,

O doce rostinho de porcelana,
Esperava... esperava sempre.

A baiana, alegre e colorida,
Equilibrada feliz seu tabuleiro

de flores e frutos,

llusdes de feltro.

Princesas a caminho do baile,
Fadas louras, com olhos de cristal,
Bebés sorridentes ou chordes...
Eram lindas, caras e inuteis,
Sempre fechadas em suas caixas,



Escuras e luxuosas,
Preservadas contra quaisquer danos,
Delicadas que eram.

Um dia desapareceram.

Presente de segunda méo, talvez,
Para outra criancga.

Né&o tive pena, nao lhes queria bem.

Mas houve outra boneca,
Feia, desajeitada,

Bruxa feita de trapos,
Cabelos vermelhos, de 13,
Olhos de retrés azul...
Obra-prima de minha avo.

Magra e desengoncada,

Para ela inventei, com pequenos retalhos,
Mil vestidos deslumbrantes,

Moldando-Ihe mil personalidades,

Dando asas a imaginacao

Um dia ela também desapareceu,

Jogada, por certo, no lixo,

Trapo que era,

Levando consigo para sempre

Toda a minha fantasia,

O tapete magico de uma crianca so.
(VENDRAMINI,1995).

Figura 9 — Transmutagdo
Fonte: VENDRAMINI
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Conforme conta Vendramini (2009), as bonecas fizeram parte da sua infancia,
especialmente depois de perder totalmente a visdo. Teve muitas, de muitos feitios.
Vestidas de noiva, de baiana, de dama antiga. Nao achava muita graca em brincar
com elas, até que descobriu um grande saco de retalhos nos guardados de sua méae
e passou a confeccionar roupinhas para as bonecas, meio desconjuntadas a
principio, pois nem sabia como segurar uma agulha.

Estas bonecas |Ihe proporcionavam, ao mesmo tempo, alegrias e tristezas em
meio a soliddo. Dentre tantas bonecas descritas pela autora, aquela feia e
desengoncada feita pela avd, parecia ser a mais importante. O fato de estabelecer
maior importancia a boneca feita pela avé remete ao sentimento de pertencimento e
afetividade.

O que o eu poético diz em seus poemas € tudo isso e ndo so. E que na acio
de lembrar, conta-se com a imaginacao, pois os fatos ndo se revivem, mas sim, se
reconstroem na memdria. E a literatura € um lugar privilegiado de recriagcdo dessa
dindmica da memoria e das recordacfes, servindo para lembrar e ndo para deixar
no esquecimento as historias, lembrancas e sensacodes. A literatura € a consolidacao
da memoaria e a maneira mais segura de registrar fatos que devem ser lembrados e
relembrados.

E impossivel o sujeito demonstrar uma memoria exata dos fatos vivenciados
na infancia. Por isso, a linguagem poética pode restituir as belezas, criando uma
auréola para as lembrancas. Os poetas, por meio de suas criagdes, apresentam a
capacidade de convencimento de que todos os devaneios de crianca merecem ser
rememorados, recordados, revividos. E no periodo da infancia que o mundo é
visualizado com suas cores primeiras e verdadeiras.

O poeta trabalha com a palavra, frase, interpreta, transforma e ressignifica de
forma que ao final do trabalho a imagem produzida possa ser entendida pelo leitor
da maneira pensada por ele e que possibilite também, a cada um construir sua
prépria imagem e interpreta-la de acordo com as suas referéncias.

A imagem poética do poema “Bonecas” é complementada neste estudo pela
imagem de tapecaria designada “Transmutacdo”. Neste tapete, Vendramini optou
pela personificacdo das figuras representadas por um rosto e outros dois desenhos,
presumidos animais aquaticos nadando. Apresenta ainda tracos que configuram
montanhas, mar e céu.

O passado revelado nas poesias se apresenta em breves momentos que
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despertam imagens de objetos, acontecimentos e situacdes corriqueiras da vida
cotidiana, tornando-se essencial para a efetivacdo do processo poético criativo e
organizacional da linguagem poética.

Neste sentido, Paz (2012, p. 25) afirma que “cada poema é um objeto unico,
criado por uma “técnica’” que morre no instante mesmo da criacdo. A chamada
“técnica poética” ndo € transmissivel porque nido é feita de receitas, mas de
investigagbes que s6 servem para seu criador”.

As lembrancas da infancia nas obras da artista sdo nitidas, organizadas
temporalmente com a descricdo detalhada, com criacées Unicas e inéditas. A partir
da criacdo poética singular que o leitor pode personificar a poesia, que é
interpretada sui generis pelo individuo adentrando nos campos da subjetividade
pelos quais pode aprofundar sua propria existéncia. E este o sentido do ato de
escrever poesias “a nossa voz e a outra voz se enlagam e se confundem.” (PAZ,
2012, p. 166).

Assim, percebe-se que a técnica usada por Vendramini quando da criacdo de
suas poesias, € uma técnica exclusiva, incomparavel e original que se elabora na
esséncia do ser, das vivéncias e das experiéncias que permitem transfigurar a
realidade.

Pela tematica, as poesias de Virginia Vendramini remetem o leitor a uma
serenidade, pelo fato de apresentarem uma linguagem precisa e de faclil
entendimento, tornando-se parte do leitor.

Em relacéo a categoria de analise, estas obras promovem o estabelecimento
de arquétipos e individuacdo. Pelo fato do poema representar as bonecas que
podem estabelecer uma familiaridade ao leitor e por tratar de eventos e objetos que
sdo préprios da infancia, permite que se recupere as lembrancas de tempos idos.

A acdo de conhecer na infancia € baseada no fazer. As qualidades sensiveis
gue a crianca extrai da matéria ndo se devem apenas a percepcdo, mas muito a
uma atitude ludica de curiosidade e observacdo, uma vontade de investigar as
provocacbes do mundo. A manipulacdo transformadora das matérias permite
inimeras possibilidades de sensacbes e criacbes. Esta acdo investigativa é
acompanhada de uma multiplicidade de imagens que se instalam no inconsciente e
que depois o adulto, sobretudo através da mediacdo poética, recuperara
amplificadas (RICHTER, 2013).

Jung (1987, p. 10) afirma que o “inconsciente nos explica muito melhor do
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gue a consciéncia nos faz crer quem somos, enquanto individuos psicologicamente
constituidos entre o individual e o coletivo, entre o exterior e o interior.”

Para Jung, manter uma postura fenomenoldgica significava valorizar a
experiéncia, compreendida como a experiéncia vivida pelo individuo (JUNG apud
LIMA, 2009). O ser humano somente se reconhece como pertencente ao grupo a
partir do outro, criando, desta forma, a necessidade de distincdo. Mediante a
distincdo, o ser humano pode expressar suas diferencas e demonstrar a
singularidade.

Sob o prisma da poesia, a temética infancia € originada na meméaria do leitor,
despertando uma infinidade de imagens rememoradas, as quais foram ou né&o
experienciadas. Este fenGmeno evidencia novas significagcbes, ampliando a
percepcao da realidade.

As experiéncias da infancia séo temas recorrentes nas poesias de Virginia
Vendramini, como o cotidiano, os habitos da casa, os rituais familiares e outros
acontecimentos corriqueiros da vida de crianca. O poema “Estatueta” € um exemplo
desta tematica do cotidiano, segundo Vendramini, a criacdo poeética guardada na
memoria e descrita primorosamente pelo eu lirico, advém dos fatos que havia em

Sua casa.

ESTATUETA

Da casa antiga da minha infancia
Repleta de insignificantes tesouros,
Tesouros tdo secretos, tdo pequenos...
E dela que sempre me lembro.

Linda e delicada,

Toda em branco e ouro,
Figurinha ondulante e clara
De camponesa jovem,
Cesto de flores nas maos.

Imével em sua atitude de eterna oferta,
Ninguém a via, ninguém lhe prestava atencao.
Fazia parte do ambiente,

Era apenas mais uma bugiganga graciosa.

Para mim, no entanto, era diferente, Unica,
Era parte do meu mundo, da minha fantasia...
E seu sorriso de porcelana,

Inerte, mas tao doce e triste,

E tdo triste e doce o seu sorriso suplicante,
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Que me dava uma vontade louca, de repente.

De comprar todas as suas impossiveis flores

So6 para vé-la feliz por um instante.
(VENDRAMINI, 1995, p. 51).

Figura 10 — Moca com flor
Fonte: VENDRAMINI

Segundo Virginia Vendramini, a memoria é um grande armazém onde se
buscam lembrancas sempre que necessario. Gracas a ela, perder a visdo nao
significa tornar-se incapaz de utilizar formas e cores na criagdo do belo. Maos
habeis, organizacdo no trabalho, técnicas adaptadas e bom gosto, associados aos
tesouros da memaria visual, podem tornar possivel o sonho de “criar beleza".

Pela rememoracdo, a artista foi buscar elementos no passado para
desenvolver a técnica de escultura em ceramica, refazendo a figura silenciosa e bela
da jovem do poema “Estatueta”.

Nesta tematica, o0 eu-lirico descreve a experiéncia individual, ndo apenas
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como uma forma de voltar ao passado, mas, mesmo que seja por um instante, para
revivé-lo.

Quando Virginia Vendramini volta a infancia através da poesia, percebe-se
uma tentativa de evadir-se da solidao do presente. A poetisa utiliza o regresso como
uma forma de voltar a infancia. Este retorno é percebido pela artista que confessa:
“Trago de muito longe, da primeira infancia talvez sentimentos que ndo compreendo,
reacdes que ndo desejo e nao controlo, que me tolhem o sorriso, me afligem.”
(VENDRAMINI, 1995, p. 6).

A esséncia do poema “Estatueta” se cristaliza sobre as impressdes e sobre a
sensibilidade que o objeto desperta no eu lirico. Num primeiro momento, o poema
chama a atencéo para a expressao: “insignificantes tesouros” - com a indagacéo
para quem representa insignificancia? Pressupondo-se, logo em seguida, a
existéncia de outras pessoas “nha casa antiga da minha infancia” e que a estatueta
tem o valor de tesouro apenas para o eu-lirico, deixando claro que era portadora de
afeto muito grande visto que “era parte do meu mundo, da minha fantasia”.

A escultura “Moca com Flor” demonstra uma forma de transposicdo da
memoria e da linguagem poética pela qual Virginia Vendramini ressignifica o
passado no presente. Concebe-se como possibilidade de presentificar
concretamente uma forma originada nos sentimentos da infancia. Esta perspectiva
denota a sensibilidade e percepcdo do poeta diante do meio em que vive e as

assimilacdes no decorrer de suas experiéncias.

3.2 A POETICA PELA EXPERIENCIA E MEMORIA

A memoria é considerada uma faculdade humana encarregada de reter
conhecimentos adquiridos previamente. O objeto é designado por um “antes”
experimentado pelo individuo, que o armazena em algum lugar do cérebro,
recorrendo a ele quando necessario. Esse objeto pode apresentar um valor
sentimental, intelectual ou profissional, de modo que a memadria pode remeter a uma
lembranca ou recordacdo; mas ndo se limita a isso, porque compete aquela
faculdade o acumulo de um determinado saber, a que se recorre quando necessario
(ZILBERMAN, 2006).

Em sua obra “Matéria e Memdéria”, Bergson (1990) discursa com riqueza de
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detalhes sobre a memoria. O estudioso classifica a memoria de dois modos: a
memoria que se aplica ao habito e a que se aplica de forma espontanea como o
trabalho do espirito.

O primeiro modo representa a memoria que é apresentada repetidas vezes
com a percepcao de que a memdria, propriamente dita, se ausenta na medida que
ndo € necessaria. Essa memoria estd ligada a mecanismos motores humanos
durante a acdo, apresentando-se de forma automatica. Este tipo de memoria é
utilizado, por exemplo, no ato de dirigir um automével. O segundo modo € préprio da
memoria espontanea, apresenta-se como “um trabalho do espirito que ira buscar no
passado, para dirigi-las a presente as representacdes mais capazes de se inserirem
na situacao atual.” (BERGSON, 1990, p. 82).

Para a analise das memdrias e devaneios da linguagem poética, o segundo
modo de memdria de Bergson (1990) se apresenta como agente possivel na criacado
de subjetividades mediante a observacdo das funcbes do corpo e suas

potencialidades em relagcédo as imagens que lhe séo exteriores.

A memoria, praticamente inseparavel da percepcédo, intercala o
passado no presente, condensa também, numa intuicdo Unica,
momentos mdultiplos da duracdo e, assim, por sua dupla operacao,
faz com que de fato percebamos a matéria em nds, enquanto de
direito a percebemos nela. (BERGSON, 1990, p. 77).

Sob a dtica de Bergson, a memoria torna-se a conservacao integral do
passado recordado de forma linear e integral, para tanto, as lembrancas podem ser
buscadas no inconsciente para serem atualizadas no presente.

Segundo Eclea Bosi (1994, p. 53), “a lembranca é a sobrevivéncia do
passado, conservando-se no espirito de cada ser humano, aflora a consciéncia na

forma de imagens-lembranca”. Ainda para Ecléa Bosi:

A lembranca € uma imagem construida pelos materiais que estéo,
agora a nossa disposi¢cdo, no conjunto de representacdes que
povoam nossa consciéncia atual. Por mais nitida que possa ser a
lembranga de um fato antigo, ela ndo € a mesma imagem que
experimentamos na infancia, porque nés ndo somos 0s mesmaos de
entdo e porgue nossa percepcao alterou-se, com ela, nossas ideias,
Nnossos juizos de realidade e de valor. (BOSI, 1994, p. 55).

As lembrancas fortalecem relagbes e direcionam para a busca de valores do
passado, fazendo surgir o sentimento de finitude da vida.

Tedesco (2004) ressalta que a memodria é marcada pela descontinuidade dos
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registros temporais no qual podem ser percebidos diferentes niveis de composicao.

Pelo fato de o passado ndo se conservar plenamente no decorrer do tempo, a
memoria torna-se um retorno a acontecimentos, lugares e sensacfes que se
distanciam cada vez mais.

O campo da memdéria envolve nocgdes de temporalidades, lembrancas,
oralidades, subjetividades, fatalidades, espacialidade, instrumentalidade objetal, etc.
(TEDESCO, 2004).

O interesse pelo estudo da memoaria, de acordo com Tedesco (2004), deve-se
pelo reconhecimento da importancia da dimensdo temporal nos fendmenos
humanos, na reflexdo de que tanto a continuidade quanto a descontinuidade da vida
em sociedade esta implicada em mecanismos de lembranca e de esquecimento, de
selecdo e de elaboracao daquilo que o passado deixa para traz de si mesmo.

A obra de Benjamin “A infancia em Berlin por volta de 1900” que foi produzida
entre 0os anos de 1931 e 1932, apresenta particularidades tais como: por ser uma
narrativa, ndo existe uma linearidade sobre os fatos relatados pelas lembrancas da
sua infancia, sendo permeado por sentidos ocultos. Além disso, o texto € constituido
de saltos entre os topicos narrados, este formato aparenta-se ao movimento proprio
de algumas memodrias quando estas se manifestam.

Os textos fragmentados e inacabados denotam restos de lembrancas. A
nocdo de inacabamento, além de ser caracteristica das reflexbes do filosofo, &
usada como um modelo textual, revelando um pensamento com breves formatos.
Nota-se que Benjamin (1994) preocupa-se muito mais com a transmissdo e com a
rememoracao do que com a forma pela qual faz isso.

As memodrias, para Benjamin (1989), podem ser classificadas em dois grupos:
as memorias voluntarias e as memorias involuntarias. A memoria voluntaria
representa tudo que pode ser livremente recordado, com interferéncia da
consciéncia. A memoéria involuntaria remete a informacdes espontaneas que derivam
do fluxo infinito do pensamento, levando o individuo a uma experiéncia mais préxima
da verdadeira. Para o autor, a experiéncia é uma ressonancia: ela confunde-se com
a experiéncia vivenciada. A memodria involuntaria estaria mais proxima do
esquecimento, aquilo que em geral chamamos de reminiscéncias.

O ato de evocar memorias e ressignifica-las constitui uma acdo comprometida
com as experiéncias construidas no presente. Ao sujeito é dada a oportunidade de

interpretar as experiéncias sob um novo olhar, fundamentado em novas
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intervengbes, com novos sentidos que podem influenciar significativamente os
caminhos do presente.

Ao contrario dos sonhos, os quais sdo individuais e particulares, as
lembrancas e as memoérias de um sujeito sdo, sempre que possivel,
complementadas e enriquecidas pelas memorias de outros membros do grupo. Da
mesma forma, 0s acontecimentos que s&o vivenciados apenas por uma pessoa
apresentam uma maior dificuldade para serem evocados (BENJAMIN, 1989).

Pela memoria, o passado é restaurado no presente, elas podem ir e vir,
atendendo as solicitac6es do presente. Este processo permite que se estabeleca
uma contemporaneidade com o passado. O passado ndo pode ser considerado um
tempo estanque, pois ndo se conserva inteiro no decorrer do tempo nem com a
totalidade da consciéncia do espaco.

Para Walter Benjamin (1994), o passado é sempre uma elaboracdo do
presente. O passado, ao pulsar involuntariamente a memoria que nos atinge sem
gue seja convidada ao nosso encontro, produz a possibilidade de recriar ao acaso o
passado, de modo que este passado € uma construcdo do presente. Trata-se da
memoaria que se apossa do individuo arbitrariamente e que permite um processo de
reconstrucao do passado no presente.

E sob este prisma que se tenciona apontar aqui a memoéria em Benjamin
(1994) e relaciona-la com a infancia. Na visdo deste autor, a infancia ndo € tomada
como um passado distante e uma visdo de mundo limitada, mas, ao contrario, é
repleta de um saber onde a sensibilidade e a racionalidade operam lado a lado. Ao
invadir a vida adulta para fazer dela uma nova historia, o passado infantil
fundamenta uma heranca que percorre toda a vida do individuo.

Ainda para Benjamin, as memodrias marcam relatos de vida ndo apenas como
meras passagens e acontecimentos, mas sim, como marcas que garantem aquele
gue se escreve um sentido determinado. A beleza das memdrias de Benjamin talvez
seja a marca da trajetéria de uma procura inquietante que autoriza uma relagdo com
0 passado cuja revivescéncia é enriquecida pelo imponderavel, pelo hesitante e o
gue nao se pode evitar.

Ao percorrermos um de seus ensaios — “Infancia em Berlim por volta de
1900” Benjamin (1994) nos permite dizer que os conceitos por ele utilizados, tais
como a memodria, infancia, rememoracao, reminiscéncia e modernidade, partem de

um estilo onde os sentidos se apresentam ora ditos ora silenciados, onde o passado
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do autor e/ou narrador perpassa experiéncias pessoais que provocam no leitor uma
reacdo empatica que desperta e evoca lembrancas de uma infancia imaginada,
recriada, perdida e reencontrada pelo e no sujeito que a acompanha.

Benjamin ainda aponta a constru¢cdo de uma memoria de si mesmo através
da reconstituicdo de sua infancia berlinense e a elaboracdo de uma teoria lacunar da
histéria como lembrancas e reminiscéncias. As lembrangcas estdo nas coisas
espirituais e explodem nas cenas da vida, demonstrando as diferencas que fazem
do passado um tempo repleto de tempos conjugados (BENJAMIN, 1989).

Enquanto escreve, Benjamin percebe que o passado comove e € quase
improvavel ndo associarmos a imagem de que a crian¢a sensivel que vive em cada
um de nos é o que faz pungente as memorias de um homem adulto.

E também na obra de Theodor W. Adorno, filésofo alem&o, contemporaneo e
discipulo de Walter Benjamin, que encontramos reflexdes importantes acerca do
pensar sobre a infancia, esta que se apresenta como refugio da experiéncia. Essa é
uma ideia que atravessa alguns escritos do autor. de que a tarefa do presente é
reviver, por meio da reminiscéncia, um passado correspondente, ja que o futuro s6
se cumpre por meio da rememoragao.

Adorno (1995) resume suas ideias acerca da memoria e da elaboracdo do
decorrido quando afirma que “o passado sé estara plenamente elaborado no
instante em que estiverem eliminadas as causas do que passou. O encantamento do
passado pdéde manter-se até hoje unicamente porque continuam existindo as suas
causas.” (ADORNO, 1995, p. 49).

A criacdo poética € fruto da memoria, € originada pela meméria que se
demonstra como um terreno fecundo para o desenvolvimento da criagcdo poética.
Pelo exposto, torna-se uma maneira de reelaborar tanto o que foi vivido como o que
foi imaginado. A pratica da linguagem poética apresenta uma essencialidade, visto
gue, limpa a palavra de vulgaridades linguisticas, do desgaste habitual e proporciona
a continuidade de ressignificacées e da potencializacdo do som (BOSI, 2000).

Pode-se dizer que a poesia torna-se uma linguagem reflexiva, as palavras, as
metéaforas, as interpolacdes, as nuances, os adjuntos, 0s apostos, 0s vocativos —
formam um conjunto reflexivo que pressupdem muito mais que pensar, torna-se
significativo a tal ponto que o leitor, relembra, revive o que esta escrito, tornando-se
parte da poesia.

Richter (2013) considera a poesia uma das produgdes humanas que melhor
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testemunha o modo pelo qual os afetos impulsionam os movimentos do homem para
a producdo de saberes. Desta forma, torna-se imprescindivel ao poeta observar o
papel da lembranca na tarefa de expressar a afetividade humana no texto poético.

Walter Benjamin, em sua obra “A Infancia em Berlin por volta de 1900
mostra fragmentos autobiograficos mesclando poesia e realidade, profecia e
nostalgia num mosaico de textos e aforismos com reflexdo relacionada a diversos
assuntos, numa construcao textual totalmente diferenciada para a época.

Os estudos da obra de Benjamin concentram-se ndo necessariamente no
gue foi escrito, e sim, como foi escrito, fundamentam-se no modelo estrutural do
texto utilizado por Benjamin. O modo de registro usado pelo autor apresenta um
formato inédito. Sendo um historiador e narrador do seu tempo com tendéncias a
autobiografia, considera-se que ele iniciou a literatura moderna.

Para o fildsofo aleméo, com o passar do tempo e com a chegada dos tempos
modernos, perdeu-se a capacidade de contar historias. O advento da informacéo
torna-se entdo uma demonstracdo da morte da narrativa (OLIVEIRA, 2010).
Benjamin salienta em suas obras a importancia do papel do narrador, enaltece e
singulariza a tarefa do narrador e apresenta a narrativa como uma forma de
comunicacao que pressupde interacdo daquele que narra com seus ouvintes.

De forma similar, Tedesco (2004, p. 129) também afirma que a narracédo de
historias sdo reconstru¢cdes fundamentadas na memoria, mas que se delineiam a
partir das “condi¢cbes de interpretacao, de parcialidade e de identidade”.

Para Bosi (2000), em tempos atuais, a perda da narracédo, de dar conselhos,
de trocar experiéncias em virtude da geracdo exacerbada de informacdes
possibilitadas pela criacdo de tecnologias modernas de comunicacdo e do ritmo
apressado em que estas acontecem.

Em relacdo as poesias, estas se mantiveram apesar das atrocidades da
guerra. A arte da criacdo poética é a melhor forma de converter em palavras o
resultado das experiéncias. Bosi (2000, p. 17) afirma que “onde ha perplexidade, ha
esperanga, um fio de esperanca” e € por isso que homens e mulheres do nosso
tempo ainda leem e criam poesia.

A linguagem torna-se um elemento fundamental para a organizacdo da
memoria, € 0 elemento que baseia a identificacdo social da memoéria individual. A
lembranca é considerada como produto da interagdo linguistica que instaura uma

ordem e compreensédo a um fluxo de operacgdes complexas (TEDESCO, 2004).



86

Para Bosi (1996, p. 271) “a poesia é ainda nossa melhor parceira para
exprimir o outro e representar o mundo. Ela o faz aliando num so6 lance verbal
sentimento e memoria, figura e som”. Autores tém buscado, na construgéo de suas
poesias, caminhos para conduzir o homem a redescobrir valores perdidos e tém
também o poder de formar e transformar a sociedade por meio de suas mensagens.

O texto poético atua de forma envolvente sobre o leitor, permite um estado de
fruicdo diferente do propiciado por outros tipos de textos. O conhecimento obtido
através dos textos poéticos diferencia-se pelas caracteristicas, visto que as poesias
nao permitem uma interpretacdo fechada e restrita de sua leitura, “manifestam-se
forcas que nédo passam pelos circuitos de um saber.” (BACHELARD, 2009, p. 6).

A poesia moderna, nas palavras de Bosi (2000), usa uma metalinguagem
levando a utilizacdo de uma linguagem tecnicista com uso de novas formulacdes
compondo uma nova retérica do texto. Este tipo de criacdo poética reflete o “mito
capitalista e burocratico da producédo pela producédo, do papel que gera papel, da
letra que gera letra, da rapidez.” (BOSI, 2000, p. 172).

Neste contexto, pode-se afirmar que a criacdo da poesia moderna é uma
forma de simplificar o processo historico da reproducéo cultural. Desenvolve-se,
desta forma, a escrita por esquemas, desencadeando um estado de aridez e secura
no falar que conduz a humanidade a uma perda do equilibrio entre a vida dos afetos
e a vida social.

Para Tedesco (2004, p. 56), a velocidade de comunicacdo produzida pela
modernidade “reduz o potencial social, subjetivo e fenomenolégico da memaria”. A
mesma perspectiva ja era defendida por Walter Benjamin em suas obras no inicio do
século XX.

Para Benjamin, torna-se cada vez mais rara a possibilidade de se encontrar
alguém verdadeiramente capaz de historiar algum evento. “O historiador é obrigado
a explicar de uma ou outra maneira, 0s episodios com que lida, e ndo pode
absolutamente contentar-se em representa-los como modelos da histéria do mundo."
(BENJAMIN, 1989, p. 209).

A partir destes pressupostos, a palavra ganha forca e poder de comunicacao
em um tempo “dificil”, vivenciado intensamente pelo eu lirico que, através de uma
linguagem elaborada e metaférica, vai descrevendo um passado significativo em sua
vida. Sendo a obra essencialmente lirica e comunicativa, tem o poder de sensibilizar

o leitor, como podemos perceber no poema,



Figura 11 — Caminho
Fonte: VENDRAMINI

BIJOTERIAS

Guardei ontem para sempre
Numa caixa de coisas inuteis
Colares, brincos, anéis

E outras quinquilharias,

Coisas brilhantes, enfeites banais,
Ninharias sem qualquer valor
Que um dia me foram caras.

Guardei também na mesma caixa,
Outras bijoterias,

Joias falsas, de falso brilho,

Sonhos, crencas, ideais...

Quantas mentiras douradas

Que um dia também me foram caras...

Guardei tudo para sempre.

Tudo o que era brilhante, alegre, festivo.

Toda antiga fantasia:

Louca mistura colorida

De sonhos, colares...

Anéis de prata...

Dourados ideiais...

Até a esperanca eu guardei

Numa caixa escura, sem adornos,

Tao triste quanto a realidade.
(VENDRAMINI, 1995, p. 12)

das Cores
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Quando Vendramini (1995, p. 13) declara em seu poema “Bijoterias”: “Guardei
ontem para sempre” — 0 verso remete a suposi¢cédo do passado como algo que fica
logo ali, ao alcance das maos/memodria, o qual pode ser tocado, se assim convier, a
gualquer momento. O sentido da expressao sugere o infinito e que esse fato pode
ser repetido continuamente.

O que se percebe é que a memoria habita liricamente a poética de
Vendramini e, como |he € propria, a recuperacdo do passado estad associada a
imagens que sobreviveram a passagem de um tempo vivido ao fato de que algo
permaneceu no momento da experiéncia. O eu-lirico se dispde a reunir os cacos de
seu espelho interior, para rever, talvez, magoas antigas, velhas paisagens,
momentos quase esquecidos, mas importantes a seu tempo e, por certo, na
construcéo da pessoa que € hoje.

No poema analisado, as palavras e, essencialmente, as formas significativas
em suas poesias, apontam a soliddo como algo presente na infancia, reafirmando a
criacdo poética intimamente ligada a sua existéncia.

Em muitos momentos, as lembrancas podem gerar sentimentos de nostalgia
ou angustia, na qual experiéncias carregadas de sentido sao trazidas para o instante
gue se revive ao se recordar. No entanto, cabe mencionar que a memodria é algo
vivo e movel, esta constantemente presente na constituicdo social do sujeito e na
forma como se analisam e se ressignificam essas histoérias e, referir-nos a memoria,
significa entrelacar a no¢ao de tempo vivido.

Um olhar atento a imagem de tapecaria “Caminho das Cores” permite
detectar nuances de cores fortes contrastando com cores mais claras. A disposicéo
das cores transmite uma calmaria. Os formatos dos desenhos lembram porta-joias
com pequenos arabescos em sua superficie superior.

Presentificar a experiéncia da infancia, escavando, nos terrenos que
habitamos, elementos para compreender o que hoje se encontra desfigurado,
parece ser o que motivou Benjamin — assim como Adorno — a trilhar os labirintos da
prépria infancia, buscando encontrar-se/perder-se; recordar, mas também esquecer.

Paz (2012, p. 198) pondera que ‘o poema é uma obra sempre inacabada,
sempre disposta a ser completada e vivida por um novo leitor”.

A imagem poética de “Bijoterias” é complementada pela imagem tecida com
fios de |4 que se entrega ao siléncio no qual podem ser encontradas todas as

respostas das interrogacoes existenciais.
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A simplicidade do vocabulério e a formacao textual de facil leitura nas poesias
de Virginia Vendramini permitem uma minuciosa descricdo dos fatos. Esta
caracteristica transporta o leitor para a infancia vivida, pelos conceitos de
proximidade entre o presente e o que foi vivenciado no passado.

Os lampejos de rememoracdo poética sdo distintivamente identificados nos
poemas e na tapecaria de Virginia Vendramini a partir da observacédo do contexto
dos temas abordados e das cores justapostas de forma contrastante tal como das
lembrancas do universo infantil que representam as aquarelas, os lapis de cores, 0

caleidoscopio.
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CONSIDERACOES FINAIS

Desde a abertura do mundo por uma imagem,
o sonhador de mundo habita 0 mundo que
acaba de lhe ser oferecido. De uma imagem
isolada que pode nascer o universo.
BACHELARD (2009, p. 167).

A poesia é uma das produ¢cdes humanas que testemunha da melhor maneira
a intensidade do homem ser no mundo. A criacdo poética se tornaria eterna nao
apenas pelo fato de ressignificar e reencantar o homem continuadamente, mas pela
caracteristica de “recolher-se em si mesma, palavra que se dobra sobre palavra.”
(BOSI, 1996, p. 260).

O fio condutor do estudo esta pautado na exaltacdo da infancia nos poemas
de Virginia Vendramini — poetisa e artista plastica que concentra suas recordacdes
visuais cromaticas e memorias da infancia como uma forma de reviver o passado.
As rememoracdes poeéticas podem ser compreendidas como uma tentativa de
entendimento do eu-lirico, na perspectiva de encontrar respostas para a questao de
guem €&, como se transformou e foi transformado pela infancia vivenciada. O
caminho de investigacao teve como fundamentacéo teodrica estudos e reflexdes de
pesquisadores e autores ligados principalmente as areas da filosofia, poesia e
fenomenologia.

O recorte referente ao enfoque da linguagem na construcdo poética reafirma
gue as palavras se relacionam aos significados possiveis criados no imaginario,
tornando-se uma possibilidade real, entrelacando-se e formando uma nova tessitura.

Ressalta-se que este estudo apresenta apenas uma perspectiva de leitura e
analise dos poemas voltados para as memorias da infancia, ndo delimitando o
campo interpretativo dos poemas de Virginia Vendramini.

Desde a concepcdo da pesquisa, teve-se como foco a poesia, imaginacao
poética e memadria em Virginia Vendramini com base tedrica inicialmente calcada no
método fenomenoldgico de Bachelard que se debruca sobre a poética para tecer
seus apontamentos epistemologicos acerca da imaginacdo poética e devaneio,
contemplando as categorias de andlise: a) rememoracao poética; b) ressonancia e
repercussao; c) arquétipo e individuagao:

A rememoracdo poética é resultado da sensibilizacdo do individuo frente a

construcdo literaria carregada de sentido sem precedentes do ser humano enquanto
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ser que vivencia novas experiéncias. A construcdo poética tem o poder de
transportar o leitor a um estado de nova infancia por meio da rememoracéo gerada
pela imagem poética. A rememoracao poética permite, a partir dos valores e
concepcdes presentes no leitor, o acolhimento de novas imagens que o poeta
oferece, as quais se reelaboram e tomam novos formatos, de maneira propria para
0s que deixam a sensibilidade interior transparecer. No entanto, a imagem insinua,
concomitantemente, a presenca e auséncia, pelo carater fugidio e inapreensivel das
rememoragoes.

Em relacdo aos fendmenos da repercussao e ressonancia, estes sao
destravados pela imagem poética que leva ao conhecimento consciente do individuo
através das imagens concebidas que destravam os fendmenos da ressonancia e
repercussao, que evidenciam que a poesia ndo deve apenas ser estudada, mas
vivida. No percurso poético, a ressonancia expande o conhecimento de forma
abrangente, abarcando o significado da cultura humana. A repercussao pode ser
notada pelas obras da artista no aprofundamento e particularidade da sua propria
experiéncia como pessoa. Nas obras, tanto de carater literario e na tecelagem, como
nas esculturas, pode ser percebida a mescla destes fenbmenos resultantes da
percepcao individual da cultura coletiva e das especificidades, concepcoes, valores,
conhecimentos e vivéncias da artista.

Na perspectiva dos arquétipos e individuacdo aborda-se a poética pela
experiéncia e memoaria por ocasido do encantamento do leitor quando da leitura de
poesias — deixando de lado a objetividade e adentrando nos campos da
subjetividade pelos quais pode aprofundar sua prépria existéncia. A subjetividade é
constatada através da exposicado da vida interior, constituindo uma maneira de o
sujeito se constituir individual e socialmente. Quando as imagens poéticas
possibilitam experiéncias profundamente subjetivas, o devaneio garante a emanacao
da dimensdo magica e precisa da lingua. A partir do poder transfigurador da poesia
possibilita ao signo adquirir a amplitude seméantica do simbolo em dois formatos
possiveis: 0 material, resultado da organizacdo da linguagem e o imaterial,
produzido pela amplitude de significacBes possiveis.

H& que se ressaltar a comprovacao de que o fazer poético somente pode
atingir a plenitude completa pela presenca do leitor que une as imagens sugeridas,
aquelas que povoam a sua consciéncia. Pelo resultado dessa interacdo, eu-lirico e

leitor sdo conduzidos a um universo possivel apenas mediante as engrenagens da
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linguagem escrita.

Na imaginagdo poética incide o alargamento do pensar e a possibilidade de
prever algo relacionado aos acontecimentos presentes ou passados. Assim, o tempo
e 0 espaco na memoria nos faz refletir sobre o fato de que s6 o esquecido é
lembrado. E mais ainda, nos leva a incluir na memoéria o esquecimento, sempre
mantido latente nas lembrancgas.

Os poemas vendraminianos que compdem o corpus de andlise deste estudo
revelam que a poética € um caminho para a rememoracdo, possibilitando a
reafirmacdo do valor da vida. O eu-lirico mobiliza as sensacdes do leitor com
condicdes de refletir a partir de sua propria existéncia, levando a identificacdo ou
afastamento de acordo com o olhar que este direciona ao poema. Em alguns
momentos pode deixar transparecer como sentimento de saudade daquilo que nao
foi vivido, do que né&o existiu ou do que ndo aconteceu. Em outros, promove uma
busca pelo equilibrio emocional nos acontecimentos da infancia, com sensacao de
reconforto, como o colo da mae, que finalmente promove a reafirmacdo de
sentimentos.

A memodria da infancia entrelaca afetos e percepcdo do mundo concreto, ou
dizendo de outro modo: do mundo material a memoaria infantil elege sensacdes e
objetos que de alguma forma participaram da sua experiéncia.

Na exposicdo de suas memobrias, Virginia Vendramini constréi novas
perspectivas procurando reviver 0os momentos encantados da infancia. A
rememoracao, neste sentido, ajuda a suavizar a tristeza e adversidades da vida
presente. Evocar as memorias implica numa dinamica singular no universo poético,
pois a rememoragao permite que o passado e 0 presente se encontram e, na poesia,
ocupam, mesmo que momentaneamente, o mesmo lugar existencial.

No que tange a poesia de Virginia Vendramini, a arte poética € marcada pelas
memorias da infancia que surgem como artefato imprescindivel para a construcéo
poética com o ensejo de realizar a transposicéo entre o0 passado e o presente. Neste
processo, 0 tempo assume inUmeras duracdes e 0 consciente ultrapassa a
objetividade aprofundando-se na subjetividade. A revisitacdo do eu-lirico aos tempos
da infancia, em suas poesias, € alterada com as descricbes do presente, que
denotam que as confluéncias entre passado e presente sdo naturalmente
consentidas. Sob esta Otica do conceito de experiéncia e memoria, conclui-se a

reflexdo acerca da substancialidade do ser na reconstrucdo da realidade,
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reafirmando ndo apenas a importancia, mas a essencialidade da criacao poética,

assumindo a poesia como uma possibilidade de resgate da transcendéncia humana.
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