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MACHADO, Douglas William. Configuracdo, desconstrucdo e reconfiguracao:
Cristévao Colombo na literatura americana. 2013. 128 f. Dissertacdo (Mestrado
em Letras) - Universidade Estadual do Oeste do Parana — UNIOESTE, Cascavel.

RESUMO: A presente pesquisa apresenta uma leitura comparada entre Columbia
(1892), do estadunidenese John Musick; Los perros del paraiso (1989), do argentino
Abel Posse e A Caravela dos Insensatos: uma viagem pela renascenca (2006), do
brasileiro Paulo Novaes para evidenciar a caracterizacdo da figura de Cristovao
Colombo na literatura americana sob as configuracdes do heréi do descobrimento, a
desconstrucdo dessa imagem heroico/mitica e a sua posterior reconfiguracdo. As
obras nas quais essa comparacao se efetiva sdo integrantes do género ficcional
hibrido denominado romance historico. A primeira delas, escrita em solo norte-
americano, situa-se na modalidade do romance historico tradicional, que revela a
figura de Colombo como um heroi mitico do “Novo Mundo”. A segunda, escrita no
contexto hispano-americano, € exemplar da modalidade do novo romance historico
latino-americano que apresenta processos de desconstrucdo do discurso histérico
vigente ao dar voz ao sujeito da América Latina para que este seja capaz de efetuar
outras leituras sobre o proprio passado. Ja a terceira, escrita mais recentemente em
NOsso pais, resgata as tendéncias da modalidade do romance histérico tradicional e
reconfigura a imagem heroico/mitica de Cristovdo Colombo. Com isso essa
producdo romanesca mais atual ignora a voz do sujeito critico latino-americano e
toda a producao critica e desconstrucionista hispano-americana do século XX, a
qual produziu uma literatura com 0 emprego de recursos escriturais bastante
desconstrucionistas como a parédia, a carnavalizacdo, as intertextualidades, as
anacronias, a ironia, o0 multiperspectivismos e outras mais. Essas escritas
constantemente questionam as relagbes de poder, o controle da “verdade” e
desconstroem enunciados que moldaram a construgao identitaria dos sujeitos latino-
americanos. As analises feitas objetivam, portanto, explicitar a triplice relacdo entre
a América e as metrdpoles europeias: a colonizacdo, a descolonizacdo e a
manutencdo de certos aspectos da dependéncia colonizadora da América. Tais
processos sao reforcados pelas criagdes literarias, sejam elas as criticas do novo
romance histérico ou as tradicionais que ainda apelam a permanéncia dos
processos colonizadores que ocorrem com o resgate dos modelos etnocéntricos de
referenciais historicos e literarios. Para tanto, utilizaremos um referencial teorico-
metodoldgico que nos oportunize acompanhar a trajetéria do género romance
histérico desde suas origens europeias primeiras até a constituicdo das modalidades
que transformaram essa escrita hibrida em uma das formas mais relevantes da
producéo literaria latino-americana.

PALAVRAS-CHAVE: Romance histérico; Configuragbes de Cristévdo Colombo;
Colonizacao e descolonizacdo, América Latina.



MACHADO, Douglas William. Configuracién, deconstruccion y reconfiguracion:
Cristébal Coldn en la literatura americana. 2013. 119 f. Dissertacdo (Mestrado em
Letras) - Universidade Estadual do Oeste do Parana — UNIOESTE, Cascavel.

RESUMEN: La presente investigacion busca llevar a cabo una lectura comparativa
entre Columbia (1892), del estadunidenese John Musick; Los perros del paraiso
(1989), del argentino Abel Posse y A Caravela dos Insensatos: uma viagem pela
renascenca (2006), del brasilefio Paulo Novaes. Buscamos, en estas obras, resaltar
la caracterizacién de la figura de Cristdbal Colon en la literatura americana con
respecto a su configuracion como héroe del descubrimiento, la deconstruccion de
esta imagen heroico/mitica y su posterior reconfiguracion. Las obras en que esta
comparacion se hace son parte del género hibrido llamado novela histérica. La
primera, escrita en suelo norteamericano, es una novela historica tradicional que
revela la figura de Colén como un héroe mitico del Nuevo Mundo. La segunda,
escrita en el contexto hispanoamericano, es un ejemplo de realizacion de la nueva
novela historica latinoamericana que presenta el proceso de deconstruccion del
discurso historico existente para dar voz al latinoamericano para que ese sujeto sea
capaz de realizar otras lecturas sobre el propio pasado. La tercera, escrita mas
recientemente en nuestro pais, rescata las tendencias de la modalidad de novela
histdrica tradicional y reconfigura la imagen heroico/mitica de Cristdbal Colén. Asi,
esta Ultima produccion novelistica ignora la voz del sujeto critico latinoamericano y
toda la critica deconstruccionista hispanoamericana del siglo XX que ha producido
una literatura a partir del uso de recursos de escritura deconstruccionistas como la
parodia, la carnavalizacion, la intertextualidad, los anacronismos, la ironia, los
multiperspectivismos y muchos mas. Estos escritos cuestionan constantemente las
relaciones de poder, el control de la “verdad” y deconstruyen enunciados que han
dado forma a la construccién de la identidad de los sujetos de América Latina. Estos
analisis tienen como objetivo, por tanto, explicar la triple relacion entre la América y
las antiguas metrépolis europeas: la colonizacion, la descolonizacién y el
mantenimiento de ciertos aspectos de la dependencia colonial en América. Estos
procesos se ven reforzados por las creaciones literarias, sean ellas las obras criticas
de la nueva novela histérica o las tradicionales que todavia se utilizan de los
procesos de colonizacibn que se producen con el rescate de los modelos
etnocéntricos de referencias historicas vy literarias. Utilizaremos un referencial tedrico
y metodoldgico que nos oportunize seguir en la senda del género novela historica
desde sus origenes europeos hasta la creacion de lo que se ha convertido en esta
escritura hibrida y en una de las formas mas importantes de la produccion literaria
en América Latina.

PALABRAS CLAVE: Romance historico americano; Cristébal Coldn; procesos de
colonizacion y descolonizacion; América Latina.



MACHADO, Douglas William. Configuration, deconstruction and reconfiguration:
Christopher Columbus in American Literature. 2013. 119 p. Dissertacéo
(Mestrado em Letras) - Universidade Estadual do Oeste do Parana — UNIOESTE,
Cascavel.

ABSTRACT: The present research aims to produce a comparative reading of
Columbia (1892), written by John Musick, Los perros del Paraiso (1989), by the
Argentinean Abel Posse and A Caravela dos insensatos: uma viagem pela
renascenca (2006), by the Brazilian Paulo Novaes to expose the characterization of
Christopher Columbus' figure in American Literature as a hero on the discovery of
America, as well as its deconstruction and its subsequent reconfiguration. The novels
in which this comparison was carried out are part of the fictional hybrid genre called
historical novel. The first one, written in North America, is a traditional historical novel
and it reveals Columbus as a mythical hero of the New World. The second one,
written inside the Spanish American context, is a new Latin American historical novel
that presents processes of deconstruction of the existing historical speech and gives
visibility to the Latin American people so that they are able to make a new reading on
their own past. However, the third one, written more recently in our country, brings
back the traditional historical novel model and reconfigures Christopher Columbus'
traditional heroic-mythical image. Therefore, this novel ignores the voice of the Latin
American people and all the critical and deconstructionist production of the Spanish
American Literature done along the 20th century, which was based upon
deconstructionist resources like parody, carnivalization, intertextuality, anachronies,
irony, multiperspectivism and much more. These writings are constantly questioning
power relations, control of “truth” and also deconstruct speeches that had been
shaping Latin American’s identity. Thus, our research aims to explain the relationship
between American and the old European metropolis: colonization, decolonization and
maintenance of certain aspects from the colonizatory dependence of America. These
processes are reinforced by literary creations; whether they are critical as the new
historical novel or traditional, still appealing to the permanence of colonizatory
processes that occur by rescuing ethnocentric models of historical and literary
references. To do so, we will use a bibliography which enables us to follow the
course of the historical novel genre from its European origins until it became the high
critical hybrid genre that currently is written in Latin America.

KEYWORDS: American historical novel; Christopher Columbus; Processes of
colonization and decolonization; Latin America.
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INTRODUCAO

O objetivo mais amplo dessa investigacdo é analisar as relacdes entre
literatura e histdria no contexto das Américas, pautadas nas diferentes configuraces
das imagens de Cristovdo Colombo. Tal relacdo ser4d examinada sob trés
perspectivas diferenciadas, porém, relacionadas entre si, uma vez que 0 processo
de analise dessas diferentes visbes sera feito com foco na leitura da figura de
Cristovao Colombo como personagem histérico e ficcional, sob os eixos da
configuracdo, desconstrucdo e reconfiguracdo de sua imagem heroico/mitica. Esse
processo de configuracdo da personagem se apresenta, pois, sob trés vieses
distintos: um que representa as situacdes de colonizacdo e descolonizacdo dos
Estados Unidos da América do século XIX, revelada na escrita do romantismo nos
Estados Unidos; outro € o da América Hispanica do século XX, exposta sob o signo
do desconstrucionismo, efetuado pela escrita do novo romance histérico latino-
americano; e o terceiro deles é aquele da propria América Latina num contexto mais
amplo que necessita ainda conscientizar-se e empreender 0s processos de
descolonizagéo, cujos tracos de dependéncia ainda se revelam na escrita literdria,
presentes, mais especificamente, no caso da producdo romanesca da tematica do
descobrimento da América no Brasil, jA no século XXI, ao reconfigurar a imagem
heroico/mitica de Colombo, construida, anteriormente, nos Estados Unidos do
periodo romantico.

Escolhemos, para tanto, um conjunto de obras que apresentam um tema
comum: o descobrimento da América, porém, com perspectivas distintas em cada
uma das producdes com relacdo a configuracdo da personagem historica Cristovao
Colombo. Assim, no contexto maior da ficcAo americana nos concentraremos no
romance Columbia (1892), do estadunidense John R. Musick®, como representante
da perspectiva do romance historico tradicional norte-americano — espac¢o no qual
nasce toda uma tradicdo literaria laudatoéria, heroico/mitica da personagem Cristovao
Colombo e de seus feitos. Ja ao observarmos as escritas mais criticas sobre a

tematica, voltadas ao processo de desconstrucdo das primeiras imagens do

! A obra enfocada nesse estudo faz parte de doze volumes escritos por John R. Musick, mais
conhecido hoje por sua série denominada As Bruxas de Salem. Na colecdo da obra de Musick vemos
sua tentativa de contar a histéria dos Estados Unidos da América desde sua fundagédo até o final do
século XIX.
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descobridor, adentramos o universo da literatura hispano-americana. Ai, entre uma
série bastante significativa de romances que operam a desconstrucdo do herdi
Colombo, abordamos a obra Los perros del paraiso (1983), do argentino Abel
Posse?, producdo situada no contexto do novo romance histérico latino-americano.
Para fechar a circularidade da configuracdo de Colombo nas literaturas das
Ameéricas, procedemos a leitura da obra A Caravela dos Insensatos: uma viagem
pela renascenca (2006), do brasileiro Paulo Novaes®, que retoma a perspectiva
europeia e norte americana do romance histérico tradicional e traz a luz, no Brasil do
inicio do século XXI, uma obra que reaviva 0 processo de exaltacdo da imagem
heroico/mitica de Colombo e seus feitos.

Analisar esta triplice configuracdo da personagem Colombo na literatura das
Ameéricas nos permite perceber como se estdo desenvolvendo 0s processos da
descolonizacdo das nacdes americanas, bem como os da manutencdo e
permanéncia da dependéncia colonial, desde a chegada dos europeus. No espaco
artistico da literatura veremaos, pois, que esses processos ja passaram, por exemplo,
pela glorificacdo heroico/mitica do Almirante — figura primeira do colonizador
europeu e, portanto, representante dessa ideologia — no periodo aureo da escrita do
romance histérico tradicional do romantismo norte-americano — etapa que se deu na
busca pelo desenvolvimento de modelos ideais para a Republica recém-formada.
Outra etapa visivel na literatura do nosso continente com relacao a representacdo do
europeu colonizador — fixada na imagem de Colombo — é o do desconstrucionismo
altamente critico da escrita do novo romance historico latino-americano — efetuado
no contexto do boom da literatura hispano-americana —, que, por meio de suas
estratégias escriturais criticas, procurou desenvolver uma literatura de teor anti-
colonialista que representasse, também, o seu lugar na historia.

Contudo, entre essas distintas etapas, percebemos, nesse campo artistico
representacional, aquelas producdes que, sem um senso critico muito apurado,
colaboram, na atualidade, para a permanéncia e manutencédo de aspectos que ainda
revelam a presenca do colonialismo. Esses séo revelados, entre outros, no contexto
brasileiro do século XXI. Isso ocorre, por exemplo, na escrita de Paulo Novaes, que

reconfigurou em A Caravela dos Insensatos: uma viagem pela renascenca (2006) o

% Nascido em 1934, em Cérdoba, é, além de escritor, um diplomata argentino. Escreveu outras obras
que o consagraram na América Latina e no mundo como El Largo atardecer del caminante (1992), La
reina del plata (1988), Daimén (1978), entre outras.

® Fez carreira como executivo de empresas de comunicacao.



13

modelo norte-americano da figura de Colombo como personagem modelo
heroico/mitica. Uma configuracdo que, na atualidade, reforca a figura mitificada e
heroicizada do colonizador europeu nas letras latino-americanas. Tal retomada
tradicional ignora todo o processo critico e desconstrucionista desenvolvido pela
escrita hispano-americana ao longo do século XX. As imagens contemporaneas de
Colombo em Novaes se irmanam com as inten¢fes laudatorias das producdes
romanticas norte-americanas que, ao contrario do que aqui passa, valeram-se
dessas imagens para gerar uma sociedade que se unisse e lutasse pela formacéo
de uma nacao soberana e independente.

A perspectiva metodoldgica a ser adotada na execucdo do trabalho consiste
no emprego da esséncia da qual se constitui a disciplina de literatura comparada: a
interdisciplinaridade, que possibilita analisar as relacdes que se podem estabelecer
entre a criacdo literaria de distintos contextos e épocas e, no presente caso, a
historia. Para justificar tal escolha, podemos recorrer a diversos teoricos e criticos
gue instituiram as bases primeiras da disciplina de literatura comparada e, ja desde

0 principio, mencionavam que

[..] por causa da vastiddo do material e da multiplicidade de
problemas encontrados na literatura comparada, n&o existe um
método ideal ou um modelo para o estudo. A terminologia

7

metodolégica é, quando muito, ambigua, e inidmeros métodos
diferentes podem ser utilizados, ainda que se tratando do estudo de
um mesmo problema. Em outras palavras, o método é menos
importante do que a matéria. (ALDREDGE, 1969, p. 259)

Observamos que é necessario que haja, assim, uma amplitude metodol6gica
que ultrapasse o usual em trabalhos cientificos para que a disciplina possa
desenvolver todo o seu potencial. Efetuaremos, entdo, a analise comparativa do
corpus e tal comparacéo se fara de maneira a dialogar com determinados aspectos,
necessarios para a compreensdo das relacdes entre a literatura e diferentes
contextos, em especifico por meio de leituras das teorias acerca do romance
historico que servirdo tanto para estabelecer a distincdo entre as modalidades de
escrita hibrida que o género amalgama, como para auxiliar na compreensao das
obras eleitas como corpus sob alguns aspectos sincronicos.

O género hibrido romanesco em questao surgiu na época do romantismo,

produzindo obras que se voltavam a tempos em que a Europa ndo era dominada por
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Napole&o, nem havia tido suas fronteiras fragmentadas e se concebia que a vida era
mais cativante e confortdvel. Lukacs (1885-1910), critico literario hungaro, é
considerado o primeiro e um dos principais teorizadores do género em questdo. Em
sua obra La Novela Histérica (1977) discute as bases que tornaram possivel o
advento do que foi denominado romance histérico. Foi o primeiro estudioso a
teorizar a sua fase classica, sua passividade histérica em sua relacdo com o
presente. Nesse estudo o autor comenta que nessa modalidade de escrita hibrida:
‘el presente se plasma con extraordinaria plasticidad y autenticidad, pero se le
acepta ingenuamente como algo dado: El escritor ain no se pregunta por sus raices
y las causas de su evolucién.” (LUKACS, 1977, p. 16). O género instituido em sua
modalidade classica pelas escritas romanticas do escocés Walter Scott (1771-1832)
apresentava o contexto histérico como pano de fundo das acdes ficcionais em
primeiro plano.

Esse modelo se desenvolveu para o que foi, posteriormente, denominado
romance histérico tradicional. Este, diferindo do anterior, apresenta personagens e
fatos historicamente constituidos em sua narrativa ficcional em primeiro plano, o que
faz deles a razdo mesma do romance. Isso ocorre com dois de nossos objetos de
estudo aqui propostos: Columbia (1892), de John R. Musick e A Caravela dos
Insensatos: uma viagem pela renascenca (2006), de Paulo Novaes. A modalidade
tradicional de romance histérico ndo questiona de forma critica a historia oficial na
maioria de suas escritas. Nos dois romances selecionados, por exemplo, ha a
exaltacdo heroico/mitica da figura de Cristovdo Colombo em escritas oriundas do
universo colonizado.

De acordo com Fleck (2008), ha uma vasta producédo literaria secular
voltada a exaltacdo de Colombo e seus feitos. Segundo registra o pesquisador, essa
tradicdo exaltadora no género romanesco hibrido de historia e ficcdo tem inicio no
século XIX, nos Estados Unidos, com a producdo de Mercedes of Castile, or the
Voyage to Cathay (1840), de James Fenimore Cooper e, bem mais tarde, ela se

estende a Europa. Fleck, ao analisar grande parte dessa producdo, comenta:

Colombo é festejado e glorificado na Europa e no norte da América,
por um lado, como o homem que expandiu todas as possibilidades

* Nossa traducdo: O presente se reflete com extraordinaria plasticidade e autenticidade, mas ele é
aceito ingenuamente como algo dado: o escritor ainda ndo se pergunta por suas raizes e as causas
de sua evolucao.
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de realizacbes humanas e, por outro, como 0 precursor da
modernidade, ideal de homem que se constréi a partir das
dificuldades, tornando-se um vencedor. (FLECK, 2008, p. 82)

Como contraponto a essa imagem de heroi e vencedor configurada nos dois
romances mencionados, voltamo-nos ao novo romance histérico latino-americano.
Essa modalidade se caracteriza, como visto em Menton (1993) ou ainda em Ainsa
(1991), como uma narrativa mais plural e critica por utilizar-se de recursos que
impossibilitam visdes unilaterais da historia. Nela se emprega a metaficcdo — para
demonstrar que historia e literatura sdo produtos de linguagem —, também a parddia,
a carnavalizagcdo, a polifonia, o dialogimo e a heteroglossia — de acordo com o0s
preceitos de Bakhtin (1998). Desse modo, essa escrita hispano-americana revela
todo um potencial revisionista critico do passado da América frente aos processos
de mitificacao e glorificacdo das imagens de Colombo produzidas antes na literatura
norte-americana e, posteriormente, reconfiguradas na ficcao brasileira.

A partir do contexto apresentado até o momento, voltamo-nos para a
organizagdo da presente pesquisa. O primeiro capitulo, denominado “Escritas
hibridas romanescas — as multiplas leituras do passado” descreve cada modalidade
do romance histérico desde suas primeiras publicacbes, com Walter Scott no
periodo classico do género, até o novo romance historico latino-americano, que
apresenta uma escrita mais critica. Este percurso, do século XIX ao XXI, sera feito
para que o leitor possa se situar com clareza em relacdo a escrita do segundo
capitulo, que toma cada um dos momentos descritos na primeira parte do trabalho e
os analisa, visando a descrever a configuracdo, a desconstrucao e a reconfiguracao
do Almirante Cristovdo Colombo em diferentes terras do continente americano.

No segundo capitulo, “Processos de configuracdo, desconstrucdo e
reconfiguragdo das imagens de Colombo na ficcdo americana”, buscamos,
inicialmente, no subcapitulo denominado “Configuragbes heroico/miticas de
Colombo na literatura”, que se desdobra nas seguintes subpartes: “Da historia a
ficcdo: as multiplas faces de Colombo” e “Columbia (1892), de John R. Musick:
configuragdes heroico/miticas de Colombo em solo americano”, analisar como se
deu a mencionada configuracdo heroico/mitica de Cristovdo Colombo a partir do
romantismo norte-americano, que buscava configurar ideais identitarios para a
Republica que recém havia conquistado sua independéncia. Uma das mais
marcantes configuracdes de Colombo como o herdi idealizado da América foi
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produzida em Columbia (1892), de John R. Musick. Essa é uma obra que, a partir da
perspectiva norte-americana — mais especificamente dos Estados Unidos — constroi
o0 esteredtipo do cidadao estadunidense, 0 modelo de homem — aquele que se forma
por si mesmo — almejado pela Republica em pleno processo de formacdo nacional,
na forma como se apresenta a figura de Colombo no romance. A divisdo da
investigacdo sera feita de modo a, primeiramente, discutirmos as multiplas faces que
Colombo adquiriu através dos tempos, como aparece mencionado, entre outros, em
Washington Irving (1828), um dos seus principais bidgrafos. Na sequéncia
apresentaremos a configuracdo embasada, principalmente, na obra de Musick.

No segundo subcapitulo, intitulado “A representagdo de Colombo em Los
perros de paraiso (1983), de Abel Posse — o desconstrucionismo do novo romance
histdrico latino-americano”, abordaremos a desconstrugcédo parédica e carnavalizada
da personagem historica de Cristévao Colombo de acordo com a escrita hibrida do
romance historico realizada na América hispanica do século XX. Entre os muitos
romances que reconfiguraram de um modo critico a imagem do heréi sacralizado
pelo discurso ficcional estadunidense, esta o novo romance histérico latino-
americano Los perros del paraiso (1983), do romancista argentino Abel Posse. Com
essa narrativa jA bastante estudada®, especialmente por meio dos recursos
escriturais nela empregados, revelamos o processo de desconstrucdo da imagem
anteriormente sacralizada de Colombo e os reflexos dessa acdo para a formacéo de
uma consciéncia critica acerca do processo de colonizacdo e da necesséria
descolonizacdo de nosso continente. A focalizacdo deste segundo capitulo é a
desconstrucdo critica, parodica e carnavalizada desse personagem historico pela
ficcdo hispano-americana; um processo que se efetua a partir da segunda metade

do século XX, com bastante vigor no contexto das literaturas hispanicas na

® Heloisa Costa Milton estuda a obra em guestdo em sua tese de doutorado, denominada As Historias
da Histéria: retratos literarios de Cristévdo Colombo (1992); Marcia de Fatima Xavier analisa a obra
em conjunto com outra do mesmo autor em sua dissertacdo de mestrado: Romance e histéria na
literatura latinoamericana contemporanea: os casos de Los perros del paraiso e El largo atardecer del
caminante (2010); Jorge Luiz do Nascimento escreve dissertacao intitulada A histéria e a ficcdo: os
discursos complementados em El arpa y la sombra, de Alejo Carpentier e Los perros del paraiso, de
Abel Posse (1993). Ainda contamos com estudos feitos fora do Brasil, como no caso de Péres, em
tese escrita nos Estados Unidos da América: Los perros del paraiso de abel posse: mito, rebelion y el
eterno presente de la historia latinoamericana; e Ceballos, na Alemanha, de 2011: Los Perros del
Paraiso, la otra mirada al descubrimiento.
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América.® A andlise da obra se dara, especificamente, na subparte denominada “Los
perros del paraiso (1983) — a desterritorializacdo do discurso colonizador na
literatura hispano-americana”.

Ja no terceiro subcapitulo, “A Caravela dos Insensatos: uma viagem pela
renascenca (2006), de Paulo Novaes: a reconfiguracdo heroico/mitica do Almirante
na literatura brasileira” (que apresenta a subdivisao “A caravela dos Insensatos: uma
viagem pela renascenca (2006) — o lento transito da descolonizag¢ao”), analisamos o
resgate da figura heroico-mitica que havia sido deixada de lado com as producdes
criticas do novo romance historico latino-americano, retomando os ideais romanticos
norte-americanos e europeus de identidade nacional, 0 que nao representa o
contexto brasileiro (ou latino americano), espaco no qual tal processo teve
relevancia histérica. Para tanto, buscamos uma obra produzida no contexto do
século XXI, no ambito da literatura brasileira que, num sentido retroativo, e
totalmente contrario a corrente critica hispano-americana, reconfigura a personagem
Colombo novamente de forma heroico/mitificada. Esse processo se encontra em A
Caravela dos Insensatos: uma viagem pela renascenca (2006), de Paulo Novaes, ja
que nela temos, pois, uma producdo que ignora o desenvolvimento critico e
descolonizador da escrita literaria empreendido pela literatura hispano-americana no
nosso continente ao se distanciar dessa producéo feita em tempos passados com
objetivos laudatérios e mitificadores.

Enfatizamos a circularidade dos periodos em questdo, o que esta
representado nas obras do nosso corpus. O momento historico do século XIX, ainda
gue superado pela escrita critica do século XX em solo latinoamericano, retorna no
inicio do terceiro milénio o que explicita a comunicacéo e a dependéncia de um em
relacdo ao outro. Ainda, o carater de retorno daquele contexto evidencia a ansia
que, apesar de ja ter sido superada em grande parte, ainda permeia o solo das
Américas de copiar os modelos das antigas metropoles. A divisdo da nossa
pesquisa, em relacdo, agora, ao sumario, ainda que se encontre de forma
aparentemente desproporcional na relacdo capitulos e sub-capitulos, justifica-se

justamente pela nossa tentativa de ndo quebrar a circularidade que nas analises

® Em tese, defendida por Gilmei Francisco Fleck (2008), o autor comprova que esse processo critico
de escrita hispano-americana consegue subverter a escrita candnica exaltadora da tematica nos USA
a partir do final da década de 80 do século XX.
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feitas no segundo e, consequentemente, maior capitulo, refletem o que esta
representado nas obras e periodos discutidos.

A problematica da dicotomia independéncia/descolonizacao
artistica/intelectual tem raizes que podem ser discutidas sob prismas tdo amplos
quanto possamos perceber nesse recorte de producao literaria proposto. O exemplo
escolhido € a discussao aqui levantada que coloca em pauta a figura do Almirante
do “descobrimento”, Cristovdo Colombo, desenvolvida ao longo dos tempos, cuja
imagem tem uma representacao que vai muito além de um individuo que era “bom”
ou “mal”, “corajoso” ou “covarde”, mas que representa a complicada relagdo entre o
continente europeu e o0 americano. Lugares estes que nédo tém possibilidades de
viver sob realidades inteiramente distintas um do outro, uma vez que 0 proprio
sujeito latino-americano, em grande parte, tem origens que partiram daquele que se
costuma denominar como "Velho Mundo", porém, tem raizes que nao estdo
inteiramente la nem aqui, o que tem criado a problematica identitaria que vem sendo
profundamente discutida desde, principalmente, a segunda metade do século XX.

A partir disso, iniciamos a exposicdo do primeiro capitulo da pesquisa,
apresentando as distintas modalidades da escrita hibrida dentro da qual se inserem
as obras que serdo analisadas no segundo capitulo. Esperamos que essa
abordagem a producdo hibrida do romance histérico, focalizada na construcdo das
imagens de Colombo nos trés ultimos séculos, possa contribuir para a
conscientizacdo de que as Américas andam, progressivamente, a caminho da

descolonizacéo e a literatura é via importante dessa trajetoria.
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1- ESCRITAS HIBRIDAS ROMANESCAS - AS MULTIPLAS LEITURAS DO

PASSADO

Para iniciarmos este capitulo, citamos Heloisa Costa Milton (2012, p. 01),
guando a pesquisadora, em sua tese, afirmou que “[...] ndo é intuito deste trabalho
examinar a histdria ou escrever sobre ela, dado que nosso objetivo € estritamente
literario, [...]". Logo, ao tecermos consideragfes a respeito das origens e mudancgas
ocorridas em um dos mais significativos espacos de escrita hibrida — o romance
histérico — estamos utilizando um extenso material que diferentes autores tém
desenvolvido, 0 que visa a dispor ao leitor o contexto sobre o qual nos focalizamos
para analisar os trés momentos da configuracao ficcional da personagem Colombo,
discutidos no segundo capitulo deste trabalho.

A narrativa historica e a literaria sdo associadas, respectivamente, a busca
por veracidade/“verdade” (ou algo préximo dela) de um lado e verossimilhanca de

outro. Costa Milton tece consideragdes essenciais a esse respeito:

[..] compete reconstituir fatos e feitos do passado, buscando
apreender seus significados. E isso € tarefa da imaginagdo do
presente que, ao lancar-se ao gesto interpretativo desses fatos e
feitos, tem por forca que se submeter ao primado das fontes
documentais. Na histéria, portanto, a imaginacdo esta sitiada pelo
critério da ‘verdade’. (MILTON, 1992, p. 08)

O imaginario, na narrativa histérica, € subordinado as fontes documentais e
ao critério da “verdade”, termo cuja definicdo, assim como os métodos de se chegar
até ela, foi alterada de maneira drastica ao longo dos tempos. Enfatizamos aqui, e
discutiremos, as mudancas que tém ocorrido desde o século XIX até a
contemporaneidade na construgéo dos discursos acerca do passado. A ‘verdade”
positivista, por exemplo, é vista como plenamente apreensivel pelo método
cientifico; ao contrario, ao longo do século XX, com a desconstrucdo pos-
estruturalista da univocidade positivista, ela € concebida como uma construcao
social, apreensivel por meio do discurso. Neste momento a concepcdo que
apresenta a autora mostra-se mais relativa e depende da perspectiva de onde e
guando é produzida para existir como “verdade”. Ainda em Costa Milton podemos
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encontrar algo sobre a relacdo tanto do que aproxima as mencionadas narrativas

qguanto do que as diferenciam:

[..] a ficcdo literaria e a histéria guardam entre si estreita
solidariedade, como instancias que sdo de representacdo da
experiéncia humana e pela natureza basicamente narrativa de seus
respectivos discursos, que encontram na categoria do tempo o
grande eixo estruturador. Da mesma forma, distinguem-se
radicalmente pelo tipo de convencdo que as organiza, isto é, a da
veracidade para o campo historiogréafico e a da verossimilhanca para
a narrativa literaria. (MILTON, 1992, p. 09)

A prépria denominacdo narrativa é atribuida a ambas as disciplinas, com a
concepgao que hoje apresenta. Pesavento, ao refletir sobre a apreensao do passado

pela escrita, seguindo as antigas determinagfes de Aristoteles, registra que:

[...] mesmo colocando a narrativa histérica do lado do real acontecido
e, portanto, do ‘verdadeiro’, a visdo aristotélica ndo confunde o que
se passou com 0 seu relato, pois, entre ambos, se apresenta um
discurso articulado que se coloca no lugar do fato que existiu.
(PESAVENTO, 2000, p. 34)

A busca pela “verdade” do acontecido, entdo, € mediada pelo discurso: por
um narrador que faz recortes e (re)apresenta um relato a terceiros. H4 um processo
de (re)organizacdo dos acontecimentos e dos personagens presentes na narrativa.
Esta caracteristica faz com que o registro feito seja ndo o real em si —
platonicamente falando —, mas uma construcdo discursiva que estd sujeita a
processos dialdgicos que dependem de inteligibilidade, compreensédo e aceitagédo
por parte do sujeito ouvinte/leitor (KOCH, 2001).

Por outro lado ha a discussdo acerca das narrativas ficcionais que nos
remetem ao campo das possibilidades: da verossimilhanca. A literatura, como
narrativa ficcional, tem, desde Homero ou Virgilio, uma forte relacdo com a historia
uma vez que a representacao do possivel é tomada dentro de contextos de tempo e
espaco especificos. A arte literaria representa e desenvolve modelos sobre os quais
sao criados até mesmo pilares identitarios nacionais, conforme veremos no presente
trabalho. Fleck discute a relagéo entre a historia e a arte literaria conforme podemos

observar no seguinte trecho:
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Os grandes problemas da humanidade sempre encontraram na
literatura um lugar de convalescenca onde foram tratados em seus
mais profundos e significativos aspectos, buscando, assim, sendo as
solugbes diretas, ideias e possiveis, ao menos um espaco onde
estas pudessem ser expostas, refletidas e elaboradas. Ainda que
muitas vezes elas se apresentassem de forma utépica ou
incompreensivel no momento, o ser humano, no espago da
representacdo, sempre pbde se sentir atuante, um agente ativo
diante das adversidades, valendo-se da criatividade para buscar
solucdes. (FLECK, 2008, p. 140)

A relacdo entre as areas mencionadas, portanto, apresenta-se como uma
necessidade de constante revisdo ou de recriacdo, no nivel do imaginario, de
acontecimentos que, quando tragicos, sdo reinventados e, quando gloriosos,
enfatizados. A criacdo ficcional € um meio de o ser humano se sentir atuante e
desafiador das imposi¢des que a vida lhe apresenta. Encontramos em Leenhardt um
cruzamento entre o verdadeiro, representado pela disciplina histérica, e o verossimil,

pela literaria quando o autor escreve que:

[...] o que constitui fundamento comum do discurso historico e do
discurso ficcional é ‘a vontade de representar na linguagem os fatos
e 0s acontecimentos segundo a modalidade do verossimil’. [...] a
producdo do verossimil, da verossimilhanca, deve ser considerada
como a sujeicdo especifica, eu diria mesmo como o destino da
historia e também da ficgéo literaria. (LEENHARDT, 1998, p. 42)

A relacdo entre historia e literatura € um constante entrecruzamento de
propdsitos e mesmo de definicdes. No século XIX, entretanto, quando do advento do
positivismo, ouve a ruptura desta saudavel relacédo das areas em questdo quando a
histéria foi proclamada uma ciéncia, pelo controle metodoldgico que exerce, e a
literatura “[...] pura fantasia imaginativa” (LEENHARDT, 1998, p. 41). Freitas tece

consideracdes a respeito dessa questao:

Na segunda metade do século XIX, porém, com o advento do
positivismo e, consequentemente, um contacto mais rigoroso com 0s
documentos e com os meios de utiliza-los ‘objetivamente’, a Histéria
serd submetida a um tratamento cientifico; passara entdo a ser
definida como uma ‘ciéncia auténtica’, pretendendo assim conquistar
sua especificidade e sua independéncia em relacdo a Literatura; a
preocupacdo com o rigor e com a objetividade impera na pesquisa

histérica, opondo-a diametralmente a livre invengdo romanesca.
(FREITAS, 1986, p. 02)



22

Na tentativa de uma quebra maniqueista deste elo a memaria passou a ser
desvalorizada pela historia devido a sua heranca oral que, segundo a corrente
positivista, € falha e sujeita a alteracdes nao “verdadeiras” por ndo se tratar de
registro de fato e depender da experiéncia individual. Em Costa Milton temos que,

diferindo desta concepc¢ao, ao longo do século XX,

[...] o reconhecimento de um componente subjetivo no fazer historico
e no discurso que o caracteriza, assim como a aceitacdo de que a
‘verdade’, como o homem, é uma pluralidade, sdo conquistas
resultantes da superacdo de uma concepg¢ao positivista da historia,
[...] que permitem pensar, com mais clareza, os elos existentes entre
0S seus mecanismos de producdo e a ficcdo narrativa. (MILTON,
1992, p. 08)

A concepcdo de homem como uma pluralidade fez com que se
desenvolvesse a ideia de que a histdria ndo deve ser vista como algo “automatico”,
porém, como algo “problematico” (LE GOFF, 1992, p. 10). Uma das principais
alteracdes ocorridas no século XX em relacdo ao fazer historico foi a nocédo da
impossibilidade da certeza positivista ao descrever acontecimentos. Ainda, segundo

Pesavento:

[...] os historiadores parecem, hoje, ter colocado entre parénteses as
grandes ‘verdades’ cientificas e as explicacdes totalizantes, que néo
ddo conta da complexidade do real e que se inclinam perigosamente
para a simplificacdo dos modelos. [...] pareceu ter deixado de lado
debates estéreis, com a radical separacdo real/imaginario ou a
interminavel discussao sujeito/estrutura. (PESAVENTO, 2000, p. 37)

Percebemos a grande diferenca das concepc¢des mais atuais desta relacéo
com o0 gue se concebia no século XIX é a evolugdo na compreensao de “verdade”
como, antes, algo objetivo e passivel de assimilagdo totalizante e univoca e, agora,
algo que depende do discurso — do lugar e do tempo em que é produzida — e é vista
de maneira plural e ndo absoluta. Isso tem tornado possivel novas leituras em
relacdo a géneros literarios hibridos. Fernandez Prieto (2003, p. 145) comenta a
nova fungdo do historiador ao discutir a escola francesa dos Annales quando
escreve que “esta multiplicidad de caminos y de orientaciones ha vuelto a poner

sobre el tapete la cuestion central de si es posible lograr un conocimiento objetivo
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"’ Esta visdo vem

sobre el pasado, sobre la sociedad, sobre los procesos de cambio
ao encontro do que Le Goff afirma em relacdo ao carater problematizador da
historia. Fez-se necessario que o historiador se pautasse na busca por esta
problematizacdo, o que possibilita a compreensdo do passado pelo presente e

também do presente pelo passado. Para Garcia Gual:

[...] la nueva historiografia ha advertido la necesidad de flexibilizar
sus relatos y aprovechar los testimonios mas diversos para construir
una narracion mas atenta a aspectos de la vida cotidiana, la vida
privada, o el mundo marginal, a los que ya antes , y a su manera mas
frivola, habia prestado su atencién la novela. A su vez, la novela se
ha hecho mas irénica, mas critica, mas distante del realismo ingenuo
del siglo pasado — y del tipo preferido por G. Lukéacs —2 (GUAL,
2002, p. 25)

As mudancas ocorridas na narrativa histérica, entdo, afetam diretamente o
modo como 0s escritores passaram a conceber os romances. Isso se da
principalmente pela mudanca na concepc¢do de “verdade” histdrica e nas relacbes
entre o elemento ficcional e o histérico. Com essas mudanc¢as nas concepc¢bes das
narrativas ao longo dos séculos tem havido um processo de revitalizacdo das
mesmas e do préprio sujeito que as recebe/lé. O responsavel por este processo,
bem como do repensar a relagdo entre historia/ficcdo, além do escritor, € 0 sujeito
leitor.

Este leitor, como cidadao propriamente dito, surge com a queda de regimes
autoritarios e culturais univocas e representa a vontade coletiva de liberdade e de
possuir voz. Leenhardt (1998, p. 44) afirma que a ficgao “[...] toma entdo seu impulso
ao mesmo tempo em que afirma a democracia, e ela sofre cada vez que a ordem
social se torna um poder ditatorial.”

Ainda, segundo o autor, o conceito mesmo de cidadédo surge com a queda
destes regimes, 0 que possibilita questionamentos geradores de uma constante

necessidade da mencionada revisao/revitalizacdo das definicbes singulares e nao

" Nossa traducdo: Esta multiplicidade de caminhos e de orientacdes voltou a colocar em pauta a
questao central sobre se é possivel alcancar um conhecimento objetivo sobre o passado, sobre a
sociedade, sobre os processos de mudanca.

® Nossa traducdo: [...] a nova historiografia adverte sobre a necessidade de flexibilizar seus relatos e
aproveitar os testemunhos mais diversos para construir uma narracdo mais atenta a aspectos da vida
cotidiana, a vida privada, ou 0 mundo marginal, aos que ja antes, e a sua maneira mais frivola, havia
prestado sua atencao o romance. Por sua vez, o romance se fez mais irbnico, mais critico, mais
distante do idealismo ingénuo do século passado - e do tipo preferido por G. Lukacs -.
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polifonicas de explicacdo do mundo e de aceitagdo das novas concepcdes de
narrativas. H4, partindo disto, o enriquecimento do imaginario, da aquisicdo de
conhecimento e da impossibilidade da permanéncia do autoritarismo. Em Leenhardt,

vemos que

[...] desde que estes poderes fortemente dominadores se esvaziam,
e que com eles se esgotam os sistemas de explicacdo e de
organizacdo do mundo delimitadores e estabilizadores que os
acompanham e sobre o0s quais eles se apoiam, cada cidaddo deve
ele mesmo munir-se de sistemas de representacdo que ordenem a
desordem social e ai encontrem o seu lugar. O fim dos grandes
sistemas de representacdo do mundo, que eram fundados sobre
garantias transcendentes, religiosas ou laicas, deixa um vazio
simbdlico que as producbes da histéria e da ficcdo concorrerdo
parcialmente a organizar e a preencher. (LEENHARDT, 1998, p. 44)

Quando o imaginério social se encontra em um entre-lugar de desordem ou
desconforto é mais improvavel, portanto, que surjam sistemas inflexiveis e
autoritarios criadores de barreiras ao desenvolvimento intelectual ou cultural. A arte
literaria, nesse quadro, tem sua significagdo ligada aos “[...] processos de
interpretacdo variados que colocam em acao as multiplas dimensées do jogo com o
real, isto é, com o fictivo.” (LEENHARDT, 1998, p. 48). Para que este jogo se efetive
€ necessario que as narrativas ficcionais correspondam aos processos historicos
vigentes, dependendo do leitor (situado em seu tempo e lugar) que ira dialogar com
suas criagcbes e devera apresentar as competéncias necessarias para que a
narrativa se faca compreender.

A fim de que se faca clara, entdo, a relacao entre os trés momentos que serao
discutidos no segundo capitulo desta pesquisa sentimos a necessidade de rever as
origens, os fundamentos e o desenvolvimento do género surgido a partir destas
relacoes.

Na antiguidade as primeiras produgdes ficcionais conhecidas eram uma
mescla ainda néao definida do que era historico e do que era criacao literaria e desde
entdo nao se distinguiam narrativas literarias que tinham no trabalho com o material
historico um de seus focos de outras narrativas. Assim, até o século XIX, conforme
comenta Fleck (2008, p. 141),

[...] uma verdadeira consciéncia histérica ainda ndo existia,
permitindo, assim, uma mescla entre a poesia e a verdade, que era
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perfeitamente aceitavel na época. Na constante busca daquilo que se
entende por ‘verdade’ é que foram surgindo as rupturas que
propiciaram a separacdo dos campos e sua redefinicAo como
saberes autbnomos e, simultaneamente, interligados. Tal fato se deu
em meados do século XIX.

Houve entdo uma confluéncia consciente entre o material historico e o
ficcional. Esta conjunc¢do intencional ocorreu com o advento do romance historico,
género hibrido no qual o escritor € consciente do uso do material histérico como
recurso para o trabalho ficcional com a linguagem. Assim como as alteracGes
ocorridas no ambito da disciplina histérica desde o século XIX, a criacdo literaria
também mudou e a sua relagdo com a histéria evoluiu significativamente desde as
primeiras discussdes acerca dos entrecruzamentos mencionados.

Durante o século XIX houve, na Europa pds-guerras napolebnicas — espaco
no qual surgiu o género em questao, sendo, portanto, nosso foco inicial — uma forte
necessidade de (re)definicdo territorial e identitaria, causada pela fragmentacéo
destes caracteres por conta das conquistas de Napoledo Bonaparte (1769-1821), de
1803 a 1815, em meio a uma série de fatores paralelos que geraram cenarios
problematicos ao longo de todo o continente europeu.

Para que a ordem antes vigente fosse restabelecida os escritores da época
passaram a olhar para o préprio passado com saudosismo, relembrando e
idealizando a memoria do que havia antes das guerras (LUKACS, 1977). Ainda: “las
guerras napolednicas provocan por doquier una ola de sentimientos nacionales, de
oposicion nacional contra las conquistas de Napoledén, en suma: una ola de
entusiasmo por la autonomia nacional.”” (LUKACS, 1977, p. 15). Esta crise foi
desencadeada pelas guerras napolebnicas, mas tem outros precedentes ja na
metade do século XVIII quando o rompimento com as regras e dogmas classicos
havia se instaurado.

As drasticas mudancas no modo de vida europeu causadas pela Revolucao
Francesa (1789-1799) e a primeira fase da Revolugao Industrial (1760-1860) como
um todo, também influenciaram no surgimento do modelo literario que alterou as

concepcOes tanto de literatura como de historia em relagdo ao que antes dele se

° Nossa traducdo: As guerras napolebnicas provocam por qualquer lugar da Europa uma onda de
sentimentos nacionais, de oposi¢éo nacional contra as conquistas de Napoledo, em suma: uma onda
de entusiasmo pela autonomia nacional.
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apresentava. Freitas (1986, p. 03) comenta sobre o contexto dessa primeira fase do

romance histérico:

[...] perceberemos que as grandes obras romanescas — as que
tiveram recepcao favoravel e importante repercussao — sdo aquelas
gue, de uma forma ou de outra, evocam acontecimentos historicos,
ou, pelo menos, se inserem num contexto sdcio-histoérico preciso.

Esta caracteristica da época, dotada de forte apelo nacionalista por conta da
necessidade de reorganizacao territorial, apresenta-se como uma das bases das
narrativas surgidas a partir do inicio do XIX, do momento da criacdo do género
romanesco que passou a ter uma relacdo mais consciente com a histéria. Tinha
inicio, entdo, a época do romantismo com suas ansias libertarias e seu espirito
saudosista que deram origem as representacdes heroicas e passionais amplamente
difundidas sobre todo o territorio europeu e, posteriormente, ao americano. Em meio
ao resgate historico teve origem um novo tipo de escrita literaria com relacoes
distintas daquelas vistas antes entre o elemento ficcional e o elemento histérico.

Lukacs, em relacdo as origens do romance historico, afirma que

[...]1 la novela histérica naci6 a principios del siglo XIX,
aproximadamente en la época de la caida de Napoledn. (El Waverley
de Walter Scott se publicé en 1814.) [...] A la llamada novela histérica
anterior a Walter Scott le falta precisamente lo especifico histérico: el
derivar de la singularidad histérica de su época la excepcionalidad en
la actuacion de cada personaje.'® (LUKACS, 1977, p. 15).

As singularidades da nova escrita que surgia se tornaram modelo para toda a
literatura romantica europeia. Isso fez de Walter Scott uma referéncia em seu tempo
e também para as mudancas que ocorreriam mais tarde em cada lugar e tempo em
que era recriado esse género hibrido de histéria e ficcdo. Sobre a relacéo
reinventada entre o elemento histérico e o ficcional Marquez Rodriguez, ao dialogar

com Alonso (1987) e o proprio Lukacs (1977), afirma:

Los primeros que se adentraron en el cultivo de los hechos que se
narran [...], siguiendo siempre los esquemas de Walter Scott, fueron

1% Nossa tradugdo: O romance histérico nasceu no comeco do século XIX, aproximadamente na
época da queda de Napoledo. (Waverley, de Walter Scott, foi publicado em 1814.) [...] Ao chamado
romance histdrico anterior a Walter Scott falta precisamente o especifico histérico: o tirar da
singularidade historica de sua época a excepcionalidade na atuacdo de cada personagem.
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muy respetosos de la verdad histérica. Su propdésito era reconstruir el
ambiente de época correspondiente al tiempo en que transcurria la
novela. Cuando hablamos de un telén de fondo histérico en este tipo
de novela, al cual se superponen episodios ficticios, pudiera tenerse
una idea falsa de lo que queremos decir. Porque ese fondo historico
no es inerte, inocuo, gratuito; tampoco es simple decorado, sino parte
viva de la accién novelesca. So6lo que [...] la accién principal, que
convoca la mayor atencion del lector, estd en la parte ficticia del
relato, que es ficticia, [...] sélo porque ha sido inventada por el
novelista. Ahora bien, esta parte ficticia tampoco es ociosa, sino que
se inventa en funcion de la realidad histérica dentro de la cual se
inserta.’* (MARQUEZ RODRIGUEZ, 1991, p. 27)

Compreendemos que uma das principais caracteristicas desta primeira fase
do género, que foi denominado romance historico classico, é a utilizagdo do pano de
fundo histérico para que, sobre ele, fosse desenvolvida a diegese com personagens
unicamente ficcionais que eram encaixados com competéncia e com detalhes em
seu tempo e lugar pré-determinados pelo tempo histérico eleito pelo autor do
romance e cujas configuracbes buscavam ser fieis ao que se tinha de dados da
historiografia oficial sobre essa época recriada na ficcao.

Este apego a “verdade histérica” nos remete ao periodo, inicio do século XIX,
em que o conceito mesmo de "verdade" era tomado de forma muito mais absoluta
do que a partir do estabelecimento de novas concepc¢des de histéria, advindas da
filosofia pés-estruturalista, em que, por ser tomada como uma construcdo de
linguagem e ser influenciada pelo discurso de onde e quando é escrita, é vista de
maneira mais relativizada do que antes.

A respeito destes caracteres em sua relagdo com o novo modelo de escrita,
Lukacs discorre, escrevendo especificamente sobre o contexto francés do periodo
em questdo. O critico discute como o Illuminismo e a Revolugdo Francesa foram
decisivos para o surgimento da escrita de Scott, bem como a maneira como se deu

a relacdo da aceitacdo do que € dado pelo elemento histérico como “verdade” e

! Nossa tradugdo: Os primeiros que adentraram o cultivo do romance histdrico, seguindo sempre 0s
esquemas de Walter Scott, respeitaram muito a “verdade” histérica. Seu prop0sito era reconstruir o
ambiente da época correspondente ao tempo em que transcorria 0 romance. Quando falamos de um
pano de fundo histérico neste tipo de romance, ao qual se sobrepdem episddios ficticios, pode-se
conceber uma ideia errdbnea do que queremos dizer. Esse fundo histérico ndo é inerte, inécuo,
gratuito; tampouco é simples decoracéo, mas € parte viva da acdo romanesca. Acontece que a acao
principal, que chama mais a atencdo do leitor, esta na parte ficticia do relato, que é ficticia, [...]
apenas porque foi inventada pelo romancista. Também, esta parte ficticia ndo € ociosa, mas inventa-
se em funcdo da realidade histérica dentro da qual esta inserida.
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como o fim da monarquia francesa foi decisivo para que o individual se tornasse

coletivo. Em seus registros Lukacs afirma:

[...] asi se crean las posibilidades concretas para que los individuos
perciban su propia existencia como algo condicionado
histéricamente, para que perciban que la historia es algo que
interviene profundamente en su vida cotidiana, en sus intereses
inmediatos. Sobra hablar aqui de las transformaciones sociales que
vivié la propia Francia. Es bien evidente la proporciéon en que los
cambios grandes y de rapida sucesion sufridos en esta época
alteraron radicalmente la existencia econémica y cultural del pueblo
entero.’? (LUKACS, 1977, p. 14)

O idealismo iluminista e pos-revolucionario foi essencial para que o sujeito da
época passasse a questionar o proprio passado, culturalmente e economicamente
dominado pela elite monarquica francesa, e, ao perceber como ele influencia sua
vida presente. Isso tornou possivel o desenvolvimento e a ampla repercussdo do
tipo de escrita em questdo. O pano de fundo historico utilizado nos primeiros
romances histéricos, especificamente em Walter Scott, representa a vontade de
compreensao desse passado, radicalmente alterado com os eventos mais recentes
da época da escrita dos romances, e de recriacdo, em suas personagens, do
microcosmos historico de sua época, tanto para compreendé-lo como para

estabelecer uma relacéo destes feitos com o presente:

El ‘héroe’ de las novelas de Scott es siempre un gentleman inglés del
tipo medio. Posee generalmente una cierta inteligencia practica,
nunca extraordinaria, una cierta firmeza moral y decencia que llega
en ocasiones a la disposicién del auto sacrificio, pero sin alcanzar
jamas una pasion arrobadora ni tampoco una entusiasta dedicacion a
una gran causa. No solamente los Waverley, Morton, Osbaldiston,
etc., son correctos y honestos representantes promedio de la
pequefia nobleza inglesa, sino también el ‘romantico’ caballero
medieval lvanhoé.”® (LUKACS, 1977, p. 23)

2 Nossa traducdo: Desse modo sdo criadas possibilidades concretas para que os individuos

percebam sua prépria existéncia como algo condicionado historicamente, para que percebam que a
historia é algo que interfere profundamente em suas vidas cotidianas, em seus interesses imediatos.
Falta falar aqui das transformacdes sociais pelas quais passou a propria Franca. E bem evidente a
proporcdo em que as mudancas, grandes e de rapida sucessao, sofridas nessa época alteraram
radicalmente a existéncia econdmica e cultural de todo o povo.

'* Nossa tradugdo: O “heréi” dos romances de Scott é sempre um cavalheiro inglés de tipo mediano.
Possui geralmente uma certa inteligéncia pratica, nunca extraordinaria, uma certa firmeza moral e
decéncia que chega, em certas ocasifes, a disposi¢do do auto sacrificio, mas sem alcancar jamais
uma paixdo arrebatadora nem, tampouco, uma dedicacdo entusiasta a uma grande causa. Nao
apenas os Waverley, Morton, Osbaldiston, etc., sdo corretos e honestos representantes em meio a
pequena nobreza inglesa, mas também o "romantico" cavaleiro medieval Ivanhoé.
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Ha, portanto, no romance historico classico, pretensdes absolutamente fieis a
uma realidade histérica e personagens ficticias que representam o
possivel/verossimil sujeito da época retratada. Esta personagem, como visto, &
apresentada como um herdi no qual se configuravam as aspiracdes da época,
porém, de um modo equilibrado e néo idealista sendo pela frequente trama amorosa
na qual era envolvido.

A obra que deu folego ao modelo de escrita em questao foi lvanhoé (1819),
de Walter Scott, ainda que a obra primeira do mencionado género tenha sido, de
acordo com Dekker (1987), o romance Waverley (1814), de Scott, que ndo teve a
repercussao daquela escrita cinco anos mais tarde.

De forma esquemaética, Marquez Rodriguez (1991, p. 21) define o romance
histérico, em sua forma classica, em quatro caracteristicas composicionais lidas em

qualquer uma das obras produzidas em torno dos moldes de Scott:

1- Presenga de um ‘pano de fundo’ cuja ambientagdo é feita com base
em um periodo histérico real, mais ou menos distante do tempo do
romancista. Este ‘pano de fundo’ é constituido de um rigoroso carater
histérico, apresentando figuras histéricas bem conhecidas cujos
nomes auténticos sdo mantidos, os quais agem segundo as normas
de sua época, conservando tracgos fisicos, emocionais e psicolégicos
que Ihe foram concebidos pelo discurso histérico e agindo sempre
em situagdes historicamente comprovadas.

2- Ao ‘pano de fundo’ se sobrepbe uma trama ficcional na qual
personagens e agfes artisticamente compostos, mas que se ajustam
as caracteristicas de existéncia comum dados por aqueles da época
real do 'pano de fundo’, vivenciam suas aventuras que sao o centro
da narrativa. [...]

3- Via de regra, e mantendo-se dentro dos padrées e principios da
escola romantica, a grande maioria das obras de Scott, e de seus
sucessores, apresenta, nessa trama ficcional em primeiro plano, uma
histéria de amor problematica, cujo desfecho pode ser tanto feliz
quanto tragico.

4- A trama ficcional € o componente essencial da obra e nela se
concentra a atencdo tanto do autor como do leitor. O contexto
histérico real constitui somente “pano de fundo”, nao significando isso
gue ndo tinha qualquer valor ja que nele é que se encontram
configurados todos os elementos fundamentais que determinam o
tempo e o espago, 0 ambiente e a atmosfera da obra. E do
enfrentamento entre 0s personagens principais, de caréter ficcional,
e dos secundarios, historicos e de extracdo real, que se originam
alguns dos argumentos fundamentais da diegese e, assim, estes
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possibilitam a analise dos comportamentos tanto de uns quanto de
outros. (MARQUEZ RODRIGUEZ, 1991, p. 21)

A diferenca da hibridez na escrita romanesca surgida a partir de Walter Scott
encontra-se na consciéncia do autor em relacdo ao tratamento dado aos elementos
histéricos incorporados a tessitura do romance. E possivel perceber este uso
guando se observa que o tempo da diegese € sempre diferente do tempo do autor,
de acordo com a primeira das quatro caracteristicas descritas. H4 sempre a
descricdo de uma trama amorosa sobre a qual se desenvolve a diegese. Ainda, este
elemento histérico ndo questiona o discurso historiografico, que se apresenta como
um recurso de compreensao daquele passado representado.

Faz-se pertinente, neste momento, levarmos em conta a reflexdo de Menton
(1993, p. 31): “...] toda novela es histdrica, puesto que, en mayor o menor grado,
capta el ambiente social de sus personajes, hasta de los mas introspectivos.”** O
género romance histérico, porém, é pautado sobre algumas premissas especificas,
para que seja possivel distingui-lo de outros géneros de escritas hibridas. Vemos,

ainda em Menton, que:

[...] hay que reservar la categoria de novela histérica para aquellas
novelas cuya accion se ubica total o por lo menos
predominantemente en el pasado, es decir, un pasado no
experimentado directamente por el autor.™® (MENTON, 1993, p. 31)

Esta foi uma das principais caracteristicas para que fosse possivel distinguir
romances historicos de outros romances e outras escritas hibridas de histéria e
ficcdo. Menton ainda faz uso de Avrom Fleishman para exemplificar a existéncia de
uma definigdo mais rigida ou especifica. Podemos ler que, para Fleishman (1971),
sua definicdo: “[...] es aun mas arbitraria en el sentido de excluir todas las novelas
cuya accibn no esté ubicada en un pasado separado del autor por dos
generaciones.”® (MENTON, 1993, p. 32). Na sequéncia, Menton faz uso de outro

autor para contrapor o dito por Fleishman e afirma que, para David Cowart (1989),

' Nossa traducso: [...] todo romance é histérico, uma vez que, em maior ou menor grau, capta o
ambiente social dos seus personagens, até dos mais introspectivos.

!> Nossa traducao livre: [...] € necessario que a categoria romance histérico seja atribuida aqueles
romances cuja agéo se desenrola total, ou a0 menos predominantemente, no passado, ou melhor, em
um passado nédo experimentado diretamente pelo autor.

'® Nossa traducdo livre: [...] € ainda mais arbitraria no sentido de excluir todos os romances cuja agado
ndo se desenvolva em um passado separado do autor por duas geracoes.
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romance histérico é “[...] ficcién en que el pasado figura con cierta importancia.”’

(MENTON, 1993, p. 33). Enfim, foi necesséario que, por meio do estabelecimento de
uma definicdo concisa, fosse tomada a consciéncia de que a insercdo do elemento
historico na escrita romanesca, ainda que sempre presente, € usado de maneiras
distintas e com propoésitos que dependem do tempo e do lugar em que foram
escritas as obras hibridas de ficcdo e historia.

O romance historico classico foi desenvolvido a partir de uma tomada de
consciéncia de alguns sujeitos da época romantica quanto a importancia da historia
para 0os rumos que a humanidade tomava. Isso instigou os escritores a olharem para
0 proprio passado de maneira constante, porém, ainda ndo de forma questionadora
critica como na atualidade, ao menos ndo dentro do romance historico nesta

primeira fase de producédo. Em Esteves (2008, p. 58) vemos que

[...] uma importante preocupacéo do romance histdrico romantico era
conseguir um equilibrio entre a fantasia e a realidade, onde os jogos
inventivos do escritor, aplicados a dados histéricos produzissem
composig¢des que oferecessem aos leitores, ao mesmo tempo iluséo
de realismo e oportunidade de escapar de uma realidade néao
satisfatéria. (ESTEVES, 2008, p. 58)

Este equilibrio entre fantasia e realidade tinha como recursos basicos, entéo,
0 uso de figuras histdricas que auxiliaram na realizacdo de grandes acontecimentos
mescladas a personagens puramente ficticias. Estas apresentam um percurso que
oferece ao leitor a mencionada fuga de uma realidade indesejavel.

O resgate do passado e o uso do elemento histérico como pano de fundo foi
sendo gradualmente substituido por um tipo de escrita que era mais focalizado na
propria releitura de episodios da histéria. Essa modalidade passou a inverter o que
era feito no periodo classico do romance histérico. Assim, nem sempre o enredo
tratava de uma trama amorosa e, além disso, em outras producdes o elemento
histérico foi colocado em primeiro plano. A escrita classica manteve-se
majoritariamente em solo europeu e, ao ser superada pela tradicional, deixou de ser
produzida.

Esta nova modalidade do género é escrito tanto na Europa como na América,
apresentando diferencas fundamentais entre os dois lugares, e, apesar de superado

pela escrita do novo romance historico latino-americano do século XX, ainda segue

' Nossa traducdo livre: [...] ficcdo em que o passado aparece com certa importancia.
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sendo produzido, mesmo no século XXI. Em Lavorati e Teixeira, que escrevem

sobre a mudanca ocorrida na escrita hibrida do romance histérico, vemos que:

[...] o romance histérico classico passa a servir de instrumento para a
exaltacdo e consolidacdo do sentimento nacionalista que, com o
objetivo de resgatar uma histéria passada, passa a ser agente dessa
histéria, construindo uma versdao que sirva a interesses de
hegemonia e supremacia. (LAVORATI e TEIXEIRA, 2010, p. 03)

Isto demonstra a mudanca que trouxe consigo uma nova denominacdo para
outra modalidade do género, o que hoje é visto como a fase tradicional dessa
escrita. Em 1826 Alfred de Vigny escreve, na Franca, Cinqg Mars que rompe
exatamente com a questdo de o elemento histoérico ser pano de fundo e o coloca em
foco. Na América Latina o primeiro romance historico, cuja autoria segue
desconhecida — mas que integra a literatura mexicana — é denominado Jicoténcatl.
Esse romance hispano-americano também tem nos elementos histéricos — fatos da
conquista do México — o plano essencial de sua diegese.

Em Fleck ha consideracdes a respeito das mudancas em relacdo ao modelo
classico europeu de escrita hibrida de histéria e ficcdo em comparacdo com o

cenario latino-americano:

Outras transformagdes no modelo tradicional de Scott foram surgindo
com o passar do tempo na Europa. Victor Hugo, a principio tradutor e
seguidor de Scott, agrega um novo elemento ao romance histérico
europeu: a coletividade. Em vérias de suas obras o povo comecga a
agir como protagonista no lugar dos herdis isolados, como fora
costume até entdo, marca que também ja se fazia presente no
primeiro romance histérico produzido na América, mas que, ao longo
da sua existéncia, compartilharam com personagens historicos
singulares a posicao de protagonistas das obras enquadradas nesse
subgénero. (FLECK, 2007, p. 152)

hY

As distingbes encontradas em relacdo a primeira fase do género vao de
encontro aos anseios nacionalistas do século XIX e tém no resgate histoérico um
elemento enfatizador desta caracteristica. Os personagens nessas obras sao, de
modo distinto de antes, sujeitos que existiram, como Hernan Cortés, Jicoténcétl, La

Malinche, entre outros, em Jicoténcatl ou o Cristbvdo Colombo, de Fenimore
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Cooper, em Mercedes of Castile, or the Voyage to Cathay, de 1840'®. Usualmente
sdo colocados como herdis de seu tempo e lugar, como Colombo, que foi
configurado como um herdi europeu em terras americanas no periodo do
descobrimento. H& reis, rainhas e figuras aristocraticas e monarquicas que sao
distantes da plebe, ou que vém de situacéo inferior e problemética, mas conseguem
superar isso, como é o caso de Cristbvdao Colombo, e de quaisquer caracteres
comuns ao sujeito ndo socialmente privilegiado de seu tempo.

O olhar sobre o elemento histérico ainda ndo é critico na maioria das obras,
com ressalva a algumas producbes do periodo, e apenas enfatiza determinados
acontecimentos hegeménicos, de lugares especificos, de maneira univoca. Sobre
outras mudancas ocorridas em relacdo ao modelo original e em lugares distintos,

Fleck afirma que

[...] ainda no século XIX, outra transformacao sensivel nos rumos do
romance histérico é feita pelo escritor russo Tolstoi que, no seu
classico Guerra e paz, publicado entre 1864 e 1869, apresenta uma
mescla de historia e ficcdo numa narrativa distinta, onde a influéncia
de Scott é minima. Na busca do avivamento de uma consciéncia
nacional o romance histérico ganha, ai, matizes que, sob distintas
formas, doses e com certa ironia, vém se mantendo na narrativa
atual latino-americana. (FLECK, 2007, p. 153)

Ao comentar sobre a importante producao desse género, o pesuisador volta-

se ao contexto latino-americano e registra:

[...] como assinala Marquez Rodriguez (1991, p. 13), aparece um
modo singular de narrar no qual o entrecruzamento do ficcional com
a veracidade histérica resulta muito mais fluida e vital,
desenvolvendo ao maximo, deste modo, o que nos romances de
Scott ja era evidente e que em solo americano produziriam obras
gue, pelas caracteristicas inovadoras e pelo uso diferenciado do
material histérico, seriam consideradas modelos até mesmo pelas
antigas metropoles colonizadoras. (FLECK, 2007, p. 153)

Ao longo do século XIX o novo género ganhou contornos que foram lidos e

escritos de maneiras distintas e que representavam seus tempos e lugares de

® Fleck (2008, p. 70), em sua tese, faz o seguinte comentario sobre este romance de Cooper:
“Origina-se, a partir dai, toda uma produgdo apologética na tradicAo romanesca voltada a
ficcionalizacdo das acBes de Colombo que se instaura nas letras norte-americanas, uma tendéncia
que, [...], da sequéncia ao uso exaltador da lirica norte-americana do século XVIII e estende-se a
outras literaturas e épocas.”.



34

criagdo. Em solo americano, em especifico na América Latina, o género teve, e
continua tendo, um de seus mais frutiferos ambientes, em que as origens historicas
foram retomadas, revisadas e recriadas em uma plurivocidade revitalizadora. Para
Fleck (2007, p. 154),

[...] na mente de nossos literatos, ele ndo s6 aflorou como também
adquiriu uma forca de expressdo como em nenhuma outra parte do
mundo. Suas caracteristicas peculiares conheceram também os
processos de simbiose e hibridez, tipicos de nossa cultura. Assim,
estes se mesclaram, por exemplo, aos elementos do real maravilho,
fazendo com que tal género romanesco ndo seguisse aqui padrbes
pré-estabelecidos em terras distantes.

A partir do final do século XIX e comec¢o do século XX, a literatura passou por
grandes transformacdes que aconteceram em conjunto com uma série de fatores
historicos que se seguiram aos movimentos de independéncia por toda a América
Latina e foram representados pelos escritores daquele contexto. ISso ocorreu em
escalas muito diversas e paralelamente, por exemplo, as nocbes de dependéncia e
independéncia/colonialismo e pds-colonialismo que podemos ler em Boaventura de
Sousa Santos (2001), quando reflete, em Entre préspero e Caliban: colonialismo,
pés-colonialismo e inter-identidade, sobre a relacdo de colbnias com suas
metrépoles enquanto tal e como apds a quebra do vinculo de dependéncia territorial
resquicios de dependéncia cultural ainda se mantém.

Outro exemplo que foi amplamente refletido na arte literaria e aconteceu
como superacao do cientificismo positivista, corrente que admitia a possibilidade de
se encontrar a “verdade” de maneira absoluta por meio do método cientifico, foi a
propria evolugdo do conceito de historia, 0 que deu origem a nova histéria, um
movimento de renovacdo que mudou os paradigmas segundo 0s quais se pensava a
historiografia tradicional. O novo modelo de se estudar historia foi pautado em uma
relacdo de maior amplitude entre esta disciplina e outros campos do saber humano,
bem como em uma maior relativizagdo cultural, por meio da qual passou a se

escrever de maneira mais polifénica e tolerante. Peter Burke afirma que

[...] a base filoséfica da nova histéria € a idéia de que a realidade é
social ou culturalmente constituida. O compartilhar dessa idéia, ou
sua suposi¢do, por muitos historiadores sociais e antropologos
sociais ajuda a explicar a recente convergéncia entre essas duas
disciplinas, citadas mais de uma vez nas paginas que se seguem.
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Este relativismo também destréi a tradicional distincao entre o que é
central e o0 que é periférico na histéria. (BURKE, 1992, p. 02-03)

Com essa nova relacdo, a literatura passou a representar também estes
novos aspectos do pensar historico e este elemento passou a adquirir outros
contornos, mais criticos e polifénicos, dando voz ao que antes era ignorado por ser
marginal.

Na ciéncia, o século XIX (periodo em a América buscava ainda copiar 0s
modelos europeus) foi dominado pelo positivismo, caracteristica que se manifestou
nas artes em geral e teve como propulsora a lenta e progressiva superacado dos
dogmas espirituais da idade média.

Para Eduardo Coutinho (1995, p. 02), na América Latina dessa época, “[...] 0
que ocorria era a simples importacdo de correntes de pensamento europeu, que ja
chegavam aqui esfaceladas e passavam a ser usadas indiscriminadamente como
modelos de avaliacdo estética”. Nao obstante, o imitar os modelos europeus era
feito de maneira problematicamente atrasada. Ainda que se buscasse copiar
modelos bem sucedidos da ciéncia e da arte europeia por meio da supervalorizagao
de tais elementos em detrimento da prépria capacidade de producdo, o latino-
americano falhava ao ndo se dar conta da ampla diferenca de contextos entre o que
havia na América e o que havia na Europa. Uslar Pietri em ensaio intitulado Las
Carabelas del mundo muerto, discute o atrasado fluxo de modelos artisticos e

cientificos da metropole para a colénia:

Cuando ese ciclo comienza a cerrarse en Europa, parece, por el
contrario, afirmarse en Hispanoamérica. A la simple y escueta
explicacibn mecanicista vienen a darle nueva fuerza las no menos
retardadas lecturas marxistas. Sin embargo, los supuestos basicos
sobre los que se habia fundamentado el universo newtoniano y todo
el causalismo determinista en las ciencias puras comenzaban a
marchitarse y a desaparecer'®. (PIETRI, 1990, p. 337-344)

Os exemplos sdo inumeros, desde o momento da chegada de Cristovao

Colombo, nas terras que seriam posteriormente chamadas de América, As caravelas

19 Nossa traducao: Quando esse ciclo comeca a acabar na Europa, parece, ao contrario, afirmar-se
na América hispanica. A simples e concisa explicagido mecanicista vém, para Ihe dar novas forcas, as
ndo menos retardadas leituras marxistas. No entanto, os pressupostos basicos sobre os quais se
havia fundamentado o universo newtoniano e todo o causalismo determinista nas ciéncias puras
comegavam a murchar e a desaparecer.
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do mundo morto passam a tornar a colénia uma cépia atrasada da metrépole, seja
nas artes ou nas ciéncias. Foi apenas no século XX que a América Latina comegou
a buscar contar sua prépria historia. Para tanto teve grande auxilio da arte literaria.
Outro fator decisivo para a mudanca de paradigmas ocorrida no periodo em
questdo foi a fragmentacdo do territério europeu (causada, entre outros, pelo
dominio napolednico) e o surgimento do nacionalismo decorrente da necessidade
sentida pelo sujeito da época de reorganizar as fronteiras nacionais e restabelecer
sua identidade nacional. O nacionalismo europeu da época foi importado pela
América (USLAR PIETRI, 1990) e auxiliou o inicio dos processos de independéncia
territorial do século XIX que culminaram na necessidade de, também aqui,
estabelecer padrdes identitarios que passaram a ser questionados de maneira mais
critica. Desse modo, a concepcao de identidade que na Europa se queria como pura
agui assumiu os contornos da mesticagem e da hibridacdo que se refletiram

amplamente na escrita literaria. Nesse sentido, € interessante lembrar-nos de que

[...] @ maior contribuicdo da América Latina para a cultura ocidental
vem da destruicao sistematica dos conceitos de unidade e de pureza:
estes dois conceitos perdem o contorno exato de seu significado,
perdem seu peso esmagador, seu sinal de superioridade cultural, a
medida que o trabalho de contaminacdo dos latino-americanos se
afirma, se mostra mais eficaz. A América Latina institui seu lugar no
mapa da civilizagdo ocidental gragas ao movimento de desvio da
norma, ativo e destruidor, que transfigura os elementos feitos e
imutaveis que 0s europeus exportavam para o Novo Mundo.
(SANTIAGO, 2000, p. 16)

Isso auxiliou nas mudangas que ocorreram na escrita do romance historico
nesse contexto desde entdo. Assim, foi necessario estabelecer novas definicoes,
gue abrangessem toda a criticidade e capacidade desconstrucionista dos novos
rumos do género. Passada a metade do século XX essa escrita hibrida recebeu a
denominacdo de novo romance histérico latino-americano nas propostas de
estudiosos e criticos como Fernando Ainsa (1988-1991) e Seymour Menton (1993),
entre outros. Segundo o critico uruguaio, Fernando Ainsa (1991, p. 18-30) essa nova
fase da escrita hibrida de historia e ficcdo ocorrida na América Latina se caracteriza

pelas seguintes peculiaridades:

1- La nueva novela histérica se caracteriza por efectuar una relectura
del discurso historiografico oficial, cuya legitimidad cuestiona. 2- La
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nueva novela histérica ha abolido la ‘distancia épica’ (Mijail Bajtin) de
la novela histérica tradicional, al mismo tiempo que ha eliminado ‘a
alteridad del acontecimiento’ (Paul Ricoeur) inherente a la historia
como disciplina. 3- Esta abolicién de la distancia épica se traduce en
una reconstruccion y ‘degradaciéon’ de los mitos constitutivos de la
nacionalidad. 4- La historicidad del discurso ficcional puede ser
textual y sus referentes documentarse con minucia o, por el contrario,
la textualidad revestirse de las modalidades expresivas del
historicismo a partir de una ‘pura invencion’ mimética de croénicas y
relaciones. 5- La nueva novela histérica se caracteriza por la
superposicion de tiempos diferentes. 6- La multiplicidad de puntos de
vista impide acceder a una sola verdad histérica. 7- Las modalidades
expresivas de la novela histérica son muy diversas. 8- La nueva
novela histérica se preocupa por el lenguaje y utiliza diferentes
formas expresivas — el arcaismo, el ‘pastiche’ y la parodia — para
reconstruir o demitificar el pasado. 9- La nueva novela histérica
puede ser el ‘pastiche’ de otra novela histérica®.

O carater de desconstrugcdo dessa nova fase do género é sua principal marca.
A ruptura (e o complemento) com os padrdes do que antes era um reflexo da
metrépole possibilitou que os autores latino-americanos produzissem uma escrita
que representou a América Latina em toda sua pluralidade e multiplicidade de vozes.
Esse modelo de escrita passou a se utilizar dos preceitos pensados a partir da nova
histéria para atribuir outros e multiplos significados aos acontecimentos histéricos, e,
uma das caracteristicas mais proprias da América Latina, (re)criar origens que sao
parcialmente conhecidas, uma vez que, no caso de grande parte dos escritores, sua
identidade é definida pelo entrecruzamento do sujeito europeu e dos elementos

autoctones e mesticos do “Novo Mundo”. Para Lavorati e Teixeira, essas

[...] s&o narrativas que optam pela pluralidade discursiva e déo voz a
outra historia que foi ignorada, ou mesmo manipulada, pela histéria
oficial e, dessa forma, também contribuem para a construcdo de uma
identidade nacional, mas agora por meio de uma subversdo do

20 Traducgao: "1- O novo romance historico faz uma releitura do discurso historiogréafico oficial, cuja
legitimidade é questionada. 2- O novo romance histérico aboliu a “distancia épica” (Mikhail Bakhtin)
do Romance histérico Tradicional, e a0 mesmo tempo que eliminou "a objetividade dos eventos" (Paul
Ricoeur) inerente a histéria como disciplina. 3- A abolicao da distancia épica leva a “degradacao” dos
mitos constitutivos da identidade nacional. 4- A historicidade do discurso ficcional pode ser literal e
seus referentes podem ser documentados minuciosamente ou, pelo contrério, o texto pode se vestir
com os modos expressivos da histéria, embora ele provenha de uma “pura invengdo” que mimetiza
as crbnicas e os relatos. 5- Um aspecto caracteristico do novo romance histdrico é a superposicéo de
tempos diferentes. 6- Os miltiplos pontos de vista previnem gque o romance apresente apenas uma
"verdade" historica. 7- Os romances histéricos possuem uma variedade de estilos expressivos muito
diversos. 8- Com o intuito de reconstruir ou desmistificar o passado, os novo romances historicos
voltam sua atengdo a lingua e aos usos de diferentes formas de expresséo: arcaismos, "pastiche" e a
parddia. 9- Um novo romance histdrico pode ser o "pastiche" de outro romance histérico." (FLECK e
ZANDANEL, 2011, p. 09)
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discurso dominante num processo conduzido pelas diferentes
releituras que sao produzidas. (LAVORATI e TEXEIRA, 2010, p. 05)

E possivel perceber como o (re)apresentar, o (re)criar e o (re)pensar foram
decisivos e caracterizadores essenciais desse momento da narrativa hibrida na
América Latina, em que a relacio com a historiografia se tornava mais
guestionadora, no sentido de que lancava mao de recursos mais desconstrucionistas
e, desse modo, relativizada, pelo pluriperspectivismo sob o qual as obras eram
escritas, os registros oficiais sobre o passado do “Novo Mundo”.

O primeiro novo romance historico publicado é El Reino de este mundo
(1949), de Alejo Carpentier, e se apresenta como uma obra com todas as
caracteristicas previamente mencionadas. Menton, ao discutir as origens e a
definicdo deste momento se utiliza desta obra para introduzir a questéo e apresenta,
de forma esquematica, suas caracteristicas com alguns complementos em relacdo

ao que esta supracitado de Ainsa.

1. La insubordinacion, [...], de la reproduccion mimética de cierto
periodo histérico a la presentacion de algunas ideas filoséficas, [...],
las ideas que se destacan son la imposibilidad de conocer la verdad
histérica o la realidad; el caracter ciclico de la historia v,
paradéjicamente, el caracter imprevisible de ésta, o sea que los
sucesos mAas inesperados y mas asombrosos pueden ocurrir.?!
(MENTON, 1993, p. 42)

Desconstruir o discurso significou, dentro do romance histérico nesta fase,
buscar novos significados para certos acontecimentos historicos. Em Abel Posse
(1934-), escritor de Perros del paraiso (1983), obra estudada na academia pelas
suas peculiaridades escriturais e estilisticas (e que € parte do corpus da presente
pesquisa), o discurso do descobrimento e da colonizacdo € impiedosamente
desconstruido e subvertido. O heroismo da personagem Cristévao Colombo,
apresentado em romances tanto na América como na Europa ao longo de todo o
século XIX, dentre eles ha Columbia, de 1892, que figura em nosso corpus, €

submetida a um processo de desconstrucdo parodica e carnavalizada. Na obra de

! Nossa tradugdo: 1. A insubordinacao, [...], da reproducdo mimética de determinado periodo

histérico a representagdo de alguns ideais filosoficos, [...], as ideias que se destacam sdo a
impossibilidade de conhecer a "verdade" histérica ou a realidade; o carater ciclico da historia e,
paradoxalmente, seu carater imprevisivel, o que significa que os eventos mais inesperados e mais
assombrosos podem ocorrer.
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Posse, Colombo é um sujeito obcecado com a navegacao, que nasceu para 0 mar e
para salvar o Ocidente. Sobre a caracterizacado da personagem nos moldes do novo

romance historico, Costa Milton, ao analisar o romance em questao, aponta:

Colombo é um eficiente usurpador de informagdes, como se observa
nos seguintes gestos: a forca, obrigou o naufrago espanhol a revelar
0s segredos de sua viagem; esteve na lIslandia, onde torturou um
vicking para que |he contasse sobre a Vinlandia; apossou-se dos
documentos de Toscanelli, obtendo assim noticias prévias sobre
terras distantes e acionando com elas a formulacdo de seu paraiso.
Ademais, Colombo é um forjador de linhagens: com a ajuda dos
Berardi (que Ihe cobram um preco de colaborador pelo servigo) ele
assume uma familia falsa, com vistas ao casamento com Felipa
Moniz Perestrello [...]. (MILTON, 1992, p. 165)

Este processo foi fundamental para a desconstrucao do sujeito europeu como
um heroi americano. Abel Posse, segundo a leitura de Costa Milton, fez parte dos
escritores que buscaram desconstruir a histéria americana como vista pela Europa
para dar a possibilidade de o sujeito latino-americano escrever a propria historia e
Los perros del paraiso foi um dos exemplos de obras que auxiliaram neste processo.

A segunda caracteristica comentada por Menton (1993, p. 43) € que 0 hovo
modelo de romance histérico apresenta “2. La distorcidon consciente de la historia
mediante omisiones, exageraciones y anacronismos.”?’. Este processo remete a
revisdo e ao repensar a historia latino-americana, bem como sugerir a relatividade
da propria historiografia, o que vai ao encontro das correntes ja comentadas da nova
histéria. Sintetizando as outras caracteristicas apresentadas por Menton, em
consonancia como que foi lido em Ainsa, vemos que essa nova modalidade, no

contexto latino-americano apresenta, junto as outras caracteristicas jA mencionadas:

3. La ficcionalizacion de personajes histéricos a diferencia de la
formula de Walter Scott [...] 4. La metaficcion o los comentarios del
narrador sobre el proceso de creacion. [...] 5. La intertextualidad. [...]
6. Los conceptos bajtinianos de lo dialogico, lo carnavalesco, la
parodia y la heteroglosia. [...] Ademas de estos seis rasgos, la NNH
se distingue de la novela histérica tradicional por su mayor
variedad.”® (MENTON, 1993, p. 43-44).

2 Nossa traducdo: 2. A distorcdo consciente da histéria por meio de omissdes, exageros e

anacronismos.

% Nossa tradugdo: 3. A ficcionalizacdo de personagens histéricos de modo diferente da formula de
Walter Scott [...] 4. A metaficcdo ou os comentarios do narrador sobre o processo de criagdo. [...] 5. A
intertextualidade. [...] 6. Os conceitos Bakhtinianos do dialégico, o carnavalesco, a parddia e a
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Ha, portanto, em Menton e Ainsa, uma diferenca no numero de
caracteristicas, porém, um lida com mais especificidade determinados aspectos
(Ainsa) do que o outro (Menton). Podemos observar que, diferente de Scott, agora
0s escritores (como era ja feito no romance historico tradicional) trabalham com
personagens de extracdo histérica como protagonistas e a diferenca em relagdo a
modalidade tradicional é que antes se trabalhava com o elemento historico em
primeiro plano, mas, muitas vezes, ainda de forma acritica. Agora, nessa nova
modalidade, a histéria € questionada, subvertida, parodiada, desconstruida e
carnavalizada de modo extremamente critico em relacdo ao que era apresentado
como discurso oficial por parte daqueles que detinham o poder. No romance
histérico tradicional o elemento histérico era tratado apenas como algo a ser
assimilado e, como aponta Fernandez Prieto (2008) “ensinado”, o que
representa(va) certa conivéncia da ficcdo com a historiografia positivista da época e
dos lugares nos quais as obras eram escritas.

A nova histéria, de acordo com o que comenta Burke (1992), e pelo seu
comprometimento com a relativizacdo do acontecido e o admitir que a “verdade” é
uma construcéo social, auxiliou o desenvolvimento da criticidade latino-americana do
século XX. Isto elevou a literatura daqui ndo mais a mera copia do que era feito na
ex-metrépole, mas, ao nivel de uma escritura auténtica e critica. A escola dos
annales francesa, junto com a consciéncia histérica, social e critica desenvolvida
pelos intelectuais latino-americanos desde as Ultimas décadas do século XIX, foi
fundamental para desenvolver a consciéncia critica que hoje existe nos estudos
sobre a histéria e sobre as praticas escriturais hibridas romanescas.

Um dos principais aspectos da nova modalidade de escrita hibrida
desenvolvida em solo latino-americano € a necessidade de problematizar questbes
cristalizadas e esta esta acima da necessidade de encontrar solugbes. Essa
constante problematizacdo e a polifonia do discurso produzido auxiliaram o
entrelacamento da corrente de pensamento da nova histéria com a criagéo literaria.
Tal processo culminou nas modalidades criticas do romance historico

contemporaneo.

heteroglossia. [...] Além destas seis caracteristicas, 0 NRH [Novo Romance histérico] se distingue do
Romance histérico Tradicional por sua maior variedade.
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E interessante, nesse sentido, que observemos o que comenta Peter Burke
(1992, p. 89) sobre a importancia dessa nova perspectiva dos estudos historicos e

suas influéncias para os rumos da historiografia:

Da minha perspectiva, a mais importante contribuicdo do grupo dos
Annales, incluindo-se as trés geracbes, foi expandir o campo da
histéria por diversas areas. O grupo ampliou o territério da histéria,
abrangendo é&reas inesperadas do comportamento humano e a
grupos sociais negligenciados pelos historiadores tradicionais. Essas
extensdes do territorio histérico estdo vinculadas a descoberta de
novas fontes e ao desenvolvimento de novos métodos para explora-
las. Estdo também associadas a colaboracdo com outras ciéncias,
ligadas ao estudo da humanidade, da geografia a linglistica, da
economia a psicologia. Essa colaboragéo interdisciplinar manteve-se
por mais de sessenta anos, um fenbmeno sem precedentes na
histéria das ciéncias sociais. (BURKE, 1992, p. 89)

Vé-se, pois, que a interdisciplinaridade € um dos fatores que legitimaram e
colaboraram para estabelecer a problematizacao da relagéo entre literatura e historia
no século XX e efetuar, conforme expressa Le Goff (1978, p.263), o “olhar langado
sobre o vizinho, na esperanca de levar a dialogar os ‘irmaos que se ignoram™. Ao
demonstrar como € possivel deixar de lado conceitos totalizantes do saber histérico
e do literario, como a busca por uma “verdade” absoluta ou a necessidade de uma
disting@o clara entre historia e literatura, o entrelacamento entre as duas areas tem
se tornado cada vez mais polifénico, o que ndo permite visdes totalizadoras nem
vozes discursivas exclusivas e absolutas.

Da mesma forma, como uma das escritas literarias mais dinamicas, o
romance histérico esta em constante mutacdo. Podemos perceber que uma das
mais importantes caracteristicas que sua trajetéria apresenta, desde seu inicio, &
seu carater cada vez mais critico. Essa mesma criticidade tem sido fundamental
para que em lugares marginalizados novas vozes possam apresentar leituras
alternativas para sua propria historia.

Entre os recursos escriturais mais amplamente utilizados na escrita do novo
romance historico latino-americano observamos o uso de elementos tais como:
parddia, metaficcdo, carnavalizacao, plagio, intertextualidade, pastiche, alinearidade,
heteroglossia, dialogismo, polifonia, bem como outros meios que auxiliam no
enriquecimento do texto literdrio em sua criticidade, complexidade e, principalmente,

no que tange a criacdo de novas possibilidades da leitura historiogréfica. Linda



42

Hutcheon, ao tecer consideracdes acerca do romance pds-moderno em obra a qual
dedica um capitulo em que estuda especificamente a metaficcdo historiografica —

outra modalidade critica de escrita hibrida da contemporaneidade —, afirma:

A ficcdo pds-moderna também apresenta novas questdes sobre
referéncia. A questao ja nao é ‘a que objeto empiricamente real do
passado se refere a linguagem da historia?’ Isso também se aplica
as artes visuais, nas quais talvez seja mais clara a questdo da
referéncia. [...]. Com sua visdo de que nédo existe presenca, de que
nao existe nenhuma verdade eterna que verifigue ou unifique, de que
existe apenas a auto-referéncia, a arte pds-moderna é mais
complexa e mais probleméatica do que pode sugerir a auto-
representacdo extrema da Gltima fase do modernismo. (HUTCHEON,
1991, p. 157-158)

A questado da arte pdés-moderna, entdo, ao invés de buscar “verdades” declara
gue elas ndo existem em absoluto e coloca em xeque qualquer conceito, seja
cientifico, artistico ou cultural no geral, para dar lugar a problematizacdo constante,
que visa a desenvolver criticidade no sujeito pés-moderno. Também, visa a
desenvolver um pensamento ndo passivo e que se coloque em uma zona de
desconforto ao invés de se acomodar com determinadas e convenientes formas de
representacdo do mundo e de si mesmo como sujeito histérico. A autora

complementa na sequéncia:

Mais do que ambigua, a arte pdés-moderna € duplicada e
contraditéria. Existe um repensar da tendéncia modernista de se
distanciar da representacdo [...], repensar realizado por meio da
insercdo material e da posterior subversdo dessa representacdo. A
metaficcdo historiografica demonstra que a ficcdo € historicamente
condicionada e a histéria € discursivamente estruturada, e, nesse
processo, consegue ampliar o debate sobre as implicacdes
ideoldgicas da conjunc¢éo focaultiana entre poder e conhecimento —
para os leitores e para a prépria histéria como disciplina.
(HUTCHEON, 1991, p. 158)

Os recursos metaficcionais sdo, no caso do novo romance histérico,
conjugados como um desses recursos escriturais que, em conjunto com 0S 0outros,
oferece amplas possibilidades de subversédo do elemento historico e do literario. Ao
discutir a ficcdo por meio da ficcdo mesma, a0 mesmo tempo que carnavaliza 0s
processos histéricos de formacdo do sujeito ideoldgico, os autores do novo romance

historico instauraram uma outra modalidade de escrita em solo latino-americano.
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A contradicdo e a ambiguidade, mencionados por Hutcheon, séo parte do
processo metaficcional e sdo utilizados em conjunto com 0s outros elementos
escriturais trabalhados. Ainda "[...] a ideologia do pés-modernismo € paradoxal, pois
depende daquilo a que constesta e dai obtém seu poder. Ela ndo € verdadeiramente
radical, nem [...] oposicional." (HUTCHEON, 1991, p. 159) o que néo significa que
nao seja critica, pelo contrario, o elemento paradoxal € o que d& forca a criticidade
artistica desse periodo.

Em consonédncia com a questdo da arte pdés-moderna, observamos em
Laurent Jenny, em discussdo sobre os limites e as definicbes possiveis de
intertextualidade, que também aqui encontramos um ambiente pleno de

guestionamentos, mais do que de solucdes. Para o autor,

[...] 0 que caracteriza a intertextualidade € introduzir a um novo modo
de leitura que faz estalar a linearidade do texto. Cada referéncia
intertextual € o lugar duma alternativa: ou prosseguir a leitura, vendo
apenas no texto um fragmento como qualquer outro, que faz parte
integrante da sintagmatica do texto — ou entao voltar ao texto-origem,
procedendo a uma espécie de anamnese intelectual em que a
referéncia intertextual aparece como um elemento paradigmatico
‘deslocado’ e originario duma sintagmatica esquecida. [...]. E em
simultineo que estes dois processos operam na leitura — e na
palavra — intertextual, semeando o texto de bifurcacbes que Ihe
abrem, aos poucos, o espag¢o semantico. (JENNY, 1979, p. 21)

A intertextualidade trabalha em conjunto, entdo, com as possibilidades
semanticas que apresenta, como a heteroglossia e a polifonia. A impossibilidade de
denotar uma verdade apenas, conforme observamos, auxilia na ampliagdo das
possibilidades de didlogo entre narrador e leitor dos textos do novo romance
historico latino-americano.

Em outro quadro, Hutcheon discute a parodia — recurso fundamental da

escrita do novo romance histérico latino-americano — e afirma que esta é

[...] € uma das formas mais importantes da moderna auto-
reflexividade; € uma forma de discurso interartistico. [...] € uma forma
de imitacdo caracterizada por uma inversao irénica, nem sempre as
custas do texto perodiado. [...] €, noutra formulacdo, repeticdo com
distancia critica, que marca a diferenca em vez da semelhanca.
(HUTCHEON, 1985, p. 13-17)
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Pela inverséo irbnica essa caracteristica dos textos do novo romance histérico
é utilizada amplamente para subverter determinados aspectos consolidados da
historiografia, como vamos analisar em Los perros del paraiso (1983), obra na qual o
narrador se utiliza desse recurso para desconstruir a figura histérica do Almirante
Cristévao Colombo.

O trabalho altamente critico do novo romance histérico e seus recursos
escriturais acontecem em grande parte ja com a América Latina, porém, ainda no
século XXI, é possivel encontrarmos, em determinados nichos culturais, obras que
estimulem discursos etnocéntricos e a permanéncia da mentalidade colonizadora
dos tempos de dependéncia e subordinacdo as metrépoles europeias.

Entre os fatos que evidenciam tal disparidade na formacdo de uma
“verdadeira” consciéncia critica esta a forma como as diferentes nacdes, em
diferentes periodos, configuraram, literariamente, a imagem do europeu considerado
0 “descobridor” da América.

Na sequéncia, os trés momentos mais relevantes referentes a representacao
ficcional de Cristovdo Colombo — configuracdo, desconstrucdo e reconfiguracdo da
imagem heroico/mitica — em solo americano serdo analisados. Desse modo,
buscamos evidenciar as caracteristicas escriturais dos romances histéricos
americanos da poética do descobrimento, tanto daquelas obras criticas quanto
daquelas que ainda primam pela manutencdo dos ideais colonizadores. Tal

processo efetuar-se-a pela abordagem as obras do corpus que propomos a seguir.
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2-  PROCESSOS DE CONFIGURACADO, DESCONSTRUCAO E
RECONFIGURACAO DAS IMAGENS DE COLOMBO NA FICCAO AMERICANA

Neste capitulo analisamos trés momentos especificos da escrita do romance
histérico em solo americano, buscando evidenciar aspectos de transformacéo entre
eles bem como tornar explicita a situacdo colononizadora/pés-colonizadoza
referente a cada um destes momentos de producao na realidade do contexto latino-
americano em especial. Estamos pautados em trés obras: Columbia (1892), do
estadunidense John R. Musick; Los perros del paraiso (1983), do argentino Abel
Posse; e A Caravela dos Insensatos: uma viagem pela renascenca (2006), do
brasileiro Paulo Novaes. Um recorte que abrange trés séculos de escrita hibrida de
histéria e ficcdo no nosso continente voltados a configuracdo daquele que se fez
conhecido como o “descobrir” da América: Cristovgdo Clombo.

Para tanto, a pirncipio, lemos e analisamos a configuracdo de Cristovao
Colombo em solo norte-americano, no século XIX, como um herdi do descobrimento,
na fase do género denominada romance histérico tradicional, narrativa produzida
segundo os moldes do romantismo. Neste momento, final do século XIX, os Estados
Unidos da América buscavam seguir desenvolvendo suas bases identitarias
nacionais, empreendidas desde o momento em que haviam se desligado politica e
economicamente da Inglaterra em seu processo de independéncia. Por meio do
resgate da figura histérica do homem que veio a ser denominado como “o primeiro
americano”, — Cristévao Colombo — os escritores estadunidenses conseguiram criar
origens nacionalistas pela configuracdo herdico/mitica do modelo de um cidadao
ideal que fosse capaz de inspirar o sujeito do local a seguir seus caracteres em prol
do desenvolvimento da nagéo.

Na sequéncia desse processo, analisamos o0 momento da desconstrucdo
dessa imagem idealizada e heroicizada de Colombo. Isso ocorre ja no século XX,
sob o olhar altamente critico das construgdes ficcionais do novo romance historico
latino-americano que se centram na figura deste “herdi do descobrimento”. Tal
atitude é consequéncia do fato de que, nessa época, a América Latina via a grande
necessidade de contar sua prépria histéria, ou recria-la, de modo a se desligar dos

padrdes norte-americanos e europeus que por longo tempo haviam se impregnado
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no modo de vida do sujeito latino-americano. Este novo modo de escrever o
romance historico se desenvolveu sob diversas formas e recursos que serdo
apresentados neste capitulo, como a parddia, a metaficcdo, a carnavalizacdo, a
polifonia e outros mais.

Num terceiro momento veremos como ocorreu a reconfiguragdo de Cristovao
Colombo como herd6i em escrita feita em solo brasileiro, j& no século XXI. Tal atitude
escritural volta aos moldes do romance historico tradicional que, em épocas
romanticas, criou a imagem heroico/mitica de Colombo em nosso continente. Tal
feito ignora toda a producdo parodico/carnavalizada, critica e desconstrucionista do
novo romance histérico latino americano do século XX em seu esforco de fazer o
sujeito da América Latina se reconhecer como independente dos padrdes europeus
e norte-americanos.

Neste Ultimo aspecto evidenciaremos como, apesar de todo o percurso do
século XX na literatura latino-americana, ainda hd a permanéncia do discurso
laudatério e mitificador do “descobridor europeu”. Ndo se pode negar que tal
configuracdo artistica romanesca de Colombo em terras americanas expde a ainda
existente manutencdo de aspectos colonizadores que vem se estendendo desde o
século XVI sobre o territério americano.

Iniciamos, a seguir, pois, com o primeiro desses momentos relevantes na
histéria da configuracdo da imagem de Cristovdo Colombo nas literaturas da

Ameérica.

2.1- CONFIGURACOES HEROICO/MITICAS DE COLOMBO NA LITERATURA

Nesse primeiro momento voltamo-nos ao processo de producdo das
configuracdes exaltadoras, herdico/miticas da figura historica de Cristévdo Colombo.
A celebracdo dessa personagem como uma figura heroico/mitificada inicia-se, na
América, em tempos bastante distantes, em obras pré-roméanticas e roméanticas da
producdo historica e literaria estadunidense. Conforme apontam os estudos
realizados por Fleck (2008), muitos poetas americanos fundaram toda uma linha de
escritas literarias exaltadoras de Colombo desde o século XVIIl. Segundo ele: “Entre
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estes estad Philip Morin Freneau®, para quem, de acordo com os registros de
Stavans (2001, p. 59), Colombo foi a figura historica favorita, pois Freneau o
celebrou em seus versos como o ‘pai fundador da Republica’ (p. 61-62)". Esse
estatuto de “fundador da republica” foi essencial para que o0s escritores
estadunidenses pudessem ter a figura histérica de Colombo como respaldo para a
criagcdo de um modelo identitario nacional apds seu processo de independéncia.

Assim, observamos ndo somente as imagens do descobridor da América
geradas pela historiografia, mas, também, a sua configuracdo ficcional em solo
norte-americano, mais especificamente nos Estados Unidos da América, onde,
conforme ja mencionamos, foi concebido como “pai fundador da Republica”
(STAVANS, 2001, p. 59). Essa configuracéo teve no romance histérico romantico um
elemento essencial no seu processo compaosicional.

A literatura, valendo-se da inexatiddo de dados que existe sobre o passado de
Cristovao Colombo, passou a recriar, desde o final do século XVIIl, a figura de
Colombo como um ideario de representacbes. Entre as muitas imagens do
Almirante, geradas pela arte literaria, estd esta de "pai fundador da republica"
estadunidense (STAVANS, 2001, p. 59) com a qual nos enfrentamos nesse
momento. Essa € uma imagem que foi criada no contexto de uma nacao que recém
surgia como independente, apos se fazer livre das amarras inglesas. Nesse sentido,
€ uma construcdo discursiva que projeta, pela arte ficcional, agueles matizes
heroicizados do homem que a nova nagao necessitava e almejava para levantar-se
soberana, triunfante e vencedora.

A producéo estadunidense sobre a figura de Colombo inclui produgbes na

lirica, no drama e na prosa. Na lirica podemos destacar as seguintes obras:

- America discovered: a poem in twelve books - anonymous (1850);
- American patriotism, for home and school - Henry B. Carrington (1892);
- Kristopherus: the Christ bearer. A Columbus ode for school-tablet and

declamation use - anonymous (1892);

% philip Freneau dedicou a Colombo varios poemas e, entre os mais famosos, estdo Columbus to
Ferdinand (1770), Discovery (1772), The rising glory (1786), The picture of Columbus: the Genoese
(1788), os quais retratam Colombo como o heréi maximo, uma ponte entre o Velho e Novo Mundo;
um homem integro e de apurado raciocinio, a quem o poeta confere atributos quase divinos. Os
poemas podem ser encontrados em FRENEAU, P. The poems of Philip Freneau, poet of the
American Revolution. Ed. Fred Lewis Pattee. Princeton. N. J.: The N. J. University Library, 1902-1907.
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- The song of America and Columbus or The story of the New world: a
greeting to Columbus and Columbia, and descriptive narrative of the voyages
and career of Columbus and the precursors of his great discovery, with the
sequel as seen in the United States, in celebration of the Four-Hundredth
anniversary of the discovery of America by Columbus: 1492-1892 - Kinahan
Cornwallis (1892);%

- Columbia. An epica poem on the late Civil War between northern and
southern states of North America - Frank C. Algerton (1892);

Ja& no género dramatico a producdo sobre Colombo teve relevancia nas

seguintes producdes:

- Columbus - John A. Copeland (1890);

- Christopher Columbus: or the discovery of America - Edward T. Byington
(1892);

- Columbus: historical play in four acts - Herman Braeunlich (1904);

- Columbus: an historical comedy in four acts - Henry C. Spear (1920);

- Columbus: westward, ho! - Alice Merril (1922);

Com relacéo a prosa, género ao qual nos dedicamos a estudar para verificar
as imagens de Colombo nessa literatura, os destaques ficam para os romances

listados por Fleck?® em sua tese, além das obras:

?® O levantamento foi feito a partir da obra Christopher Columbus in world literature (1994) de Moses
M. Nagy. A lista de obras ainda se alonga nesta obra, tanto na lirica, quando no drama e na prosa,
em relacdo ao que aqui esta explicitado.

*® Em sua tese, Gilmei Francisco Fleck faz um levantamento de obras que compartilham dessa
mesma tematica no ambito americano, desde a América do norte até a América hispanica. Entre elas
estdo a obras: Isla Cerrera (1937), de Manuel Méndez Ballester; El ocaso del quinto sol (1978), de
Adela Irigoyen; El arpa y la sombra (1979), de Alejo Carpentier; El mar de las lentejas (1979), de
Antonio Benitez Rojo; Crénica del descubrimiento (1980), de Alejandro Paternain; La comedia
espafiola (1982), de Jaime Silva; Los perros de paraiso (1983), de Abel Posse; Vida y tiempos de
Juan Cabezén de Castilla (1985), de Homero Aridjis; Cristébal Nonato (1987), de Carlos Fuentes;
Memorias del Nuevo Mundo (1991), de Homero Aridjis; Las puertas del mundo (1992), de Herminio
Martinez; Vigilia del Almirante (1992), de Augusto Roa Bastos; El libro de los descubrimientos (1992),
de Gonzalo Ramirez Cubillan; Cristébal Colon: vida y pasiones de un descubridor (1992), de Arnoldo
Canclini; Colombo de Terrarrubra (1994), de Mary Cruz; La segunda muerte de Colén (1999), de H.
B. Eduardo; El Gltimo crimen de Colén (2001), de Marcelo Leonardo Levinas; El Conquistador (2006),
de Federico Andahazi; La tumba de Colén (2007), de Miguel Ruiz Montafiez. No universo literario
norte-americano: Mercedes of Castile: or, the voyage to Cathay (1840), de James Fenimore Cooper;
Columbus (1875), de Rafael Sabatini; Columbia: a story of the discovery of America (1892), de John
R. Musick; Columbus and Beatriz (1892), de Constance Goddard DuBois; The road to Granada: a
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- Columbus: or discovery day - John Kenton (1892);

- Columbus - Martin F. Morris (1893);

- Christopher Columbus - Henry Peterson (1893);

- The catholic - George Barton (1904);

- Christopher Columbus - Joachim Campe (1911);

- The norsemen in the West: America before Columbus - Robert Michael
Ballantyne (1923);

Toda essa producéo é feita em tom laudatério e exalta a figura do Almirante e
visa constantemente a ensinar histéria por meio da fic¢ao.

No sentido de evidenciar parte do teor de tais romances, a seguir, buscamos
revelar algumas das imagens primeiras da personagem Colombo tanto no universo

discursivo historiografico como no artistico ficcional.

2.1.1- Da historia a ficcdo: as multiplas faces de Colombo

Apos a Guerra pela Independéncia (1775-1783), que culminou na libertacédo
politico-econbmica das treze coldonias do norte da América antes subjugadas a
metropole inglesa, fazia-se necessario revisitar e questionar o passado dominado
pela Inglaterra e, nesse contexto de construcao identitaria prépria, era imprescindivel
pensar no potencial futuro da nova nagao e seus cidadaos. Esse potencial teria que
ser regido pelo signo da independéncia e da republica democratica. A literatura,
entre outros, tornou-se um dos grandes pilares que contribuiram com a edificacéo

imaginaria e ideologica de valores e de modelos ideais para que esse projeto

story of adventure in the days of the Moorish wars in Spain (1931), de Arthur Strawn; The son of
Dolores (1945), de Ida Mills Wilhelm; To the Indies (1949), de Cecil Scout Forester; The velvet doublet
(1953), de James Street; The memoirs of Christopher Columbus (1987), de Stephen Marlowe; 1492: a
novel of Christopher Columbus and his world (1990), de Newton Frohlich; The crown of Columbus
(1991), de Michael Dorris e Louise Erdrich; The heirs of Columbus (1991), de Gerald Vizenor; Bay of
arrows (1992), de Jay Parini; The discoveries of Mrs. Christopher Columbus: his wife’s version (1994),
de PaulaDiPerna; The Aztec chronicles: the true history of Christopher Columbus as narrated by
Quilaztli of Texcoco (1995), de Joseph P. Sanchez; Pastwatch: the redemption of Christopher
Columbus (1996), de Scott Card Orson; The accidental Indies (2000), de Robert Finley; The daughter
of Christopher Columbus (2000), de Réjean Ducharme. (FLECK, p. 57-58).
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nacionalista se instaurasse e gerasse os frutos que dele se esperava para a nova
nacao.

Apos todos os conflitos da guerra, seguiu-se um periodo de crise profunda. O
novo pais buscava, mais do que a independéncia territorial obtida, autonomia para o
seu proprio desenvolvimento — agora ja ndo mais ditado pela ex-metropole inglesa.
Para esse fim a constru¢do da identidade nacional fazia-se necesséaria como meio
de agregar a coletividade em torno aos mesmos ideais. Tal projeto teve grande
auxilio por parte da camada social intelectualizada que produzia a literatura desse
momento. Os literatos aproveitaram-se, principalmente, da fusdo entre a ficcdo e a
histéria para criar em seus poemas e romances arquétipos que serviram de modelo
aos cidadaos da nova Republica que recém havia conquistado a propria soberania.

De acordo com Fleck,

[...] no universo das produ¢cbBes anglo-saxbnicas [...], em que se
constata a abordagem a tematica do descobrimento em romances ja
na primeira metade do século XIX, encontram-se obras que se
empenharam na construcdo de uma identidade nacional, erigindo
imagens heréicas do Almirante como modelo de homem para a nova
sociedade constituida a partir das suas faganhas. (FLECK, 2010, p.
59)

A consciente mescla de ficcdo e histéria que constituia a producdo dessas
obras hibridas foi fundamental para calcar na mente do cidaddo norte-americano a
figura heroica que se buscava gerar nas imagens que tais escritos produziam em
uma época em que 0 género, conscientemente elaborado, era, relativamente,
recente. Essas imagens deveriam representar todos os valores almejados nos
cidadados que construiriam, com sua forca e determinacdo, uma nagédo pujante e
soberana. Desse modo, as imagens heroicizadas de homens-modelos, configuradas
ficcionalmente na arte literaria, auxiliaram a sociedade norte-americana em seu
processo de descolonizagcdo, ao gerar no seio da sociedade sentimentos que
levaram a coletividade a unir-se em torno a determinados valores.

O status de heroi, necesséario para tal modelo, ndo se ajustou aos lideres
revolucionarios norte americanos — individuos a quem mais cabia elevar ao patamar
heroico —, pois esses sujeitos relutavam em aceitar tal distincdo por acreditarem que
a elevacéo sobre outros cidaddos democraticamente iguais néo era condizente com

as proposicdes que pregavam para a nagao republicana recém-formada (KAMMEN,
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1991). Fez-se necessario, entdo, a definicdo de um icone ainda maior para a
construcao identitaria norte-americana. Esse icone encontrou na histéria e na figura

de Colombo o ideal esperado, como pode ser observado em Washington Irving:

It is the object of the following work, to relate the deeds and fortune of
the mariner, who first had the judgment to divine, and the intrepidity to
brave, the mysteries of his perilous deep; and who, by his hardy
genius, his inflexible constancy, and his heroic courage, brought the
ends of the earth into communication with each other. The narrative
of his troubled life is the link which connects the history of the old
world with that of the new.?” (IRVING, 1828, p. 03)

Irving foi um dos primeiros bidgrafos americanos a descrever Colombo com o
discurso laudatorio e mitificador que a elaboracdo de sua imagem conheceria nesse
século do quarto centenario de sua inusitada viagem. No trecho acima é possivel
perceber como a adjetivacdo € marcada e apresenta o Almirante como um possuidor
das virtudes ideais buscadas em uma Republica nova como os Estados Unidos da
América.

Tal busca encontrou, de forma progressiva, na figura de Cristévdo Colombo a
referéncia necessaria: um individuo que na histéria se mostrava como modelo de
perseveranca, e temporalmente estava distante o suficiente do sujeito da época; um
homem que j& havia sido mitificado e heroicizado pelo discurso histérico anterior e,
nesse patamar de desenvolvimento identitario, poderia ser utilizado como um
modelo de realizacdes, de fé crista e de alguém que superou todo e qualquer tipo de
obstaculo para atingir seus objetivos. Colombo representava, pois, 0 sujeito neutro —
distanciado das intrigas com a metrépole inglesa e também das divergéncias
internas — porém proximo a todos os cidaddos da época pelas imagens histéricas
pré-existentes que revelavam seus ideais religiosos e sua persisténcia, que o levou
a realizacdo de um projeto inusitado no qual poucos acreditavam. Um modelo de
homem que faz o préprio caminho — o “self made man” que a sociedade americana
necessitava na época.

Em relacdo as informacgfes biogréficas de Colombo, podem-se citar os

estudos de Nagy (1994), que investigam escritos que buscam unir obras da literatura

" Nossa traducao: E objeto do presente trabalho relatar os feitos e o destino do marinheiro que pela
primeira vez obteve a sentencga do divino e a intrepidez para enfrentar os mistérios de seus perigosos
caminhos; e quem, por seu génio forte, sua constancia inflexivel e sua coragem heroica, conseguiu
fazer com que lados opostos da terra se comunicassem um com o outro. A narrativa de sua vida
conturbada € o que conecta a histéria do Novo com o Velho Mundo.
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mundial que tenham Colombo como foco. Nesse texto, o autor menciona varias
cidades que afirmam ser o local de nascimento do Almirante, bem como os locais
em que ele trabalhou que sédo, também, motivos de controvérsias. Os segredos que
envolvem aspectos diversos da sua vida sdo comuns a individuos geniais, de acordo

com o autor, como foi o caso de Colombo:

As all great geniuses, Christopher Columbus, too, holds fast to a part
of his life secrets with silent tenacity. More than ‘seven cities’ claim to
be his birthplace, and almost as many nations pride themselves with
counting him among their own. Birthplace or nationality, if they are
taken as dilemmas, one will never find exit from their labyrinths; but
even if his problem of ethnicity could be worked out, dozens of other
major questions would still remain unanswered.”® (NAGI, 1994, p.
XXiii)

Estas brechas deixadas como incégnitas alimentaram a curiosidade a respeito
da figura do Almirante e reforcam o mito criado em torno a sua personagem. Isso
também possibilitou que autores tivessem mais liberdade ao mesclar ficcdo e
histéria, uma vez que puderam preencher essas lacunas com a criacao/imaginacao
literaria. Tal fato fez, também, com que descricdbes de Colombo e suas facanhas
surgissem de maneiras muito diferentes em épocas e lugares também muito
distintos. Ao longo da obra Imagining Columbus: the literary voyage (2001), de llan
Stavans, na qual o autor se utiliza, entre outros, dos escritos de Washington Irving,
h& uma progressiva descricdo de como o Almirante foi retratado em obras literarias e
biograficas desde o século XVIIl. O autor expde tanto a corrente apologética norte-
americana como também aquela de escritores do novo romance histérico latino-
americano que desconstruiram a imagem heroica do descobridor.

A partir dessa perspectiva de Stavans (2001, p. 10) pode-se perceber que
“[...] history is nothing but the need of the present to comprehend and find meaning in
the past. And each epoch colors the past with tones that legitimize its own moral and

»29

spiritual values.”™ (STAVANS, 2001, p. 10). As obras ficcionais que elegemos como

8 Nossa traducdo: Assim como todos os grandes génios, Cristovdo Colombo também é cauteloso
com parte dos segredos de sua vida. Mais de "sete cidades" se denominam seu local de nascimento,
e quase o0 mesmo numero de nagdes se orgulham de té-lo como um dos seus, nunca havera saida de
seus labirintos; mas mesmo que seu problema de etnia fosse resolvido, inUmeras outras questdes
ainda permaneceriam sem resposta.

* Nossa tradugdo: A historia ndo é nada sendo a necessidade do presente de compreender e
encontrar significado no passado. E cada época da cores ao passado que legitimizem sua propria
moral e valores espirituais.
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representantes dos trés diferentes momentos no processo de criagdo das imagens
desse personagem de extracdo historica demonstram como esta caracteristica se
evidencia.

Esta busca de significado no passado tem encontrado em Colombo
possibilidades paradoxais; ha aqueles que o exaltam e aqueles que o julgam como
algo ruim que aconteceu para a América. David L. Bender e Bruno Leone (1992) —
ao organizar uma obra que divulga diversos artigos com pontos de vista dispares
sobre Cristévao Colombo — apresentam ideias do que se tornaram as discussdes
acerca da construida visdo sobre o Almirante no mundo ocidental. Tais textos
colocam em pauta a dicotomia sobre a qual a figura de Cristévao Colombo foi
construida. Na obra em questdo podemos, entre outras opinides, encontrar a

seguinte afirmacao:

Uncritical adulation and [equally uncritical] lambasting... are both
unhistorical, in the sense that they select from the often cloudy record
of Columbus's actual motives and deeds what suits the researcher's
twentieth century purposes. That sort of history caricatures the
complexity of human reality by turning Columbus either a bloody ogre
or a plaster saint.*® (BENDER; LEONE, 1992, p. 11)

Percebemos como os romancistas historicos trabalharam da mesma forma
com a figura do Almirante espanhol. A primeira obra de nosso corpus € um exemplo
da adulagcdo ndo critica que foi subvertida na escrita latino-americana e trabalhada
de forma a atingir determinados propdsitos. Nos Estados Unidos do século XIX
lemos o que melhor cabia aos propdsitos da nova nacdo, bem como o que é exposto
no século XX com o novo romance historico latino-americano, que, ao buscar se
livrar das amarras colonizatérias, subverte a imagem historicamente construida de
Cristovao Colombo.

Os autores expdem a problematica que, ao longo da historia, tem gerado
criticas infundadas e superficiais sobre a figura histérica de Colombo. Tem sido
comum ao longo da historia, desde o século XIX, a constru¢cdo de discursos por

parte de estudiosos que o cologuem em extremos. Aquilo que poderia ser uma

* Tradugao dos autores: “Adulagdo acritica e [igualmente acritico] ridicularizagdo... sdo ambos a-
historicos, no sentido de que ambos selecionam registros incertos das razdes e dos feitos de
Colombo para que sirvam aos propdsitos destes pesquisadores do século XX. Esse tipo de narrativa
caricaturiza a complexidade do ser humano ao tornar Colombo ora um em monstro ora em santo.
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preocupada busca pela “verdade”, acabou por ser pura adulacdo ou rejeicdo da
personagem histérica em questéo.

John P. Larner (1993, p. 47), por sua vez, discute a configuracdo da figura
heroica de Colombo criada ao longo da historia dos Estados Unidos e, para tanto,
cita exemplos de monumentos erguidos em seu nome. O pesquisador, porém,
destaca o conhecido fato de que os primeiros colonos ndo tinham na figura do
Almirante um exemplo de heroismo e ainda cita teorias que contrariam a ideia de
haver sido Colombo, de fato, o europeu pioneiro do “Novo Mundo”. O autor comenta,
ainda, sobre como comecou a se originar o culto a figura do descobridor. Por meio
de autores como Freneau, que levantou as primeiras questdes sobre onde se
encontra o sepulcro do Almirante, apresentaram-se polémicas e a falta de solucbes
consistentes. Isso, contudo, ndo deixou o tema Colombo sair de cena e ainda
aumentou as discussdes que existem acerca do assunto e das atitudes precursoras
de elevacdo do descobridor ao estatuto de herdi nacional.

Mais importante do que verificar qual foi o motivo primeiro que resgatou a
figura do marinheiro do seu aparente esquecimento ao estatuto de heréi a ser
louvado, o que vale ressaltar é que a literatura teve importancia fundamental neste
papel. Isso se deu, entre outras causas, por ela ndo deixar o tema sucumbir ao
tempo. Para que a figura de Colombo fosse, de fato, consolidada como uma
representacdo da heroicidade que refletisse aqueles ideais que a Republica exigia
quando da configuracdo dos modelos identitarios nacionais, foi necessario um
trabalho extenso que aconteceu jA no século XVIll e se extendeu ao longo de
praticamente todo o século XIX. Um momento aureo dessa construcdo
herdico/mitica de Colombo ocorre no quarto centenario de sua aventura. Nao sé os
Estados Unidos, mas muitos outros paises, voltaram seus olhos para o evento de
1492 e prestaram homenagem ao intrépido marinheiro.

As festividades de 1892 foram a oportunidade de enfatizar a importancia
histérica de Cristovao Colombo de acordo com o que ja se vinha desenvolvendo ao
longo da primeira metade desse século, especialmente nos Estados Unidos. O ano
de 1892 é também aquele no qual o romance Columbia, de John R. Musick —
selecionado para compor o corpus de analise desse trabalho — foi publicado. Em
Columbia (1892) se descrevem os primeiros passos do Almirante em solo espanhol,

em sua busca por financiamento para uma expedi¢éo que visava a chegar as indias
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pela desconhecida via do oeste. Tal empresa, porém, levou o marinheiro a topar-se
com uma vasta regido de terra que se tornaria, mais tarde, conhecida como América
— 0 quarto continente que seria adicionado a trindade Europa/Asia/Africa que
norteava as concepgdes geogréaficas até aquele momento. E nessa obra literaria do
romantismo norte-americano que buscaremos analisar, a seguir, 0 modo como esta
configurada a personagem Colombo e como nela sdo construidas as suas imagens

herdico/miticas que perduram ainda em producdes contemporaneas.

2.1.2- Columbia (1892), de John R. Musick: configuracbes herdico/miticas de

Colombo em solo estadunidense

A arte literaria foi fator fundamental para o desenvolvimento do processo de
formagcdo da identidade nacional norte-americana porque projetou no imaginério
coletivo uma série de caracteres que possibilitaram a introspeccdo de certos
modelos, valores e condutas almejadas pelas camadas governantes da época em
muitos cidad@os do novo pais.

Dedicamo-nos, nessa parte do trabalho, a andlise de uma das obras que
auxiliaram nesse processo ao produzir imagens herdico/miticas de Cristévao
Colombo por meio da configuracdo que |he foi dada, como personagem central, no
romance Columbia (1982). Ao abordarmos o romance Columbia (1892) como uma
obra representativa da modalidade de romance histérico tradicional, € possivel
perceber que o proprio autor afirma, no espaco autoral, a pretensdo de ser
correto/exato quanto as datas e eventos historicos retomados na narrativa ficcional.
Musick enfatiza a necessidade de ndo confundir histéria com fic¢do, pois, segundo
suas palavras, “[...] great care has been taken to have historical events and dates
correct, and to not confound truth with fiction.”* (MUSICK, 1892, p. v). A busca por
essa “verdade” que nao se deve confundir com a “ficcdo” € uma das caracteristicas
da modalidade tradicional do género hibrido no qual se insere a obra, com a
finalidade de “ensinar” histéria ao leitor (FERNANDEZ PRIETO, 2003). Além disso,
essa proposicdo vem ao encontro também dos propdsitos do desenvolvimento de

identidade e consciéncia nacional, conforme comenta Menton:

! Nossa traducdo: Um grande cuidado foi tomado para que as datas e eventos histéricos sejam
corretos, e para que ndo se confunda "verdade" com fic¢ao.
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Ademas de divertir a varias generaciones de lectores con sus
episodios espeluznantes y la rivalidad entre los protagonistas
heroicos y angelicales y sus enemigos diabdlicos, la finalidad de la
mayoria de estos novelistas fue contribuir a la creacién de una
conciencia nacional familiarizando a sus lectores con los personajes
y los sucesos del pasado; y a respaldar la causa politica de los
liberales contra los conservadores, quienes se identificaban con las
instituciones politicas, econémicas y religiosas del periodo colonial.*
(MENTON, 1993, p. 36)

Percebemos que Columbia se encaixa na questdo das obras que foram
responsaveis pelo desenvolvimento de uma consciéncia nacional que buscou
aproximar as personagens ficcionalizadas com o sujeito cidadao norte-americano do
final do século XIX, auxiliando no desenvolvimento identitario pelo qual a nacéo
passava na época. A idealizacdo das personagens de extracdo historica na
modalidade tradicional de romance histérico, e que remete fortemente ao
romantismo, € caracterizada pelo manigueismo comentado por Menton (1993, p.
36), no qual observamos uma constante luta entre os “protagonistas angelicais”,
Colombo e Hernando, e seus “inimigos diabdlicos”, utilizados como mero obstaculo a
ser superado.

A criacdo da consciéncia nacional com o uso da figura de Cristovao Colombo
apareceu primeiramente na Republica dos Estados Unidos da América, para que se
criassem padrbes auténticos a serem seguidos pelos seus cidaddos. O mesmo
modelo de busca de consciéncia nacional se deu pela pratica de escrita da
modalidade do novo romance historico latino-americano no contexto hispano-
americano que, por meio da negacao do passado que lhe havia sido imposto,
buscou, também, a criacdo de seus modelos identitarios. Por se apresentar essa
modalidade em outro contexto histérico, politico e social ndo haveria possibilidade
de, em solo latino-americano, continuar a seguir os padrdes laudatorios do modelo
norte-americano/europeu como premissa de sua producéo. Isso implicou em negar

as origens impostas — o que foi feito por meio da reescrita do passado ancorado em

%2 Nossa traducdo: Além de entreter diversas geracdes de leitores com seus episodios surprendentes
e a rivalidade entre os protagonistas angelicais e seus inimigos diabdlicos, a finalidade da maioria
destes escritores foi contribuir com a criagcdo de uma consciéncia nacional ao aproximar seus leitores
com seus personagens e eventos passados; bem como apoiar a causa politica dos liberais contra os
conservadores, que se identificavam com as instituicdes politicas, econdmicas e religiosas do periodo
colonial.
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estratégias como a carnavalizacdo e a parodia, entre varias outras, que deram ao
novo romance histérico diferentes nuances.

Quanto a diegese, o romance Columbia (1892), de um modo geral, descreve
a primeira viagem de Colombo e sua tripulacdo rumo as terras ainda desconhecidas,
que viriam a receber a denominacdo de América, em homenagem a outro
navegador, Ameérico Vespucio. Inicia-se o relato tomando como ponto de partida a
época em que Cristovao Colombo, recém-chegado de Portugal — reino que ignorou
todos os seus esfor¢cos em requisitar os fundos para a realizacdo da viagem —,
propunha-se a realizar uma expedic&o para chegar as indias pelo oeste.

O Almirante, segundo o discurso do romance, tinha como base de seu projeto
de navegacdo via oeste os escritos de Marco Polo (1254-1324). Esses escritos do
navegante italiano séo, historicamente, mencionados como uma obsessdo de
Cristovao Colombo. Nas andancas da personagem pelas terras espanholas
narradas na obra vemos que o Colombo ficcionalizado acaba cruzando caminhos
com outro personagem da diegese: aquele que se torna seu enteado, chamado
Hernando que sofre pela falta de seu pai e por ndo saber para onde ele foi enviado.

Conforme percebemos no romance:

[...] the father hurried away down to the wild, rocky shore, where a
boat was ready to carry him off to a strange ship lying at anchor a
short distance off. The fugitive was taken aboard the vessel, anchor
was hoisted, and he sailed upon that vast expanse of unknown water.
Hernando and his mother stood on the edge of the cliff, and watched
the sail grow smaller and smaller until it disappeared forever. Young
as he was, the lad knew that his father had been condemned, and
was flying for his life**. (MUSICK, 1892, p. 08).

Com o relato da dolorosa partida do pai de Hernando rumo ao desconhecido
se inicia a obra de Musick. H& forte apelo emocional na descricdo da separacéo de
Hernando e seu pai, que teve seu destino selado por uma traicdo do proprio irméo,
Garcia, como revela o narrador. A traicdo foi motivada pela inveja de Garcia em
relacdo ao prestigio dado a Roderigo pela rainha Isabel, sua soberana e, por conta

disso, instigou 0s soberanos a pensarem que ele estava conspirando contra eles

* Nossa tradugdo: [...] o pai correu até a costa selvagem e rochosa, onde um barco estava pronto
para leva-lo a uma estranha embarcacdo ancorada a uma curta distancia dali. O fugitivo foi levado a
bordo do navio, a ancora foi recolhida, e eles velejaram rumo aquela imensiddo de &guas
desconhecidas. Hernando e sua mée ficaram na beira do penhasco a observar a embarcacao ficando
cada vez menor até desaparecer para sempre. Jovem como era, 0 garoto sabia que seu pai havia
sido condenado, e estava fugindo por sua vida.
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com o rei portugués, Dom Jodo Il, o que levou os soberanos a decretarem sua saida
das terras espanholas.

A obra romanesca de Musick tem como protagonistas, pois, as personagens
de Cristovdo Colombo e a do jovem Hernando. Segundo o discurso romanesco,
visto no trecho acima, o pai de Hernando fora raptado por mouros e, supostamente,
levado para terras desconhecidas além do atlantico; fato que faz com que o jovem
gueira unir-se a empresa de Colombo, ja que cré que tal empreendimento maritimo
poderia leva-lo a reencontrar-se com seu progenitor.

A personagem Colombo é apresentada, no inicio da obra, como alguém que
era visto como um louco que acreditava que a terra era redonda e que buscava
permissdo para chegar as indias por uma rota ndo usual: o oeste. Via, essa, que
pressupunha atravessar o atlantico em uma época quando ainda se acreditava, em
partes, que apos a linha do horizonte tudo o que havia era um abismo, além de
criaturas monstruosas que devoravam embarcacgdes e 0 que mais elas contivessem.

A primeira referéncia feita a personagem Colombo se produz ao relatar-se o
episodio em que Hernando e um amigo decidem assistir uma tourada e nessa ocorre
um acidente. Relata-se que o touro, descontrolado, corre em direcdo aos garotos,
expondo-os a uma fatalidade em potencial. Assim, provavelmente, teria ocorrido se
nao fosse pelo milagroso salvamento dos dois jovens feito por um homem estranho,

cuja descricdo é apresentada da seguinte forma:

Sitting in the front row, back of the second barrier, was a man
apparently fifty years of age, with broad, high forehead, and hair white
as snow. His plumed hat lay on his knee, while his light gray eyes
watched Hernando with fatherly solicitude. Did his prophetic soul read
something in the bright lad, which told him that the destiny of the child
and man was henceforth to be closely linked?** (MUSICK, 1892, p.
19)

Por meio do minucioso trabalho com a linguagem, e pela constante
adjetivacao — tanto da relagdo que surgiria entre ambos como do que concerne ao

préprio Cristévao Colombo —, a personagem € inserida na narrativa como um sujeito

¥ Nossa traducdo: Sentado na primeira fila, atrds da segunda barreira, estava um homem com
aparentemente cinquenta anos de idade, com seu amplo e alto semblante, e cabelos brancos como a
neve. Seu chapéu de plumas estava sobre seus joelhos enquanto seus olhos de um cinza claro
observavam Hernando com a preocupacao de um pai. Pode ter ocorrido que sua alma profética viu
algo no jovem garoto que lhe contou que seus destinos iriam, de agora em diante, estar
profundamente ligados?
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dotado de virtudes que o enobrecem a cada gesto. Segundo relata o discurso
romanesco, a partir daguele momento passa a se desenvolver uma relagao paternal
de Colombo para com Hernando. Ambos expdem suas angustias: Colombo
encontra-se na Espanha em busca do aval de lIsabel e Fernando, monarcas
detentores do poder na época, para que possa realizar uma expedicdo que tinha
como objetivo encontrar uma rota alternativa para chegar as indias pela via oeste;
enquanto o jovem Hernando sonhava com uma possibilidade de resgatar seu pai,
possivel escravo de mouros em terras desconhecidas.

Desse modo, a narracdo parte, como vimos, da descricdo dos
acontecimentos, com foco na personagem Hernando em relacdo ao
desaparecimento de seu pai e de como é sua vida na Espanha, no final do século
XV. A personagem de Colombo ¢é inserida nessa narrativa quando ha a necessidade
do salvamento dos jovens na tourada. Em tal cena a personagem é descrita como
um “verdadeiro” salvador; configuragcdo que corrobora com a imagem heroica pela
qgual ele é conhecido na historiografia oficial. Valendo-se desse contexto peculiar, o
narrador expde as impressbées do jovem Hernando sobre aquele que acabara de

salvar-lhe a vida:

Never had he heard tones more gentle, at the same time deep and
firm, as if the speaker was one for kings and princes to obey. [...] This
was Christopher Columbus, the discoverer of the New World, with
whom our story chiefly deals. He was tall, well formed, muscular, and
of an elevated and dignified demeanor®. (MUSICK, 1892, p. 24).

Essas primeiras descricdes da personagem Colombo séo feitas pelo narrador
— que se vale dos olhos de um Hernando abismado com aquele que estava diante
dele, tanto que o jovem o considera como “alguém a quem reis e principes devem
obedecer” — para dar inicio ao processo de configuracdo heroica do modelo de
homem a ser seguido. Tal apresentacdo discursiva coloca o leitor na posicéo de
contemplacéo, na busca de tornar possivel a construcédo da imagem heroicizada do
altivo e heroico Colombo. Mais do que a simples figura humana, busca-se erigir a

imagem de um mito. Assim como essa imagem mitica, transmitida nos trechos

*> Nossa traducdo: Ele nunca ouvira uma voz mais gentil, e que era ao mesmo tempo profunda e
firme, como se o falante fosse alguém a quem reis e principes devessem obedecer. [...] Este era
Cristovdo Colombo, o descobridor do Novo Mundo, o personagem no qual nossa historia
principalmente se centra. Ele era alto, bem formado, musculoso, e de uma postura elevada e digha.
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citados, a imagem de Colombo como herdi é paralelamente construida no discurso
romanesco.

Conforme se pode ler no avan¢o da narrativa, o narrador revela que, apos
conturbadas tentativas, Colombo consegue, finalmente, o aval dos soberanos
espanhais, recursos e o titulo de Almirante para comandar as embarcacdes que
iriam leva-lo ao “além-mar”. Também se expde na narrativa que Hernando convence
o Almirante a deixa-lo ser parte da sua tripulacdo, pois este tem como objetivo
encontrar seu pai.

Narra-se, assim, no romance de Musick, que a histérica viagem ¢é feita e o
descobrimento das terras além do Atlantico se da, como bem registra Colombo em
seu Diario de bordo (1492-1493). Na diegese de Columbia, Hernando ndo encontra
Seu pai nessas terras estranhas. Relata-se, pois, que ambos voltam para a Espanha
para que a noticia do encontro das terras seja espalhada e Colombo seja
reconhecido como o auténtico descobridor de um “Novo Mundo”. Registra-se ainda
no romance que um nativo é levado junto com os exploradores na volta a Europa
para que 0s monarcas espanhodis pudessem contemplar os seres humanos que
existiam além da linha do horizonte, além do mar, na via oeste.

Na sequéncia da diegese vemos que Hernando acaba por descobrir que seu
pai pode estar em terras europeias e, com o auxilio da personagem Colombo,
consegue resgata-lo. O relato do episodio apresenta, novamente, a figura do
Almirante como um salvador. Narra-se, entdo, que os Ultimos mouros séo, enfim,
expulsos das terras espanholas. Tal fato representa ainda mais motivos para as
comemoracdes das novas posses da coroa. Na sequéncia relata-se que é feita mais
uma expedi¢cdo para as novas terras nas quais se havia construido um forte onde
parte da tripulacdo da primeira viagem havia permanecido, na tentativa de iniciar o
processo de colonizacdo. Todos esses eventos que historicamente ocorreram,
segundo registros no Diario de Bordo de Colombo (1492-1493), s&o renarrativizados
no romance, pois este se vale deles para criar a sequéncia légica das acodes
narradas.

Esse processo, segundo o discurso do romance, tinha como foco a conversao
dos nativos a fé cristd e a busca por ouro e riguezas ainda desconhecidas. O relato
romanesco mostra, entdo, que o Almirante, ao regressar as novas terras, descobre

gue aqueles que ali haviam ficado tinham sido dizimados e, assim, busca novamente
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estabelecer uma base para que se inicie o processo de colonizagdo — eventos que
seguem exatamente os registros feitos por Colombo em seu Diario e suas Cartas.
Toda essa sequéncia de acdes vividas por Colombo e narradas no romance de
Musick encontram-se especificados nos registros historicos oficiais e a ficcdo apenas
0s recria huma nova escrita hibrida, inserindo neles a existéncia de personagens
que ndo sdo de extracdo histdrica, como € tipico da modalidade tradicional do
romance historico.

Na ficcdo de Musick, a personagem Colombo é descrito, numa primeira
instancia, por um narrador extradiegético que o revela como um sujeito inflexivel em
suas ideias, porém, bondoso em seu coracdo: portador de todas as virtudes
necessarias a alguém que deseja ser um cristdo merecedor do paraiso post-mortem.
Quando essa perspectiva assume o olhar da personagem Hernando, revela-se uma
configuragdo que evidencia caracteristicas peculiares da personagem. Isso ocorre
em passagens como essa que relatamos abaixo, na qual o jovem Hernando, apés

ser salvo da morte evidente na tourada, comenta o fato com sua avo:

"The oddest man | ever met. They call him Old Antipodes. | don't
know what it means, granddame, but he is a good, brave man, a
sailor and a great explorer'. 'What is he like?' 'Like a saint. Ah, good
granddame, | never saw such face, so full of kindness and love! His
gray eyes and snow white hair and beard give him a saint look.*
(MUSICK, 1892, p. 12).

Nesse dialogo das personagens (avO e neto) reflete-se aquilo que Menton
(1993, p. 36) expde como a descricdo do protagonista “angelical”’, feita com o
propésito de que haja identificacdo do leitor para com ele. Na passagem acima,
percebe-se também como o narrador se utiliza de adjetivacao intensa para expor as
primeiras descricbes miticas da personagem Colombo. Nessa configuracéo
romanesca, contudo, vé-se que ele é classificado pelo “cidaddao comum” espanhol
como um louco: “[...] | was on the road from Palos with some boys when he passed.

Some of the children cried: 'There comes the mad man of Genoa,’ and they ran

* Nossa tradugdo: 'O homem mais peculiar que eu ja conheci. Eles o chamam de o Velho Antipoda.
Eu ndo sei o0 que isso significa, avo, mas ele € bom, um bravo homem, um marinheiro e um grande
explorador.' 'Como ele é?' 'E como um santo. Oh, benevolente avd, Eu nunca vi um rosto daqueles,
tdo cheio de gentileza e amor! Seus olhos cinza e cabelos brancos como a neve e sua barba o
deixam com a aparéncia de um santo.
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away, while | stood and watched him. As he passed by he paused to look at me.”®’

(MUSICK, 1892, p. 12). O principal motivo para tal atitude da populacdo, conforme
revela o narrador em seu discurso, vem da afirmacdo da personagem sobre a
existéncia das antipodas e sua crenca no fato de que se o homem se dirigir,
suficientemente, para o oeste ira chegar as indias, conforme lemos no trecho: “[...] |
reverence the doctrines and Scriptures as much as you, but the possibility of the
antipodes in the southern hemisphere is an opinion generally maintained by the
ancients as to be pronounced by Pliny.”*® (MUSICK, 1892, p. 67). O fragmento faz
referéncia ao relato feito no romance sobre a arguicdo da personagem, que viria a
se tornar Almirante, com as autoridades eclesiasticas espanholas e a corte em
relacdo a discussdo em torno das antipodas — tdo polémicas na época a qual o texto
remete.

A estrutura narrativa é feita de forma a compor uma sequéncia de acles
organizada linearmente e com as peculiaridades préprias da escrita roméantica. A voz
que profere o discurso do romance atua em nivel extradiegético, manifestando-se,
conforme Genette (s/d) em uma voz heterodiegética, ja que nao participa das acdes
narradas. A modalidade tradicional de romance histérico prima por caracteristicas
estruturais mais tradicionais e que tornem a escrita mais linear, facilitando sua leitura

e absorcao do discurso proferido. Para Fernandez Prieto,

[...] la modalizacion dominante es la de un narrador omnisciente
extradiegético caracterizado por: - fingirse transcriptor o editor del
manuscrito original que contiene el relato veridico de los sucesos [...]
Todos los rasgos sefalados apuntan a los objetivos basicos de la
novela histérica roméntica, la verosimilitud y el didactismo,
sustentados ante todo en el respeto a los datos y a las versiones de
la historiografia sobre personajes y acontecimientos narrados.*
(FERNANDEZ PRIETO, 2008, p. 102)

%" Nossa traducao: Eu estava na estrada para Palos com alguns garotos quando ele passou. Algumas
das criancas gritavam: 'Ai vem o louco de Génova,' e eles corriam enquanto eu fiquei parado e o
observei. Quando ele passou, parou para me observar.

® Nossa traducdo: Eu reverencio as doutrinas e as Escrituras tanto quanto vocés, mas a
possibilidade da existéncia das antipodas no hemisfério sul € uma ideia tdo sustentada pelos antigos
como pronunciada por Plinio.

¥ Nossa tradugdo: A modalizagdo dominante € a de um narrador onisciente e extradiegético
caracterizado por: - fingir-se transcritor ou editor do manuscrito original que contem o relato veridico
dos acontecimentos [...] Todas as caracteristicas demonstradas apontam aos objetivos basicos do
romance histérico romantico, a verossimilhanca e o didatismo, sustentados antes de tudo em respeito
aos dados e as versdes da historiografia sobre os personagens e acontecimentos narrados.
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De acordo com o0 que menciona a autora, podemos afirmar que estas
caracteristicas por um lado possibilitam que a linguagem seja trabalhada de forma a
aproximar o leitor o suficiente do conteddo narrado para que seja possivel uma
identificacdo com as personagens, porém, por outro lado, mantém-se distante o
suficiente para que as descri¢cdes, por exemplo, da personagem Cristovao Colombo,
na obra que analisamos, possam torna-lo um herdi mitificado, mas que ainda sofre
como um ser humano comum. Tal construcdo discursiva pode ser encontrada em
falas do préprio Hernando. Essas glorificam os feitos do Almirante e tém o narrador
como intermediario. Nessas passagens ha um processo de mediacdo entre o que
pensava a personagem e 0 que vai ser revelado ao leitor pelo narrador, como se

observa a seguir:

The boy carefully watched the face of Columbus to see if the
intelligence produced any change, but the explorer expressed neither
fear nor pleasure at the announcement. His face was grave, grand,
and noble, as it always was, but dignified and unmoved as if carved
from marble. Passing beneath the portals of the grand old convent,
they entered the chamber set apart for them. When dinner was
served, Hernando was hungry, for the journey had given him a keen
appetite; but Columbus was so full of his great subject that he ate
slowly and sparingly.*® (MUSICK, 1892, p. 62)

A adjetivacdo intensa, novamente presente no processo de configuracao da
personagem Colombo, é recurso constante ao longo da obra, como temos
apresentado pelos trechos ja citados do romance de Musick que se voltam a
caracterizacdo do herdi. Adjetivos que representam os ideais republicanos sao
descritos: coragem, inteligéncia, nobreza e comprometimento com causas
assumidas. Ainda, podemos perceber como Colombo é sempre observado em tom
de contemplacéao, algo reforcado pela adjetivagdo mencionada.

A conjuncdo adversativas “but™, exposta por trés vezes nas linhas
supracitadas denota imprevisibilidade no comportamento daquele que é observado,

ainda que tal caracteristica transite apenas entre representacdes que ndo facam

% Nossa traducéo: O menino observava atentamente o rosto de Colombo para ver se sua inteligéncia
produzia alguma mudanca na expressdo, mas o explorador ndo demonstrava nem medo, nem prazer
pelo andncio feito. Sua expresséo era grave, grandiosa e nobre, como sempre fora, mas dignificada e
imovel como se fosse esculpida em marmore. Passando por baixo dos portais do grande convento
antigo, eles entraram na camara separada para eles. Quando o jantar estava servido, Hernando
estava com fome, porque a jornada havia produzido um grande apetite nele; mas Colombo estava tao
imerso em seu grandioso problema que comeu lenta e moderadamente.

“! Nossa traducdo: mas.
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mais que exaltar seus tragos: inteligéncia imével como contraponto a falta de medo
ou prazer sobre o0 anuncio a ser dado, denotando constancia inflexivel em relacao a
qualquer adversidade que possa surgir. Em seu rosto uma expressao grave, porém,
digna e comparavel ao marmore esculpido. Nem mesmo em momento de recuperar
forgas houve mudancas no foco da personagem.

Sobre o0s outros personagens, como Hernando, apresentam-se descricbes
breves e que ndo podem ser comparadas aquelas constantes elevacfes da
personagem de Colombo a um nivel heroico. No mesmo trecho temos um
personagem absorto pelos indefectiveis tracos daquele que é contemplado, e que se
mantém na posi¢cado de contemplador ao longo de todas as descri¢cbes e sua acdo na
narrativa ndo vai muito além disso.

Assim, o jovem Hernando, vai vivendo a sombra da imagem de Colombo,
alimentando-se dela e almejando assemelhar-se ao herdi que o salvou. Esse jogo de
reflexos na obra deixa evidente a intencionalidade dessa configuracdo heroico/mitica
gue, no processo de leitura podera — especialmente com um leitor ndo critico —
reproduzir-se na realidade alheia a ficcdo e instaurar-se como pratica cultural na
sociedade. Fato que, como hoje podemos constatar, em grande parte ocorreu no
universo histérico-cultural estadunidense.

Também nesse sentido, a atuacdo do narrador expde o0s sentimentos do
Almirante por diversas vezes durante a narrativa, para demonstrar ao leitor as
qualidades indefectiveis de Colombo. O narrador nunca aprofunda as demais
descricbes da personagem, mas torna-as superficiais, constantes e intensas para
manter aquele que |é na posicdo de contemplador dessas caracteristicas mais
evidenciadas. Essa configuragdo discursiva acaba por distanciar, a medida que
avanca o relato romanesco, o protagonista da sua posicado de ser humano comum e,
desse modo, efetiva-se a configuracdo mitico/heroica do protagonista.

Colombo, nessa elaboragdo discursiva, € apresentado como um cristdo
fervoroso e, para complementar a sua descricdo mitica, ainda aparece descrito
como um escolhido dos céus. Imagens essas que remetem o leitor a outra figura
mitificada através dos tempos: Jesus Cristo. Tais analogias aparecem no discurso
direto de Colombo ao dialogar com o jovem Hernando, como na passagem que

segue:
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You are young and impulsive: so once was I, but the time and long
suffering have changed me. But for the fact that | am called of
Heaven, and cannot resist the promptings of the voice within, | should
have long ago believed that | was mad. If | be mad, so were the great
writers whose works | have studied. In Plato’s Atlantis we read of the
country of which Marco Polo tells us. If | am mad, so too were they;
but God and reason tell me they are true’* (MUSICK, 1892, p. 48).

Além da afirmacao de que ele € um ser chamado pelos céus para a missdo
de salvacao dos povos que ainda ndo viviam o cristianismo — 0 que remete, também,
as figuras proféticas do universo religioso/mitolégico, por fazer parte da crenca
judaico-cristd — o trecho acima demonstra as referéncias a imagem maior deste ser
tao representativo da mitologia ocidental: Jesus Cristo.

Vemos que a personagem compara a Si mesma com grandes nomes da
histéria ocidental: Platdo e Marco Polo; individuos que deixaram sua contribuicdo no
mundo ocidental e hoje sdo vistos como indispensaveis ao progresso da
humanidade. Contudo, suas figuras se mantém terrenas e nao sédo mitificadas ou
elevadas a pedestais heroicos como ocorreu com a figura de Cristovdo Colombo.

Certamente as impressGes do primeiro contato entre os espanhdis e 0s
autoctones das terras americanas sdo algo que, dificilmente, pode ser transmitido
via escrita, conforme tentativa efetuada por Colombo no seu Diario de bordo (1492-
1493). Vejamos, abaixo, um pequeno trecho desse texto do Diério de bordo, no

momento em que se relata o encontro:

El Almirante llamé a los dos capitanes y a los demas que saltaron en
tierra, y a Rodrigo d'Escobedo escrivano de toda el armada, y a
Rodrigo Sanches de Segovia, y dixo que le diesen por fe y
testemonio como él por ante todos tomava, como de hecho tomé,
possession de la dicha isla. Esto que se sigue son palabras formales
del Almirante en su libro de su primeira navegacion y descubrimiento
d'estas Indias. 'Yo', dijo él, 'porque nos tuviese mucha amistad,
porgue cognosci que era gente que mejor se libraria y convertiria a
nuestra sancta fe con amor que no por fuerca, les di a algunos d'ellos
unos bonetes colorados y unas cuentas de vidrio que se ponian al
pescueco, y otras coses muchas de poco valor, con que ovieron
mucho plazer y quedaron tanto nuestros que era maravilla. Los
cuales después venian a las barcas de los navios adonde nos

2 Nossa traducdo: Vocé é jovem e impulsivo: eu também costumava ser assim, porém, o tempo e
muito sofrimento me transformaram. Entretanto, pelo fato de eu ser alguém chamado pelos céus e
ndo poder resistir a voz que me chama, eu deveria, ha muito, ter acreditado que sou louco. E se sou
louco, também o eram os grandes escritores cujos trabalhos estudei. Em Atlantis de Platdo é possivel
ler sobre o pais do qual Marco Polo nos fala. Se eu sou louco, eles também eram; mas Deus e a
raz8o me dizem que eles estavam certos.
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estavamos, nadando, y nos traian papagayos y hilo de algodon en
ovillos y azagayas y otras cosas muchas, y nos las trocavan por otras
cosas que nos les davamos. [...]® (VARELA, 1986, p. 62).

Nesse fragmento do Diario de bordo é possivel perceber algumas das
impressdes do primeiro contato com 0s nativos, bem como as intencbes da
expedicdo frente ao povo contatado, além de algumas indicagcdes de meios para
obter aquilo que se buscava. As primeiras impressdes notadas sdo de surpresa
guanto ao comportamento dos nativos, pela maneira amigavel em excesso com que
foram recebidos, distinta, daguela recebida por estranhos recém-chegados em sua
terra natal.

O primeiro feito do Almirante foi declarar a posse da terra, independente do
fato se o ato era compreendido por aqueles que ali ja habitavam ou ndo, mas
seguindo 0 que requisitava a corte para que a viagem fosse financiada. Outra
caracteristica que pode ser percebida no trecho destacado é a impressdo de
Colombo de que seria necessério agir de forma também amigavel para que fosse
possivel converter os nativos, outra parte do acordo proposta por Colombo e aceita
pelos seus soberanos.

Desta forma, o que fica mais explicito quanto aos primeiros contatos com o
gue se acreditava ser uma ilha foi o que ficou marcado pelo signo da nao alteridade,
0s propositos dos descobridores seriam cumpridos e os desejos dos autoctones
americanos jamais seriam tomados como prioridades, nem sequer podiam ser
compreendidos. Ao estabelecer-se um paralelo com a obra de Musick, pode-se citar

0 seguinte trecho, que representa este momento de encontro:

It was on Friday morning, the 12th of October, 1492, that Columbus
first saw the New World. As day dawned, his eager eyes beheld

43 Traducgdo de Milton Persson: O almirante chamou os dois comandantes e demais acompanhantes,
e Rodrigo de Escovedo, escrivdo de toda a armada, e Rodrigo Sanchez de Segovia, e pediu que lhe
dessem por fé e testemunho como ele, diante de todos, tomava, como de fato tomou, posse da dita
ilha em nome de El-Rei e da Rainha, seus soberanos, fazendo os protestos que se requeriam, como
mais extensamente se descreve nos testemunhos que ali se procederam por escrito. Logo viram-se
cercados por varios habitantes da ilha. O que se segue sdo palavras textuais do Almirante, em seu
livro sobre a primeira viagem e descobrimento dessas indias: 'Eu — diz ele —, porque nos
demonstraram grande amizade, pois percebi que eram pessoas que melhor se entregariam e
converteriam a nossa fé pelo amor e néo pela forga, dei a algumas delas uns gorros coloridos e umas
migangas que puseram no pescogo, além de outras coisas de pouco valor, o que Ihes causou grande
prazer e ficaram tdo nossos amigos que era uma maravilha. Depois vieram nadando até os barcos
dos navios onde estavamos, trazendo papagaios e fio de algodao em novelos e lancas e muitas
outras coisas, que trocamos por coisas que tinhamos conosco, como migangas e guizos. Enfim, tudo
aceitavam e davam do que tinham com a maior boa vontade. (COLOMBO, 1998, p. 46-47)
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before him a level island, several leagues in extent covered with
trees, like a continual orchard. No signs of cultivation or civilization
were observable, and, but for the dark heads peeping out at them
from the dense foliage, he would have believed it uninhabited. At last
a strange, wild people, dark red and perfectly naked, could be seen
running from all parts of the woods down to the seashore.*
(MUSICK, 1892, p. 203).

Percebe-se, na leitura do romance, que as menc¢des as intencdes do
Almirante, presentes no discurso do Diério, na narrativa ficiconal do norte-americano
sdo apenas colocadas como as impressfes de um sujeito exterior ao momento do
descobrimento. A perspectiva extradiegética adotada no discurso romanesco
descreve apenas as supostas sensacdes de Colombo ao contemplar a nova ilha,
porém, sem nenhuma citacdo que se refira a conversédo “por amor e nao por forca”
que esta presente no Diario do Almirante.

Na obra em questao, a visdo do espanhol conquistador em relagado ao “outro”
que sera colonizado é delineada de maneira muito mais sutil. Por meio da linguagem
utilizada em fins de século XIX, voltada a um individuo que vivia a revolugéo
industrial, prestes a entrar na modernidade, o leitor tem contato com um Cristévao
Colombo menos conquistador e mais desbravador do que a imagem presente no
seu proprio Diario de quatro séculos anteriores. Assim, os leitores de Columbia
recebem uma imagem do europeu que toma posse do territério por uma via mais
idealizada e menos interessada na exploracdo das potencialidades de sua
“descoberta”. Em relacdo aos processos literarios que levaram a construcao

mitico/heroica de Colombo, € possivel, ainda, ler em Stavans que:

Three essential elements of these fictions are the tongue, time, and
country in which they were written. The scope, ideology, and
aesthetic components of each of these titles ultimately depend on
these elements.”® (STAVANS, 1993, p. 50)

** Nossa traducdo: Foi em uma sexta-feira, 12 de Outubro, que Colombo viu 0o Novo Mundo pela
primeira vez. Conforme o dia amanhecia, seus olhos ansiosos contemplaram diante dele uma ilha
plana, muitas léguas de extensao e coberta por arvores, como um longo pomar. N&do havia sinais de
cultivo ou civilizacdo, e, ndo fosse por algumas cabecas escuras os espreitando em meio a folhagem
densa, ele teria acreditado que a ilha era inabitada. Por fim pessoas estranhas, selvagens, de cor
vermelha escura e perfeitamente nuas, podiam ser vistas a correr de todas as partes da mata para a
beira do mar.

> Nossa traducdo: Trés elementos essenciais dessa ficcionalizagdo séo lingua, tempo e pais nos
guais as obras foram escritas. O escopo, a ideologia e a estética que compde cada um dos titulos
escritos depende essencialmente destes elementos.
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N&o ha como escrever, ou mesmo ler, estas obras que mesclam historia e
ficcdo de maneira alheia aos seus contextos. A configuracédo e a desconstrucéo de
imagens como a da personagem historica Cristbvdo Colombo nos remetem a
contextos distintos, que resgataram essa figura e, por meio da liberdade da criacao
literaria, desenvolveram modelos que couberam aos seus tempos e lugares,
representando realidades dispares sobre teméticas semelhantes.

AplOs o0s comentarios feitos sobre o episddio do encontro entre 0s
autoctones e 0s europeus seguimos com a linearidade da obra, conforme o viés da
historiografia tradicional acerca do que sucedeu apos a chegada. Esse foi um
decisivo momento do choque cultural entre o europeu e o sujeito autdctone do lugar
e com o viés exclusivo do ponto de vista dos exploradores sobre o0 que os cercava.
Em momento algum os indigenas séo representados como algo mais do que meros
selvagens que louvaram a chegada dos "descobridores” como deuses e por vezes
foram apenas obstaculos a serem superados em prol da fé cristd e da coroa

espanhola, conforme observamos em:

In every manner possible, the anxious lad tried to make his wishes
known to the natives. The young woman, who seemed possessed of
a higher degree of inteligence than the others, listened attentively to
his words, studied his pantomine with care, yet comprehended
nothing. She knew the lad was in distress, and her simple, untutored
heart went out to him; she tried to console him, but he was as
ignorant of her intent as she was of his language.*® (MUSICK, 1892,
p. 208)

Percebemos o tratamento dispensado a figura do nativo: um sujeito
ingénuo, ndo educado e que apenas existe para servir aos interesses dos
exploradores. A indigena que observamos néo indaga, mas conforta o garoto e tenta
de todas as maneiras auxilia-lo. Ndo h& indicacbes das aspiracdes dos indigenas,
mas apenas um constante afirmar a importancia do intento espanhol ao redor da
personagem de Cristovdo Colombo. A narrativa segue e o contato dos europeus
com as terras recém-descobertas evolui para a percepcao do tamanho do que

haviam encontrado, porém, os navegadores nao percebiam as riquezas materiais

“* Nossa traducdo: De todas as maneiras possiveis, 0 ansioso menino tentou se fazer entender pelos
nativos. A jovem mulher, que parecia possuir um grau de inteligéncia maior do que os outros, escutou
atentamente suas palavras, estudou sua pantomima com cuidado, mas ainda assim ndo conseguiu
compreendé-lo. Ela sabia que o menino estava conturbado, e seu simples, ndo educado coragéo se
abriu para ele; ela tentou consola-lo, mas ele era tao ignorante de suas intengfes quanto ela de sua
lingua.
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gue buscavam, o que representou um fator de frustragdo na narrativa. Uma das
embarcacdes, tempos depois de sua chegada e das devidas precaucdes e tomadas
de posse em terra partiu de volta para a Espanha para que o feito fosse comunicado
a corte espanhola, que recebeu o Almirante com todas as glérias esperadas nesse

momento. Observamos na obra:

And Columbus, who a few months before was derided as a begger, a
madman, and an adventurer, was now hailed with shouts and
acclamations everywhere he went. Joy and gladness filled the quiet
little village to overflowing. Never in the history of the world has Palos
known such a day as the 15th of March, 1493, and the hero of the
hour was he who not long before had arrived there a poor pedestrian,
asking bread and water for his child companion at the gate of a
convent.*” (MUSICK, 1892, p. 281)

Novamente a personagem de Cristovdo Colombo é “elevada aos céus” e
o leitor é lembrado a todo momento das origens conturbadas e problematicas nas
quais surgiu o homem que descobriu o “Novo Mundo”, o que soou muito conveniente
para os Estados Unidos em processo de afirmacédo identitaria no século XIX. A
personagem € descrita como um heréi aclamado por todos e que tem compaixao e
persisténcia: o self-made man que a nova nacao precisava para se firmar como
soberana. Em seguida, acontece a prisao do carrasco do progenitor do companheiro
de Colombo, Garcia Estevan, o que da a narrativa ares de um sucesso que ainda
seria quebrado com o fim da obra, cuja esséncia pode ser interpretada como uma
martirizacdo do Almirante, numa nova intencdo de paralelismo com a histéria de
Jesus Cristo.

Por fim Colombo termina seus dias com o0 pensamento de que nada do
que fez resultou nas glorias tdo ansiadas e a narrativa estabelece o resgate dessa
imagem mitificando-a no martirio do Almirante, que faleceu sem saber o que o futuro

guardava para ele, como observamos no seguinte fragmento:

The subsequent history of Columbus is a sad page in the great book
of humanity; but 'tis ever thus. He who does most for mankind, is by

*" Nossa traducdo: E Colombo, que poucos meses atras era proclamado um mendigo, um louco e um
aventureiro, era agora recebido com gritos e aclamac¢des em todos os lugares pelos quais passava.
Alegria e gratidao enchiam o pequeno e silencioso vilarejo com exagero. Nunca na histéria do mundo
Palos presenciou um dia como aquele 15 de Margo de 1493, e o her6i do momento era ele que nao
muito antes daquilo chegou ali com um pobre caminhante, que pedia pdo e agua para 0 seu pequeno
filho nos port6es do convento.
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mankind least appreciated. Even the Holy One, who came to save the
world from eternal death, was by the world crucified. Columbus was
not only robbed of his discoveries, so that the western hemisphere
bears the name of another, but was wrongfully accused, thrown in
prison, and carried back to Spain in chains. He died a disappointed
and heart-broken man.*® (MUSICK, 1892, p. 344-345).

Observamos novamente a analogia de Cristévao Colombo com Jesus Cristo,
de maneira a comparar ambos na tentativa de legitimar o Almirante como um novo
messias que sofreu quando nao deveria ter sofrido. Assim como o profeta
messianico, Colombo, antes de realizar suas facanhas, foi tido como um individuo
gue nao deveria ser levado a sério, e do qual muitas pessoas zombavam por todos
os lugares por onde passava. Esta citacdo se encontra no ultimo capitulo do
romance, quando a diegese termina e o narrador tece consideracdes a respeito de
questdes historicas referentes aos descobrimentos. Nelas expde toda a magoa
diante do infortinio de Cristovdo Colombo que, segundo o que é narrado, é
injusticado e tem suas glérias usurpadas, pois o0 continente que deveria ser
nomeado em sua homenagem recebe o nome de outro navegador: Américo
Vespucio.

Percebe-se a comparacao explicita entre a figura histérica de Cristovao
Colombo com o messias da mitologia judaico-crista: Jesus Cristo. Ambos foram
representados como enviados dos céus. Colombo por conta, principalmente, dos
romancistas norte-americanos que buscavam a constru¢cdo de sua identidade
nacional; Cristo por meio dos evangelhos.

Os elementos ideolégicos e estéticos estdo intrinsecamente
correlacionados entre cada uma das obras que formam nosso tripé de analise. Ainda
gue o novo romance histérico tenha se livrado das amarras colonizadoras impostas
no plano ideoldgico, essa imagem herdico/mitica de Colombo foi resgatada a partir
do Brasil do século XXI, o que demonstra, como vai ser explicitado nos préximos
capitulos, que os problemas concernentes a questdo da descolonizacdo nédo se

restringem puramente ao plano das fronteiras geogréaficas, mas sdo amarras que

“® Nossa traducdo: A subsequente histéria de Colombo é uma pagina triste no grande livro da
humanidade; mas é sempre assim. Aquele que mais faz pela humanidade é pela humanidade menos
reconhecido. Até mesmo o Santo Homem, que veio salvar o mundo da morte eterna foi por esse
mundo crucificado. Colombo néo foi apenas roubado de suas descobertas, uma vez que o hemisfério
ocidental leva o nome de outro, mas foi erroneamente acusado, jogado na prisdo e carregado de
volta a Espanha em correntes. Ele morreu como um homem desapontado e com o coragao partido.
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existem por meio de manifestagcbes culturais como a criacdo literaria que
analisamos.

A seguir, veremos, pois, o segundo grande momento do processo de
construcdo das imagens americanas de Cristbvdo Colombo: o momento da
desconstru¢cdo das imagens herdéico/miticas produzidas no ambito do discurso
historiogréafico e também ficcional até passada a metade do século XX.

2.2- A REPRESENTACAO DE COLOMBO EM LOS PERROS DEL PARAISO
(1983), DE ABEL POSSE - O DESCONSTRUCIONISMO DO NOVO ROMANCE
HISTORICO LATINO-AMERICANO

O romance Los perros de paraiso* veio a luz em 1983, na Argentina, época
em gue a ditadura pela qual o pais passava chegou a seu fim e um ano apés a
dramatica guerra das Malvinas. Na literatura, os géneros hibridos ja haviam passado
por boa parte do auge do boom da literatura latino-americana, ocorrido,
especialmente, entre as décadas de 1960 e 1970 do século XX. Essa foi uma etapa
importante para que a América Latina se consolidasse como um espaco de
producdes literarias (e artisticas em geral) de qualidade e temas universais, com
uma escrita critica que colocou o conturbado contexto latino-americano, abalado por
uma série de ditaduras que, se ndo haviam comecado, estavam prestes a instaurar-
se, como espaco de referéncia para a literatura ocidental.

Nesse contexto, o romance histérico foi fundamental para (re)definir algumas
limitacdes e (re)pensar pontos em que a historia, aparentemente, é tendenciosa em
detrimento de determinados sujeitos. Sob forte influéncia do pés-estruturalismo®,
corrente de pensamento diretamente relacionada ao pés-modernismo, 0s escritores
latino-americanos revisaram, especialmente nessas décadas do boom e logo apds o

pds-boom, todos os aspectos historicos registrados pelos conquistadores e tomados

9 Utilizaremos a traducdo de Vera Mourdo, de 1989, cujo titulo € Os Céaes do Paraiso, da editora
Casa Maria.

O termo é fruto de discussdes e definicBes controversas, algumas vezes sdo muito totalizantes,
outras pouco abrangentes. Sobre a definicdo em si do termo, Rodrigues (2008, p. 03) afirma: “O
legado desta poténcia, grosso modo, [...], seria um movimento comum no intuito de sobrepujar as
centralizacdes, as universalizagdes abusivas, esses gestos efetuados pela Razéo, pelo meta-discurso
ocidental, que, ao visarem um estatuto de "verdade" universal, operam totalizacdes redutoras.”.
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como “verdade”. Nesse processo o proprio conceito de “verdade” nao ficou intacto.
Antonio R. Esteve, em relacdo ao uso da ficcdo pelos escritores do momento

mencionado, afirma que

[...] em algumas obras ha o claro objetivo de fazer lembrar algum
escritor esquecido pela historiografia vigente; em outros, o desejo de
humanizar algum nome exageradamente mistificado pela critica; em
outros, simplesmente discutir os principios estéticos vigentes em
determinado periodo historico, seja com o objetivo de fazer repensar
0 presente, seja apenas com 0 objetivo de reavaliar o passado.
(ESTEVES, 2010, p. 124)

A partir da metade do século XX, o género romance historico se desenvolveu
amplamente na América Latina e, nesse processo, geraram-se formas cada vez
mais criticas de releituras da historia, como o novo romance historico latino-
americano, modalidade na qual se insere o objeto de estudo deste capitulo: o
romance Los perros del paraiso (1983), do romancista argentino Abel Posse. E uma
obra romanesca ja extensamente estudada em suas singularidades na academia
brasileira. Ela apresenta caracteristicas que se tornaram comuns as obras escritas
na época, como 0 uso da parddia, da carnavalizacdo, da intertextualidade e da
metaficcdo. O experimentalismo formal e linguistico, tipico da nova narrativa latino-
americana na qual surgiu essa modalidade de escrita hibrida, critica e
desconstrucionista, € perceptivel no romance.

A eleicdo dessa narrativa, em meio a uma série ampla de novos romances
histéricos latino-americanos que abordam o descobrimento®, deve-se, justamente,
ao fato dele ja haver sido objeto de analise de varios estudiosos brasileiros da
teméatica. Desse modo podemos revelar, com mais propriedade, o processo de
desconstrucdo das imagens heroico/miticas de Colombo ao valer-nos desses
estudos ja existentes da obra e apontarmos aqui as multiplas faces desse processo,
que representa o impacto da colonizacdo na mentalidade daquele que viria a ser o
sujeito americano. A partir do momento em que o latino-americano passou a se

conscientizar de que a sua historia foi contada sob olhares da ex-metrépole

> Em sua tese defendida em 2008, Gilmei Francisco Fleck (p- 57-58), faz um levantamento dos
romances escritos entre 1840 e 2007 que tem como tematica o descobrimento da Ameérica e
Cristévdo Colombo como uma das personagens principais. Isso € feito em relagéo tanto ao universo
literario hispanico como ao norte-americano. Sdo, nessa pesquisa, elencados 37 romances que
correspondem a essa delimitagcdo, revelando, pois, que a tematica passou a ser uma das mais
exploradas pelas escritas hibridas desde 1840.
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dominadora, os escritores buscaram uma maneira de resgatar/narrar/reinventar o
passado a partir da perspectiva latino-americana. O panorama latino-americano de
releitura da historia pela ficcdo ndo tinha como seguir os padrées norte-americanos
gue eram mais europeizados e que iam a busca de uma suposta pureza que erigiu
herdis em seu processo identitario nacional.

A América Latina ndo podia ser auténtica dessa forma, era necessario
reescrever a propria historia. Esteves (2010), ao sintetizar a leitura de renomados
autores e obras deste periodo de renovacdo da hibridez literaria latino-americana,
comenta as diferencas encontradas nos romances histéricos escritos no romantismo

e aqueles mais contemporaneos, apontando que

[...] o 'histérico' deixou de ser pano de fundo, ambiente apenas, e
vem se tornando o cerne mesmo dos romances historicos desde as
Ultimas décadas do século XIX. A visdo roméantica de mundo, do
modelo de romance histérico de Scott, cedeu lugar a um profundo
guestionamento e busca de identidade no fato histérico em si, que,
sob a oOptica do romancista, é reconstruido ficcionalmente. O critico
venezuelano Marquez Rodriguez (1991, p. 47) defende tal
reconstrucéo ficcional como direito conquistado pelo romancista de
reinterpretar os fatos, 0s acontecimentos e 0s personagens
histéricos, independentemente dos julgamentos anteriormente a eles
atribuidos pelos assim chamados historiadores oficiais. (ESTEVES,
2010, p. 35).

Observa-se que o escritor deixou de lado a preocupacdo com a exatidao
histérica, ou, conforme Esteves, com os julgamentos ditados pelos historiadores
oficiais que falam a partir de uma perspectiva nédo latino-americana, o que deu
origem a termos como “Novo Mundo”, ou mesmo a polémica que ha em relacdo ao
que se diz sobre o “descobrimento” ou a “invencdo da América’, como podemos
observar em O'Gorman (1958, p. 112-113), que discute a crenca de Cristovao
Colombo. Segundo o autor, a concepcdo de que a terra ia além da santissima
trindade sobre a qual se assentavam os trés existentes continentes foi contrastada
pela realidade que se apresentou com a existéncia do continente que viria a ser
chamado de América. Tais denominacdes sO sdo possiveis a partir de uma
perspectiva que tome a Europa como centro de discussao.

No século XX os escritores latino-americanos tornaram a América Latina o
foco das narrativas sobre os fatos ocorridos em 1492 e suas consequéncias para
todo o continente. Com suas obras hibridas de historia e ficcdo, recontaram as
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acbes sob multiplicidade de focos e perspectivas, desconstruiram herois
sacralizados e “verdades” cristalizadas foram revisitadas.

A identidade do sujeito que habita a América Latina também foi posta em
xeque com as discussdes contemporaneas e a questdo da unidade e da pureza deu
lugar a pluralidade, ao mestico e ao hibrido, uma vez que o sujeito latino-americano
ndo pode ser denominado autdctone, porém, também ndo é possivel ser
denominado como europeu, ja que o contexto € deveras distinto.

Sobre a questdo da identidade do sujeito da América Latina, Fleck, ao se

referir a Martinez, comenta que

[...] o bloco de mais de vinte paises que compdem a América Latina
apresenta 'ligacfes historicas, sociais e culturais tdo profundas que
0os tornam uma unidade em muitos sentidos." A este comentario,
Martinez (1972, p. 62) acrescenta: 'Outros grupos de paises se
encontram relacionados por sua histéria e por sua raca, por sua
lingua e por sua religido ou por pactos politicos ou econébmicos, mas
ndo é frequente que coincidam todos estes vinculos [...] € 0s tracos
comuns sejam mais fortes que a vontade de individualizacédo [...]".
Assim, em nosso continente, a unidade se mantém na diversidade.
(FLECK, 2009, p. 42-43).

A “unidade na diversidade” é a chave que compde a identidade de um
continente que deixou de ser periferia da metrépole europeia, porém, nao se tornou
centro. Seus movimentos ocorrem em um constante “entre-lugar”’, conforme define
Silviano Santiago (2000) como sendo o espaco de inser¢cdo do discurso latino-
americano. A escrita desconstrucionista das imagens herdico/miticas de Cristévao
Colombo seguramente fez-se nesse espago singular.

Abel Posse é parte fundamental desse processo. Sua obra € uma das
maiores representantes da nova modalidade de escrita do romance histérico. A
América Latina vem reconhecendo a peculiaridade de suas artes instituida pelo

hibridismo:

Lo que vino a realizarse en América no fue ni la permanencia del
mundo indigena, ni la prolongacién de Europa. Lo que ocurri6 fue
otra cosa y por eso fue Nuevo Mundo desde el comienzo. El
mestizaje comenz6 de inmediato por la lengua, por la cocina, por las
costumbres. Entraron las nuevas palabras, los nuevos alimentos, los
nuevos usos.>” (USLAR PIETRI, 1990, p. 350).

°2 Nossa traducdo: O que se realizou na América nao foi nem a permanéncia do mundo indigena,
nem a prolongacdo da Europa. O que aconteceu foi outra coisa e por isso foi Novo Mundo desde o
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Observamos que a prépria configuracdo identitaria do sujeito latino-americano
tem ganhado os contornos multiplos que sempre deveria ter tido: uma identidade

mestica, hibrida e, portanto, plural. Fleck comenta que:

[...] sob estes prismas da verdadeira hibridacao [...] a literatura latino-
americana contemporanea revela as facetas mais instigantes de
nossa latino-americanidade, um processo que se constréi sempre
gue nos perguntamos: o que é, de fato, ser latino-americano?
(FLECK, 2009, p. 49)

O entendimento do que compde o hibridismo como a identidade do sujeito
latino-americano implica na compreensdo da alteridade, e de como s6 € possivel
compreender a si mesmo através do outro (KRISTEVA, 1994). O desenvolvimento
de novas técnicas narrativas no contexto latino-americano e o surgimento de uma
nova modalidade de escrita hibrida de histéria e ficcdo (o novo romance histérico
latino-americano, nesse contexto) colaboram também para que uma nova escrita
critica possa se manifestar, cuja “[...] principal caracteristica € o fato de que a nocéo
de unidade sofre reviravolta, € contaminada em favor de uma mistura sutil e
complexa entre o elemento europeu e o elemento autéctone.” (SANTIAGO, 2000, p.
16) e a partir dai “o elemento hibrido reina.” (SANTIAGO, 2000, p. 16).

O novo romance histérico latino-americano possibilitou o reconhecimento
deste outro que na época do descobrimento ndo existia. Tudo o que havia era o
descobridor e a necessidade de conversdo dos gentios para a fé crista, inclusive
como condicdo para que as expedicdes colombinas pudessem realizar sua
empreitada. Todorov (1993) discute como se deu o completo esquecimento da
guestdo da alteridade no discurso histérico vigente. Discurso este que teve no
europeu conquistador o centro da “diegese historiografica” e sé conseguiu instaurar
0 multiplo gracas a feitos, por exemplo, como o surgimento do novo romance
histérico latino-americano.

Essa nova modalidade ndo desbancou aquelas que a antecederam para
instaurar uma nova visdo, mas veio para dar alternativas ao modelo identitario
hibrido agora ja em boa parte vigente. Isso fez com que o sujeito latino-americano

pudesse ver na sua literatura possibilidades auténticas de se afirmar ndo mais como

inicio. A mesticagem comecou de imediato pela lingua, pela cozinha, pelos costumes. Entraram
novas palavras, novos alimentos, Novos usos.
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algo advindo da Europa, mas como um produto do “entre-lugar’ — como descrito por
Silviano Santiago — pos-moderno que instaura a quebra de fronteiras culturais
pretensamente puristas. Também afirma o crescente desconstrucionismo que 0s
discursos hegemdnicos da historia apresentavam nos lugares enunciativos antes
colonizados para reescrevé-los a partir de um novo l6cus enunciativo: o “entre-lugar”
dos que haviam sido colonizados.

Neste contexto € que Abel Posse se manifesta, escrevendo uma obra literaria
sobre como poderia ter se dado o contato entre o sujeito autéctone e o europeu. As
acOes de sua narrativa sdo, em partes, desenvolvidas em um ambiente paradisiaco,
mas que se tornou cadtico com a chegada e intervencdo da figura de Cristovao
Colombo. Este, na configuracdo que Ihe confere o discurso do romance, perdeu-se
em seus sonhos cristdos sobre um paraiso terrestre que deveria ter sido encontrado
aqui, entre os trépicos.

Ainda em relacdo a escritura hibrida que aqui se desenvolveu, podemos
observar como € uma prova de como tudo precisa ser constantemente revisto e
desconstruido para que "verdades" histéricas ndo sejam centralizadoras, mas para
que oferecam alternativas. ZilA Bernd (1998), ao discutir o préprio conceito e

significagdo do hibridismo menciona que esse caracteriza:

[...] os procedimentos de desterritorializacdo de processos simbolicos
gue engendram culturas hibridas, processos de conversdo e
reciclagem de aportes da modernidade que sédo adaptados ao meio
ambiente. O conceito exige que se reconsidere a distincdo entre o
gue é hegemadnico e o que € subalterno. (BERND, 1998, p. 18).

O processo de escritura hibrida do romance histérico na América Latina
efetua esse movimento de desterritorializacdo e sua compreensdo requer
conhecimento amplo tanto por parte do autor quanto do leitor. O constante trabalho
especializado com a linguagem leva & desconstrucao do discurso colonizador, o que
acaba por derrubar conceitos ndo devidamente questionados como o do herdi
coletivo, do heroi mitico, do “descobridor” do “Novo Mundo”.

Um destes momentos intensos de reterritorializacado do espaco enunciativo do
sujeito latino-americano ocorre com as releituras da figura historica de Cristovao
Colombo — que havia se erigido em solo estadunidense como herdi mitico e modelo

de cidaddo em detrimento do sujeito autdctone americano no periodo romantico —
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pelas escritas desconstrucionistas do novo romance histérico latino-americano.
Modelo desse processo € a escrita de Los Perros del paraiso (1983), romance que

abordaremos na sequéncia.

2.2.1- Los perros del paraiso (1983) — a desterritorializacdo do discurso

colonizador na literatura hispano-americana

A obra eleita como parte de nosso corpus resgata a vida de Cristovao
Colombo e se estende até os primeiros momentos do descobrimento em uma
releitura livre de amarras estilisticas e que se propfe a experimentacdo desde os
seus primeiros paragrafos. A narrativa é feita de modo néo-linear e tem inicio em
uma Espanha que passa por tempos conturbados com governantes incapazes e um
clero frustrado pela presenca de judeus e de arabes na peninsula ibérica.

Esta primeira parte € denominada El aire e, em conjunto com as trés partes
gue dao sequéncia ao narrado — El fuego, el agua e la tierra — constroe a macro
estrutura que organiza o relato. Essas diferentes partes (0s quatro elementos) se
referem a visdo cosmogonica indigena que é utilizada como um recurso de
escapismo em relacdo a visdo de mundo eurocéntrica apresentada pelas narrativas
de carater laudatoério sobre Cristovdo Colombo.

Neste primeiro momento h& a descricdo do ambiente do qual emergiu a figura
daquele que se tornaria o “descobridor” da América, Cristovdo Colombo, bem como
a leitura de seu contato com a nobreza espanhola e de sua relagdo em especial com
a rainha Isabel, narrada de maneira muito imaginativa em relagcdo aos relatos
existentes no que se tem como historiografia oficial.

No segundo momento da obra, El fuego, a Espanha supera as guerras civis
que ocorriam em seu territério em funcéo das divisbes raciais e religiosas existentes,
e se reafirma como uma nacdo capaz de aniquilar seus inimigos. A inquisicdo é
instaurada e utilizada como uma maneira de "purificar" o pais por meio da morte na
fogueira dos inimigos do deus judaico-cristao.

Na sequéncia, em El agua, o leitor € apresentado a expedicdo do
descobrimento, tendo o titulo do capitulo clara referéncia as navegacdes. Esta parte
da obra vai dos preparativos para a viagem, para qual foi dado o aval da nobreza
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espanhola na secao anterior, até a chegada dos exploradores nas novas terras. Aqui
h& a narracdo das dificuldades enfrentadas pela personagem Cristovdo Colombo
desde a busca pela tripulagcdo com a qual viajaria até o motim que quase fez com
gue a potencial descoberta ndo fosse por ele feita.

Por fim, no dltimo capitulo da obra em questéo, La tierra, faz-se referéncia a
chegada e as impressdes confusas dos europeus diante do olhar dos indigenas e da
inesperada semelhanca da terra que deveria abrigar o paraiso terrestre com o lugar
de onde vieram. Aqui temos o0 &pice da obra, a chegada ao objetivo longamente
esperado que gera um conflito em Colombo sobre o que era aquele lugar: posse
espanhola ou territério pertencente ao reino dos céus; diante de tal problematica
Colombo enfurece o0s soberanos e patrocinadores da expedicdo com seu
comportamento e por fim é levado acorrentado de volta a Europa para ser
esquecido, ou a0 menos era 0 que a personagem imaginava que aconteceria.

O espaco descrito na obra é um misto de dois mundos completamente
dispares. Um desses mundos é o ocidente, a europa espanhola, simbolo de uma
cultura e possuidora de uma ideologia prépria em contraste com o “Novo Mundo”,
dotado de uma aura de pureza, o paraiso perdido. Isso é descrito no romance de
Posse, por se tratar de criacdo verbal, como a representacdo de opostos que sao
simbolicamente unidos pelo “descobrimento” e a sua relagdo ndo permite mais que o
mundo seja a triade continental de antes.

Heloisa Costa Milton — que analisou o romance de Posse em seus estudos do
outorado — tece consideracdes a respeito do carater histérico da obra, como

podemos ver abaixo:

Ele empreende um passeio lidico pelos acontecimentos e
personalidades historicos que, com anterioridade ao descobrimento,
montaram num imaginario medieval-renascentista a ideia de um
mundo fabuloso e depois inventaram o seu referente palpéavel: o
continente americano. A histéria € aqui um necessario contato com a
realidade, para que emerja, na criacao literaria, a figura de Cristovao
Colombo e, através dele, o reverso da visdo edénica do mundo por
ele descoberto. (MILTON, 1992, p. 158)

E desde o inicio da obra que o comentado reverso da visdo edénica de
mundo é exposto. Esta visdo edénica € o concretizar o mundo de acordo com
preceitos pré-estabelecidos que ndo levam em conta as eventuais mudancas que

possam ocorrer em relagdo a como concebemos o lugar em que vivemos.
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A narrativa € escrita em funcao da ideia do paraiso terrestre que estaria onde
hoje € a América e a escrita de Posse subverte a nogéo cristalizada pelo imaginario
religioso medieval € uma das carateristicas que tornam a obra tdo ousada como é.
Este recurso é fudamenal nesta narrativa por se tratar de uma subversao e releitura
de certos aspectos da histéria ocidental.

O inico da narrativa, marcado pelo signo do "Ar", ou, mais especificamente,
da falta dele, revela a linguagem experimental rebuscada utilizada por Posse e a
marca da subversdo: "A vida ofegava sem espaco. O deus hebreu, sufocado em
Culpa, terminara por massacrar sua legiao de fervorosos bipedes" (POSSE, 1989, p.
11). O ofegande, a falta de espaco e a relacdo com a figura maxima da religido
cristda, predominante da Espanha da época, denotam o carater desconstrucionista da
obra.

As estratégias desconstrucionistas de Posse abrangem um amplo leque de
recursos. Entre eles lemos parddia, carnavalizacdo, metaficcao, intertextualidades,
apelo ao fantastico, dialogismo, polifonia e um profundo senso de revisdo do
discurso da historiografia oficial que propde uma releitura do passado. A obra, mais
que estabelecer novas verdades, visa a desenvolver no publico leitor latino-
americano a criticidade que permitiu desde a aceitacéo do universo mestico da sua
identidade até a libertacdo dos grilh6es da mentalidade de colénia ainda muito
presente. O papel do romance que analisamos aqui, bem como suas estratégias
escriturais, serve de amparo para a desconstrucdo do heréi e do mito de Colombo

ao problematizar verdades dogmatizadas, conforme comenta Pulgarin:

Todas las estrategias utilizadas en esta novela parecen apuntar a la
necesidad de la busqueda de una teoria subterranea sobre la historia
cuyos origenes se pierden en el devenir histérico y su evolucién
alcanza hasta nuestros dias. Los perros del paraiso no ofrece
ninguna solucién ante los enigmas de la historia, ni siquiera pretende
darles coherencia. Por el contrario, nos presentea una vision caética
en la que voces, planos y tiempos se superponen y confunden en lo
gue para algunos criticos pudiera suponer una lectura surrealista de
la historia, pero que sin embargo el mismo autor prefiere denominar
surreal [...]>* (PULGARIN, 1995, p. 105)

> Nossa traducdo: Todas as estratégias utilizadas neste romance parecem apontar a necessidade da
busca de uma teoria subterranea da histéria, cujas origens se perdem no tornar-se histérico e sua
evolucdo chega aos nossos dias. Los perros del paraiso ndo oferece nenhum solucdo diante dos
enigmas da historia, nem sequer pretende fornecer coeréncia para tais questdes. Ao contrario,
apresenta-nos uma visdo caodtica na qual vozes, planos e tempos se sobrepdem e se confundem o
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As estratégias escriturais presentes na obra a tornam densa e complexa, o
que faz com que seja dificil realizar uma leitura que contemple todos os seus
aspectos de significacdo, e é dessa forma que a narrativa é polissémica e evita
olhares univocos sobre seu contetdo. Logo no inicio da obra € possivel perceber
como a personagem Cristévdo Colombo tem sua personalidade confundida com
aguilo que almejam os soberanos espanhois, Isabel e Fernando. O narrador ainda
mescla personagens de tempos distintos, lemos na obra referéncias a filosofia de
Nietzsche, a ideologia nazista, capitalista e até mesmo a psicologia que ndo era
concebida como tal como em Abel Posse. Todos esses anacronismos expressam o
propésito de asseverar as causas e consequéncias de um evento tdo marcante
como foi a realizacdo de Colombo, reatando-os na atemporalidade de uma narrativa
hibrida, experimentalista e critica. Nessa narrativa nada linear e com uma

atemporalidade muito caracteristicas observamos:

El lansquenete Ulrico Nietz llegd al Vico de I'Olivella buscando una
fuente para renovar el agua de su cantimplora. Desertor de guerras
perdidas por entusiastas conductores. Fatigado de las desdichas del
pensamiento abstracto y de sus peligrosos abismos. Amenazado por
las razones teoldgicas y las tiranias del monoteismo judeocristiano
con sus bandas de predicadores armados. Vagabundeando siempre
hacia el Sur habia alcanzado, por fin, las tierras soleadas doende
florece el limonero.>* (POSSE, 1983, p.11)

Nesse trecho observamos intertextualidade com os escritos do filésofo que
viveu no século XIX, Friedrich Wilhelm Nietzsche, em que o narrador cita de maneira
implicita algumas caracteristicas da filosofia do alem&o que se entrecruzam com a
narrativa em relacdo ao carater critico no que concerne ao "monoteismo judaico-
cristdo". Percebemos, ainda, o niilismo do fil6sofo quando o narrador descreve a
personagem como um "Desertor de guerras perdidas por dirigentes entusiastas”,

bem como quando o descreve como um “fatigado” por conta do carater subjetivo e

que, para alguns criticos, pode supor uma leitura surrealista da historia, mas a qual o préprio autor
prefere denominar de surreal.

> Traducdo de Vera Mourdo: O mercenario Ulrico Nietz chegou ao Beco de I'Olivella preocurando
uma fonte para renovar a agua de seu cantil. Desertor de guerras perdidas por dirigentes entusiastas.
Fatigado das desditas do pensamento abstrato e seus perigosos abismos. Ameacado pelas razdes
teoldgicas e as tiranias do monoteismo judeu-cristdo com seus bandos de pregadores armados.
Vagabundeando sempre para o Sul, alcangou finalmente as terras ensolaradas onde floresce o
limoeiro.
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"demasiadamente” abstrato de seu pensamento (NIETZSCHE, 2000); O trabalho
com a figura do filosofo se encaixa com eficacia no primeiro capitulo da obra por
esta parte tratar de um confronto com o elemento religioso medieval em contraste
com as aspiracdes do homem daquele tempo, suas ansiedades expansionistas e
sua curiosidade acerca do planeta em que vive.

A intertextualidade € um recurso utilizado ndo apenas como um revelar
fontes, como antes se pensava, mas para enriquecer o texto no qual é inserida bem
como enriquece seu intertexto, o que observamos pelo seu emprego ha naarativa
hibrida no presente caso. Laurent Jenny, ao dialogar com o0s escritos de Julia

Kristeva, afirma:

[...] o texto literario passa a ser o lugar de fusdo dos sistemas de
signos originarios das pulsdes e do social, e escusado é dizer que
qualquer leitura pressupde uma teoria acabada do sujeito e da sua
relacdo com o social, 0 que ultrapassa em geral a ambicdo do
poeticista. (JENNY, 1979, p. 13)

Logo, ao fazer uso implicito dos escritos de Nietzsche nessa primeira parte de
Los perros del paraiso, Abel Posse problematiza tanto a questdo do
entrecruzamento da religiosidade cristdo apresentda em sua narrativa com a filosofia
do alemé&o, assim como com a questado do distanciamento temporal entre ambos,
gue, mesmo com cerca de dois séculos de distanciamento dialogam de maneira a
criar a critica que observamos em Los perros del paraiso a partir do contexto latino-
americano. O mesmo pode ser afirmado quando observamos 0 uso de recursos
semelhantes em relacdo a outras questdes, como a ideologia capitalista e a
psicologia, ambos lidos em uma relagcéo de fragmentagcao de seus significados com

a obra. Nascimento afirma que estas questdes sao

[...] jogados num pretenso acaso, recriam 0 jogo de interesses tao
encoberto pelas historiografias tradicionais. Romance repleto de
referéncias e pseudo-referéncias, Los perros del paraiso faz-se num
jogo de aparente desreferencializacao do ‘real histérico’, mas que
traz este ‘real’ para o plano das ‘representacdes’ a nivel cultural e
simbdlico. (NASCIMENTO, 1993, p. 20)

A relacdo paradoxal no trabalho com o referente da a obra o carater critico e
desconstrucionista que recebe. E um constante referenciar e desconstruir

referéncias dadas em prol do ndo permitir que a historia seja lida de apenas um
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ponto de vista, de maneira que ndo € possivel se estabelecer pontos univocos
quando a lemos. Um exemplo disso é a prépria caracterizacdo da personagem
Cristévao Colombo que preserva os tracos que a tornaram um heréi e um mito ao
longo da escrita apologética do romance historico tradicional. O narrador resgata
essa imagem sem em, nenhum momento, seguir a linha laudatéria daqueles
escritos, isso € feito de modo a se utilizar da referéncia primeira em relacdo a
personagem Almirante para chegar a desconstrucdo sem que seja possivel tomar a
figura de Colombo como algo prioritariamente parodiado; a visdo carnavalizada
desenvolvida na obra parte do dado para proporcionar ao leitor a possibilidade da

construcdo da leitura carnavalizada:

Cristoforo, impresionado, miré hacia la pared: un geometrizado Arbol
de la Vida con los treintidos senderos. De las ramas pendian
papelitos con las fechas de los vencimientos (ejercia una usura
segura y no muy cara). Una estrella de David de bronce, articulada,
de modo que en un santiamén se transformaba en Santa Cruz. El
Viejo era ducho en materia de pogroms.* (POSSE, 1983, p. 40)

Esse momento acontece ainda na introducdo da personagem Cristévao
Colombo quando este ainda estava em seus anos de juventude. O narrador trabalha
extensamente com a questdo dos sinais que Colombo recebia do seu futuro
grandioso. Na corrente de escrita apologética, como na obra de Musick, tais sinais
sao pressagios enviados pelo deus judaico-cristdo que indicavam 0 que se esperava
do garoto em seu futuro como navegador e salvador da fé cristd. No novo romance
histdrico latino-americano esses pressagios sao subvertidos e neles sdo inseridos 0s
elementos que carnavalizam o discurso. No mencionado trecho observamos um
Colombo que observa uma parede que continha a Arvore da Vida, elemento caro ao
universo mitoldgico judaico-cristdo, e os trinta e dois caminhos descritos.

Essas sao caracteristicas que introduzem, portanto, a imagem como
historicamente representada na escrita de outrora: o futuro Almirante que contempla
"impressionado” um dos maiores simbolos da mitologia que é utlizada como

argumento de legitimag&o da invasdo das terras que hoje sdo as Américas. Desse

> Traducdo de Vera Mourdo: Cristovao, impressionado, olhou para a parede: uma Arvore da Vida
Geométrica com os trinta e dois caminhos. Dos ramos pendiam papeizinhos com ass datas dos
vencimentos (exercia uma agiotagem segura e ndo muito cara). Uma estrela de Davi em bronze,
articulada, de modo que, em um atimo, se transformava em Santa Cruz. O Velho era experimentado
em matéria de pogroms.
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momento em diante s&o introduzidos os elementos carnavalizados que tomam o
discurso padréo e instauram a subversdo, o que o transforma em parddia. Da arvore
pendem papeizinhos com as "datas de vencimento" que conectam o0 universo
espiritual da Arvore com a pratica de agiotagem e usura do universo humano.

A aproximagao do elemento religioso com o econdomico/financeiro quebra o
universo de contemplacdo do breve momento anterior no qual a jovem personagem
contemplava a parede e subitamente introduz no contexto outrora messianico da
cena o signo do dinheiro, que ndo é algo que normalmente €& associado a um
momento mitico/religioso. Ainda, "data de vencimento" € um anacronismo que tem
relacdo com um momento histérico distinto daquele representado na obra. O termo
remete ao desenvolvimento industrial do ocidente e nao existiu antes da revolucéao
industrial. Ainda, a passagem remete aos "pogroms", termo que também soé existiu
depois do século XVIII e representa ataques que visam a exterminar determinados
grupos étnicos, o termo foi muito associado aos ataques a judeus ao longo da
histéria.

Outro recurso que auxilia na criticidade da obra, e mais ainda na tentativa de
conceber a histéria de modo polifénico, € a relagdo entre a cronologia pré-colombina
e a europeia, advinda da leitura judaico-cristd, que pode ser observada na
denominacdo dada a cada capitulo, com os quatro elementos cosmogonicos das
mencionadas culturas, e na cronologia apresentada antes de cada capitulo. Essa
cronologia faz uso de ambos os sistemas em questdo, que apresenta o calendario
judaico-cristao e pré-colombino. Essa mescla entre elementos de culturas distintas e

seu uso na obra de Posse é comentado por Nascimento, que afirma:

Esta fragmentacdo das narracbes constr6i um mosaico que,
principalmente no ultimo capitulo, vai desfazer-se e construir-se
numa outra ordem temporal e fundamentalmente discursiva, ja que
discursos e visdes de personagens distantes no tempo histérico véo
juntar-se abolindo a temporalidade. Nesse sentido, o narrador tem
um papel fundamental j& que os trechos em terceira pessoa sao 0s
mais permissivos e repletos de alusfes. (NASCIMENTO, 1993, p. 21)

Esse mosaico de vozes distintas se entrecruza visando a formar uma
narracao polifénica que gira em torno da personagem de Cristovdo Colombo e de
outras personagens que, de acordo com o que podemos ler no discurso histérico
oficial, foram fundamentais para o0 suposto sucesso da empreitada expansionista do
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descobrimento da América. O modelo de escrita em questdo se choca com a escrita
univoca de antes que ndo dava voz ao sujeito explorado pelos navegadores
europeus, porém, mais que uma tentativa de reafirmacéao identitaria do sujeito latino-
americano, ela contribui para a manutencéo da criticidade de pensamento que havia
comecado a se desenvolver mais com o boom da literatura latino-americana.

Outra carateristica observada na primeira parte da obra que auxilia na
desconstrucdo da heroicidade-mitica do Almirante € o modo como Abel Posse
explora a questdo da eroticidade e sua repressao pelo amplo poder do clero da
época. Essa questdo aparece em consonancia com o também presente trabalho
narrativo feito em relacdo a imagem espiritual medieval, que passava, na Espanha

em que tem lugar a obra, por um periodo obscuro e incerto. Observamos na obra:

El Valle de Lagrimas en su apogeo. Totentanz: la frenética hilera de
jévenes tomados de la mano iba enhebrando tumbas. Mallas negras
con la osamenta pintada. Albayalde para la palidez de las cavaleras.
Y sin embargo un aire de nostalgia de vida recorria la fila danzante.
Un asomo de deseo. Sonrisas bajo los tules negros, guifios. Un
meneo pélvico desnaturalizaba el ritmo de los tambores enlutados de
la Danse Macabre.”® (POSSE, 1983, p. 11)

Nesse trecho observamos referéncia a peniténcia judaico-cristad na terra, ao
lermos "Vale de Lagrimas”, o que é reforcado pelo uso das primeiras letras como
maiusculas. Ainda é possivel perceber as constantes metaforizacbes em relacdo a
eroticidade, feitas em tom de repressao e luto. Ha termos em outras linguas que nao
remetem, necessariamente, a um referente especifico, mas visam a estabelecer uma
relacdo dialégica com o outro por meio desse recurso, como em Totentanz e Danse
Macabre no caso do supracitado. Aqui o termo faz referéncia, segundo nossa
interpretacéo, a um ritual utilizado para lembrar os vivos de como a morte une todos,
mesmo aqueles que em vida tenham vivido em condigbes muito opostas. A unido
desses termos com a tematica do erotismo desse trecho enfatiza a condicao
repressiva da sexualidade, que apesar disso nao deixa de ser expressada e sentida

pelas personagens da obra. "Sorrisos", "piscadelas" e "meneio pélvico" sdo termos

*® Traducdo de Vera Mourdo: O Vale de Lagrimas em seu apogeu. Totentanz: a frenética fileira de
jovens de maos dadas ia atravessando tumulos. Malhas negras com o esqueleto pintado. Alva a
palidez das caveiras. E, ndo obstante, um ar de nostalgia da vida percorria a fila dancante. Um
assomo de desejo. Sorrisos sob os tules negros, piscadelas. Um meneio pélvico tornava artificial o
ritmo dos tambores enlutados da Danse Macabre.
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que evidenciam o carater erdtico encontrado nessa passagem 0S quais servem
como mecanismos do processo de erotismo na interag&o entre as personagens.

Outros termos podem ser observados ainda nesse primeiro capitulo, como
breeches, cover-penis, teen-ager, respectivamente: traseiros®’, tapa-sexo e
adolescente; o uso especificamente da lingua inglesa na maior parte desses casos
em uma obra escrita na segunda metade do século XX em solo latino-americano,
como uma satira ao amplo dominio cultural estadunidense que, desde sua
independéncia da Inglaterra no inicio do século XIX busca estender sua influéncia
sobre o territério das trés Américas. A absorcéo de termos estrangeiros, em especial
do inglés, do francés e do alemdo e seu uso nos paises da América Latina é algo
gue ocorreu de forma intensa ao longo do século XX em diversos setores culturais.

Ao observarmos ainda os termos mencionados vemos que alguns deles,
CoOmo cover-penis e teen-ager, nao existiam no tempo narrado, uma vez que, por
exemplo, a concepcdo tedrica de "adolescente" sO veio a luz século apds as
expedicbes espanholas. Esse uso revela mais um anacronismo, recurso
amplamente utilizado por escritores do novo romance histérico para enriquecer suas
narrativas, de forma a, mais do que realizar um "erro de cronologizar"”, fazer tempos
distintos dialogarem por meio do intertexto, estabelecendo, muitas, vezes relagdes
de causa e consequéncia ao longo dos séculos. Amalia Pulgarin (1995), ao analisar
a obra Los Perros del Paraiso, afirma que Posse subverte a histdria por meio desses
anacronismos e por meio de carnavalizagao, de acordo com a teoria de Bakhtin lida
em Brait (2010):

La préactica del anacronismo constituye una contestacion tedrica al
positivismo y uno de los aportes mas significativos del
posmodernismo histérico. Representa un afan subversivo y un ansia
de recuperar la historia pasada para actualizarla en nuestro presente.
Los complicados anacronismos a los que nos enfrenta este texto
ilustran la ida y venida del tiempo césmico del carnaval y nos invitan
a considerar la novela como reescritura carnavalizada de la historia.*®
(PULGARIN,1995, p. 66)

> Segundo nota da tradug&o de Vera Mour&o.

*% Nossa tradugdo: A préatica do anacronismo constitui uma contestacédo tedrica ao positivismo e um
dos aportes mais significativos do pos-modernismo histérico. Representa uma vontade de subversao
e uma ansia de recuperar a histéria passada para atualiza-la em nosso presente. Os complicados
anacronismos que enfrentamos nesse texto ilustram a ida e a vinda do tempo césmico do carnaval e
nos convidam a considerar o0 romance como uma reescrita carnavalizada da historia.



86

Esse recurso, entdo, auxilia na subversdo da histéria e demonstra o que
buscamos na obra: como se desconstréi o her6i e o mito de Cristovdo Colombo;
uma vez que a obra busca a descentralizacdo de vozes. A propria figura da
personagem do Almirante, apesar de ser, de certa forma, o centro da narrativa, tem
suas carateristicas desconstruidas pelo trabalho com o0s anacronismos
mencionados, além de toda a heteroglosia e o dialogismo presentes. Outro exemplo
encontrado logo no inicio da obra traz um termo advindo da biologia: aerobio6tico;
qgue nao foi cunhado antes do século XIX e também auxilia no dialogo atemporal
produzido na narrativa.

A relacao de Cristévdo Colombo com Isabel, a soberana espanhola da época,
é tida, para a historiografia oficial como uma relacdo que auxiliou ambos a atingirem
seus objetivos: ampliar as conquistas da Espanha com riquezas e conversées de
gentios para a fé cristd. A narrativa de Los perros del paraiso desconstréi também
essa carateristica ao retratar a personagem de Colombo e a de Isabel como seres
erotizados e dotados de uma libido muito mais expressiva do que aquela passada
adiante segundo o0s registros histéricos de antes. E possivel observar tal
carateristica quando lemos, ainda nesse primeiro capitulo, em um dos primeiros

momentos no qual h4 uma descricdo da seguinte forma:

Isabel se suele parar a veces con las piernas entreabiertas y se
acaricia el pelo, con la cabeza echada hacia atras. Le gusta que su
grupa perfecta luza levantada. El libertino poeta cortesano Alvarez
Gato pudo anotar en su libro secreto: Tiene un culito que es un
quesito. Dos tetitas como naranjitas’. Las Monjas protestaban: —
iNifia! jNifia! jMire si la princesa deve andar asi! Ahora Isabel va
adelante. Lleva una cafia larga y pelada, de esas que crecen junto al
estanque de los sapos. Enhebran corredores de piedras. Todo en
penumbra. Sabese en Castilla que toda luz engendra calor.>®
(POSSE, 1983, p. 15)

A rainha € representada em consonancia com o teor carnavalizado
caracteristico da obra. Aquela outrora retratada como um simbolo da pureza e das

ansias do clero espanhol é parodiada pelo narrador e colocada na posicdo de uma

% Traducao de Vera Mourdo: Isabel costuma parar as vezes com as pernas entreabertas, e acaricia o
cabelo com a cabeca inclinada para tras. Agrada-lhe que sua anca perfeita siga empinada. O libertino
peta da Corte, Alvarez Gato, anotou em seu livro secreto: "Tem um cuzinho que é um queijinho. Duas
tetinhas como laranjinhas." As monjas protestavam: — Menina! Menina! Veja s6 se uma princesa pode
andar assim! Agora Isabel vai adiante. Leva um bambu longo e pelado desses que crescem junto a
lagoa dos sapos. Enfiam-se por corredores de pedra. Tudo na penumbra. Sabe-se em Castela que
toda luz produz calor.
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mulher libertina, que sabe que é dotada de sexualidade e expressa tal caracteristica
com um narcisismo explicito. Além de ser esse sujeito erotizado medieval, Isabel
aprecia isso com caricias feitas a si mesma e ao contemplar o proprio corpo em uma
posicdo que sugere o ato sexual. Ainda, percebemos a repressdo de monjas que
representam a fé repressiva caracteristica desse primeiro capitulo. A rainha, ao
seguir adiante leva um "bambu longo e pelado" que, pela sua forma félica, sugere o
orgao genital masculino. As sentencas seguintes também sugerem eroticidade
paradoxal quando lemos que a personagem "enfia-se", que pode ser interpretado em
sua conotacgao sexual; e "corredores de pedra”, que, por serem duros e frios podem
representar a falta de liberdade causada pelos grilhdes espirituais tao
intransponiveis como o observado na narrativa de Columbia, de Musick.

Sobre a questdo da eroticidade presente na obra de Posse, Nascimento

afirma:

Notamos como o erotismo latente confronta-se com a privagdo do
corpo numa atitude de sublevagdo do Eros em sua vertente
corporea. O espirito erotico classico levanta-se em um embate mudo
com a ‘semente pecaminosa’. O mundo medieval é apresentado
como receptor ideal para a revitalizacdo do que denominamos eros
enjaulado cristdo. O que se prop8r é que o cristianismo fanatico e
castrador ndo matou Eros, mas apenas o anestesiou, viciou-o de
forma mais profunda e doentia, j4 que criou um subterfagio psiquico:
aparéncia e esséncia em uma luta dentro de um ‘eu’ fragmentado e
ansioso. (NASCIMENTO, 1993, p. 22)

O olhar critico do narrador sobre a questédo da eroticidade desconstr6i um dos
principais pilares sobre os quais a imagem heroico/mitica foi construida: a fé judaico-
cristd. A espiritualidade cristd da idade média concedeu grande poder ao clero
espanhol, foi em prol da manutencdo do poder alcancado pela igreja catolica em
conjunto com os soberanos espanhdis que Cristovao Colombo justificou suas ansias
ao buscar o financiamento para a expedicao do descobrimento. Esse mesmo ponto
foi utilizado para construir a imagem do pilar identitario estadunidense no romance
histérico tradicional escrito nesse espaco.

Carnavalizar e subverter esse momento da histdria foi um dos pontos que
mais favoreceram a desconstrucdo do outrora mito do “descobridor”. Ainda, para o
narrador do romance o lugar de onde saiu a expedicdo do Almirante era uma

"Penumbrosa Espafia medieval que huele a misa terminada, a ultimo cirio apagado
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con la tos del sacristan tisico."® (POSSE, 1983, p. 17). Era um ambiente desprovido
de iluminacdo adequada e com um clero doente e representado por sujeitos
"tisicos”. Heloisa Costa Milton tece consideragdes a respeito do que pode significar a

critica em relacao a personagem de Isabel:

A visdo critica de Isabel é forma de resisténcia & morte e aponta para
uma gradual ressurreicdo da Espanha, que ocorrera depois, sob o
comando dos Reis Catdlicos. [...] do desejo sexual reflorece o desejo
de Poder, sedimentando em Isabel a consciéncia do seu alto destino
[...]- (MILTON, 1992, p. 161)

Por meio do desejo sexual, do erotismo, a narrativa passa da estaticidade de
uma Espanha assolada pela represséo espiritual da igreja catdlica, que resulta em
repressdo da vontade de poder como um todo, para a subversdo desse modelo.
Ambas as personagens, Isabel e Colombo, sdo representadas como algo indesejado
por aquele modelo social repressivo.

Quando da apresentacéo da personagem do ainda jovem Cristovao Colombo,
em meio a uma alinearidade que torna a obra ainda mais densa e passa da Espanha

degradada para a vida iniciante do futuro Almirante, lemos o seguinte:

La voz del mar susurraba en verso. Lo llamaba. Clarisimamente
escandia; — Coo - l6n; Cooo - |6n; El mar decia Coo-lom-b6. No.
Decia claro (en espariol): ‘Cooo - Io6n’ El 16n’ de una forma sexa y
rapida, diriase autoritaria. O como quien pronuncia la ultima palabra
amenazado de estornudo.®* (POSSE, 1983, p. 20)

A missdo supostamente divina de Cristévdo Colombo como salvador dos
gentios do “Novo Mundo” é pela primeira vez narrada quando desse passeio pelo
litoral quando, ao ouvir o som das aguas do oceano atlantico, Colombo ouve seu
nome pronunciado. Essa passagem intertextualiza com outras narrativas que tem na
providéncia divina a justificativa para as agdes dos exploradores europeus e faz uma
parédia daquele pensamento que vigorava nos romances historicos tradicionais

escritos, entre outros lugares, em solo estadunidense. Mais do que um jogo com o

60 Traducédo de Vera Mourdo: Obscura Espanha medieval que cheira a fim de missa, o Ultimo cirio
apagado com a tosse do sacristéo tisico.

ot Traducdo de Vera Mourdo: A voz do mar sussurrava em verso. Chamava-o. Nitidamente escandia:
— Co0-16n — Cooo0-l16n; O mae néo dizia Coo-lom-b6. Néo. Dizia claramente (em espanhol): "Cooo-
I6n". O "l6én", de modo seco e rapido, podia-se dizer autoritario. Ou como quem pronuncia a ultima
palavra ameacado de um espirro.
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som produzido, o trecho ironiza a certeza outrora narrada em relagdo aos
acontecimentos. O momento soa como um auto-convencimento por parte da
personagem de que seu destino estava tracado e de que nada poderia para-lo e a
afirmacéo é feita a exaustdo, inclusive com a afirmacao de que o que se dizia era
dito mesmo "em espanhol”, com o tom satirico revelado pelo final do paragrafo que
compara o dito com um "espirro".

Heloisa Costa Milton discute a representacdo do jovem Cristovdo Colombo.
Para a autora, o romance "[...] satiriza seus aspectos comumente aceitos [da
biografia do almirante], fazendo o Colombo novelesco um genovés e um judeu [...]"
(MILTON, 1992, p. 161). Nesse processo sétiro a autora ainda observa que: "[...] seu
destino maritimo esta irrevogavelmente pré-fixado na sua constituicao fisica: desde
crianca Colombo é um ser anfibio, dotado de nadadeiras.” (MILTON, 1992, p. 162).
Nesse sentido, a primeira expedi¢do de colonizacdo das terras além-mar em direcao
ao oeste serve como um tipo de iniciacdo a personagem do Almirante.

Mais do que desconstruir o herdi/mitico, a narrativa utiliza o meio no qual ele
se desenvolve (a dgua) para ironizar e satirizar as caracteristicas mais utilizadas
para transforma-lo no mito de outrora. A sua maior distingdo em relacdo as outras
personagens presentes na obra é sua obsessao pelo paraiso, que foi concebida por
um padre que o fascina com os relatos de uma terra distante. Costa Milton afirma

que:

O personagem ¢€ instruido no mito por um padre de quem recebe,
alids, ndo uma educacédo propriamente dita, mas didaticas noticias
de sua época: como matar o mouro, despedaca-lo e ndo esquecé-lo
na oracao dominical, por exemplo. Mas o0 mais importante é que em
suas prelecdes o padre faz o inventario de um mundo perdido, de
corte nitidamente tropical [...]. (MILTON, 1992, p. 162)

A personagem, ainda jovem, hiperboliza as imagens ja exageradas que
recebeu do membro do clero e que tém explicitada uma forte motivacdo comercial,

by 7

abrandada pela razdo espiritual a frente da empreitada. A ironia € um traco
fundamental dessa narrativa, em meio a outros anacronismos € possivel fazer a
leitura de uma critica que vai da questéo de Cristovdo Colombo até a sugestao de se

repensar sobre as relagcbes econOmicas da atualidade: "Las multinacionales se
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asfixiaban reducidas a un comercio entre burgos."®* (POSSE, 1983, p. 13). Heloisa
Costa Milton comenta sobre o assunto, que se faz presente ainda no primeiro dos
quatro capitulos da obra: "A ironia, como se observa pela alusdo a multinacionais.
alcanca a atualidade e reforca, através dela, a critica as relacbes comerciais como
determinantes dos processos histéricos." (MILTON, 1992, p. 160).

Uma das mais fundamentais inversdes histéricas da obra é a transitoriedade
gue a narrativa tem entre a visdo dos europeus e a visdo sugerida do sujeito
autoctone antes da chegada do europeu invasor as suas terras. O mundo indigena
ndo € inserido na narrativa com mais detalhes do que o europeu. O leitor é
introduzido ao novo ambiente com uma transicdo abrupta, um resultado da
heteroglossia trabalhada na obra, na qual nenhum universo € inteiramente
conhecido, porém, também nado é desconhecido de todo. A narracéo € fragmentada
de modo a percebermos tudo com um olhar paradoxal de estranhamento e
proximidade ao mesmo tempo. Esse momento surge com uma convencao na qual
ha muita formalidade, com musica, trajes formais e uma discussao a tomar lugar: o
fim da civilizacdo indigena com a iminente chegada de deuses a suas terras, "[...] la
anemia solar, el peligro de la extincién definitiva del calor y de la luz."®® (POSSE,
1983, p. 59). O primeiro capitulo é encerrado ao fim da cerimdnia para dar lugar a
segunda parte: Fogo.

Essa nova secao € iniciada novamente com uma cronologia que € usada em
uma intertextualizacdo satirica com o romance historico tradicional e seu didatismo,
gue em meio a ficcdo buscava ensinar histéria ao leitor. Em Los perros del paraiso o
narrador resgata esse caracteristica para satirizar e subverter o que é afirmado pela
historiografia oficial. Novamente temos datas correspondentes ao calendario judaico-

cristdo e ao pré-colombiano:

4-Calli - Conferencia en Tenochtitlan. El supremo Sacerdote predice
a los hombres-aguila la bondad y la pureza de la doctrina cristiana de
los barbados que llegaran del mar.

1489 - El 23 de febrero, en rito secreto, Rodrigo Borja, futuro papa
Alejandro VI, se unge con el semen consagrado de Fernando e
Isabel. El Vaticano, redimido e la molicie pietista. Renacimiento.®
(POSSE, 1983, p. 62)

6 Traducéo de Vera Mourdo: As multinacionais se asfixiavam reduzidas a um comércio entre burgos.
08 Traducgdo de Vera Mourdo: [...] a anemia solar, o perigo da definitiva extingdo do calor e da luz.

64 Traducéo de Vera Mourdo: 4-Calli - Conferéncia em Tenochtitlan. O Supremo Sacerdote prediz aos
Homens-aguia a bondade e a pureza da doutirna cristd dos barbaros que chegarao do mar.
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O néo reconhecimento da alteridade pelos europeus que desembarcaram no
‘Novo Mundo” a 12 de outubro de 1492 foi uma caracteristica que facilitou a
construcdo da figura de Cristovdo Colombo como heréi e mito do descobrimento e,
como registram os escritos da época, salvador dos seres sem fé que aqui
habitavam. A preocupacdo do narrador ao subverter noc¢bes historicas e inserir
acontecimentos dessas civilizacdes, expondo uma possivel fé e habitos que sao
semelhantes aos que eram praticados na Espanha da época, auxiliam na
descontrucdo dessa imagem ao apresentar ao leitor a alteridade que invalida o
argumento da falta de fé e de cultura do sujeito autoctone do “Novo Mundo”.
Percebemos, ainda nessa cronologia, o trabalho em relacdo, principalmente, as
guestBes espirituais: aqui o supremo Sacerdote prevé o fim que vem do mar; la é
inciada a preparagédo da jornada que iria expandir o poder da corte e do clero da
Espanha. A questdo da denominacgéo do capitulo é explicitada por Costa Milton, que

comenta:

Fogo, aqui, reflete as guerras civis (entre Isabel e Juana la
Beltraneja); a criagdo do terrorismo de Estado (a Inquisicdo); a
perseguicdo a mouros e judeus. Fogo corresponde & morte, mas
uma morte que, transformando-se em energia vital, ocasionara uma
reviravolta no mundo. O distico que caracteriza esta parte é
revelador das circunstancias espanholas [...] (MILTON, 1992, p. 164)

Nesse momento a personagem rainha Isabel tem um papel fundamental na
transicdo da Espanha abalada pelas guerras civis que dividem o territorio espanhol.
Seu relacionamento com Fernando, e a unido entre seus reinos, € uma "[...] feroz
guerra de corpos, [...]" (MILTON, 1992, p. 164) que representa a base do “Novo
Mundo” e suas problematicas. A personagem Cristévao Colombo surge como uma
solucdo para a crise que ocorria e o narrador resgata o her6i do qual a Espanha
necessitava para, além disso, construir a satira do relacionamento. O anuncio do

novo momento do pais, liderado por seus soberanos, é feito pelo narrador:

Se forjaba la Espafa grande, una, fuerte, y tanto Isabel como
Fernando sabian que nada podria hacerse sin las violencias de todo
nacimiento. jLanzar el pueblo quieto, alebrado, a Imperio! Sacudirlos

1487 - A 24 de fevereiro, em ritual secreto, Rodrigo Borja, futuro Papa Alexandre VI, unge-se com o
sémen consagrado de Fernando e Isabel. O Vaticano, redimido da apatia pietista. Renascimento.
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de mala vida pacifica. Sabian que estaban contaminados de ese
profundo odio a la vida, inmanente en el judaico cristianismo
medieval, de miedo organizado, de suspension del cuerpo y temor
del instinto.®® (POSSE, 1983, p. 65)

O Fogo, utilizado, entdo, como segundo elemento, representa essa revolta ao
que antes reprimia a vontade de poder com grande auxilio da expressdo de Eros,
aguele que antes estava anestesiado e agora regia as relacfe entre a triade que se
formava entre Isabel, Fernando e Colombo. As personagens rainha Isabel e o futuro
Almirante criam, entdo, a “Seita dos buscadores do Paraiso” apds a chegada de
Colombo em prol do sucesso da empreitada por ele buscada.

Nesse segundo capitulo a personagem Colombo é representada pelo satirico
desde o encontro com lIsabel, de natureza erética, como comenta Milton: "[...]
configura-se a partir de um ato sexual n&o realizado, inibido pela consciéncia de
classe do protagonista, mas simbdlico de toda a acdo americana." (MILTON, 1992,
p. 166). O momento desse encontro € uma das mais expressivas passagens

satiricas na narrativa:

No podia saber que estava ingresando en esa rara expresion erética
que culmina en lo que ciertos cientificos llaman polucién extragenital
o intraorgasmo. Transformada en aporia la normal avenida uretral, la
millonada de espermatozoides se vuelca anarquicamente en el
torrente sanguineo y atraviesa musculos y érganos en un verdader,
salvaje, cross-country (o cross-body). Por el ancestral llamado de
la especie estan programados para buscar denodadamente la
externidad. y precisamente ‘el otro’.*® (POSSE, 1983, p. 118)

Nesse trecho temos o que o narrador denomina como panorgasmo, a ideia de
“‘intra-orgasmo” ou “producdo extra-genital” faz parte do jogo de palavras e da
criagdo ficcional que nos possibilita presenciar a constru¢éo satirica na obra, quando
em uma cena como tal percebemos o universo exageradamente paradoxal no qual a

personagem Cristovao Colombo se encontra inserida. A personagem € um devoto

® Traducado de Vera Mourdo: Forjava-se uma Espanha grande, forte, e tanto Isabel como Fernando
sabiam que nada se poderia fazer sem as violéncias de todo nascimento. Langar o povo passivo,
acorvardado, ao Império! Sacudi-los da ma vida pacifica. Sabiam que estavam contaminados desse
profundo édio a vida, imanente no judaico cristianismo medieval, de medo organizado, de supressao
do corpo e temos do instinto.

06 Traducéo de Vera Mourdo: Nao podia saber que estava ingressando nessa rara expressao erotica
que culmina naquilo que certos cientistas chamam producdo extra-genital ou intra-orgasmo. Por
obstrugdo da passagem uretral normal, os milhGes de espermatozéides rolam anarquicamente na
corrente sanguinea e atravessam musculos e rgdos em um verdadeiro, selvagem, cross-country (ou
cross-body). Pelo ancestral chamado da espécie, precisamente "o outro".
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do deus da mitologia judaico-cristd dos mais fervorosos, sendo, portanto, um sujeito
que reprime seus desejos sexuais ao extremo, mas que nao consegue suprimi-los.
O gque é sentido pela figura erotizada de Isabel é tdo intenso justamente por ser tdo
repreendido ao longo dos tempos. Nascimento discute o erotismo presente na obra

€ CoOmo isso se relaciona com os feitos e as ansiedades do Almirante:

O erotismo, no romance, é a esséncia da busca do poder inquisitorial
e imperialista e, assim como ser4d a motivagdo destruidora da
conquista/colonizagéo, sera também a linha seguida por Colombo até
sua chegada ao Paraiso. S6 que Colombo é muito mais motivado
pelo ‘eros do saber/conhecer’ que pelo carnal errotismo puramente
fisico e patolégico. Diriamos que o Almirante construido por Posse €
motivado pelo erotismo metafisico de busca do (auto)conhecimento.
E a concretizagdo anacronica da Moral Superior de Nietzsche.
Colombo é o agressor nao-légico (factual), porém metafisico. N&o
possui a ‘légica do mal’ simbolizada no romance pela inquisicéo.
(NASCIMENTO, 1993, p. 33)

A personagem Cristovao Colombo construida na narrativa de Los perros del
paraiso estd, portanto, buscando o conhecimento que pode advir da descoberta de
novas terras, a carnavalizacdo e a consequente desconstrucdo de sua figura
heroico/mitica de outros tempos se encontra na existéncia de fatores que néo
existiam em obras que o vangloriavam como um her6i judaico-cristdo do
descobrimento. Aqui a personagem concebe a si mesma como um messias € um
enviado dos céus ao mesmo tempo em gque somos introduzidos aos elementos que
a tornam tdo humana quanto qualquer outra personagem da obra. A utilizacdo do
erotismo como um meio de unido e de poder na narrativa acaba justamente com um
dos principais pilares daquela crengca que o tornava um messias e um salvador.
Ainda mais, o parodiar esses elementos, inserindo-os na obra, mas satirizando-os,
gera o comico que aproxima o leitor do que antes o distanciava da figura do
descobridor europeu. Mais do que eliminar a ideia messianica, o narrador aqui

sugere outras leituras que funcionam como mascaras na narracao:

Las méscaras en esta novela se superponen y multiplican a lo largo
del texto. La multiplicacion de mascaras curiosamente pretende
desenmascarar la historia con su multiplicidad de perspectivas y
descartar la possibilidade de acceder al acontecimiento histérico en
su totalidad. La novela se convierte en amalgama de todas estas
interpretaciones o mascaras que el tiemplo le ha ido otorgando a la
historia sin ofrecer una verdad autoritaria y definitiva sino
simplemente, como amalgama, pone de manifiesto su multiplicidad y
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relatividad, el error y la insuficiencia de una vision cerrada y
univoca.t’ (PULGARIN, 1995, p. 70)

Com auxilio, entdo, de recursos escriturais como a carnavalizacéo e a satira,
o narrador é capaz de abrir caminhos que antes eram concebidos ao contrario do
descrito por Pulgarin: como verdades plenamente concebiveis historicamente e que
excluiam "o outro” para se estabelecer como Unico caminho. O segundo capitulo da
obra é onde a expedicdo € organizada e caminha em direcdo ao elemento de
transicéo entre a Espanha pré e a Espanha pos-descobrimento: a Agua. Para Costa
Milton:

A terceira e quarta partes da obra tém como material poético a
consolidacdo da imagem da América como o Paraiso Terrenal,
promovida pela otica enviesada de Colombo. Ela também resulta de
uma ma interpretacdo dos signos e da perda gradual dos sentidos da
realidade. Entretando, uma vez consolidada essa imagem, por meio
de uma imaginacéao fora de controle, ao final da quarta parte da-se a
liquidagdo do ‘paraiso’, com a imposicado dos fatos conhecidos que
marcaram a conquista da América. (MILTON, 1992, p. 170)

Nessa segunda metade da obra os eventos rumam, entdo, da vontade de se
apoderar do paraiso terrestre e dos seus tesouros, para a consciéncia de que nunca
houve um paraiso na terra ao final da narrativa. A Agua representa a passagem do
velho para o novo, bem como é simbolo de purificacdo na cultura ocidental; na obra
vai desde as conturbadas preparacdes para a expedicdo até a Terra, episédio que
finda a narrativa e a esperanca do paraiso em terra firme. Nesse momento a
personagem Cristovao Colombo consegue se firmar como Almirante espanhol e a
aprovacao, sob tutela de Isabel, do financiamento que precisava para organizar uma
tripulacdo que iria viajar com ele nas trés embarcacdes destinadas para o fim
conhecido. A partir do momento que deixa o porto em sua embarcacao a narrativa
passa a "[...] diluir as fronteiras espaco-temporais da logica ocidental-crista [...]"
(NASCIMENTO, 1993, p. 41).

®" Nossa traducdo: As mascaras desse romance se sobrepdem e se multiplicam ao longo do texto. A
multiplicagdo de mascaras curiosamente pretende desmascarar a histéria com sua multiplicidade de
perspectivas assim como descartar a possibilidade de conceber o acontecimento histérico em sua
totalidade. O romance se converte em um amalgamado de interpretagbes ou mascaras que 0 tempo
concede a histéria sem oferecer uma verdade autoritaria e definitiva, mas que expresse sua
multiplicidade e relatividade, o erro e a insuficiéncia de uma viséo fechada e univoca.
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A parodizacdo da histéria encontra lugar agora em um Diario secreto da
personagem do Almirante, no qual o narrador faz uso de fragmentos dos registros
escriturais do Diario de Colombo para apresentar nova significacdo dos simbolos
referentes a construcéo do imaginario em relacdo aos mitos americanos, bem como
a reafirmacdo de sua missdo como enviado divino e portador da vontade divina.

Para Pulgarian, a relacdo do Diario secreto com o Diario oficial é:

[...] el mas importante de los intertextos de los que se nutre
esta novela. El diario colombino se nos ha transmitido mediante
la reescritura que de él hicieron su hijo Hernando Colén y el
padre Bartolomé de Las Casas.?® (PULGARIN, 1995, p. 84)

Percebemos a importancia do texto que lhe é dada por conta da
complexidade entre o que Colombo pode ter escrito e como se deu a selecao
discursiva que Hernando e Las Casas fizeram para moldar sua figura em um misto
de ficcdo e histéria. Em meio a narracdo passa a constar a datacao feita durante a
viagem, em intertexto com o que podemos observar nos registros do “real” Diario do
Almirante, em publicacdo de Consuelo Varela (1986). Essa terceira parte da obra é
feita em sua maior parte em forma de um mondlogo da personagem Colombo.

Podemos observar na obra:

Antes del amanecer vieron en el mastelero de La Colina la levitia,
mesiénica, figura del barbudo Mordecai con su palet6é manchado de
sopa, haciendo sefiales luminosas, seguramente en clave secreta, a
dos veleros ingleses con conspiradores que navegaban hacia el
hemisferio Sur (eran la George Canning y el Avon que llevaba el
perfil de Bolivar).*® (POSSE, 1983, p. 185)

A perda de linearidade e 0s inUmeros anacronismos e intertextualidades
presentes apenas nesse curto trecho nos permitem observar como o narrador retrata
a personagem Cristovdo Colombo com poucos sinais de lucidez; ela se encontra em
um estado de profunda perda (ou libertagdo) do senso comum do espacgo e do

tempo. A figura de Mordecai € uma referéncia a Karl Marx, sociologo aleméo que

® Nossa traducdo: O diario perdido do Almirante se converte no mais importante de todos os
intertextos dos quais se nutre este romance. O diario de Colombo nos foi transmitido mediante a
reescritura que dele fizeram seu filho Hernando Colombo e o padre Bartolomé de Las Casas.

% Traducdo de Vera Mourdo: Antes do amanhecer viram nos mastros de La Colina a levitica,
messianica figura do barbudo Mordecai com seu paleté manchado de sopa, fazendo sinais
luminosos, seguramente em senha, a dois veleiros ingleses de conspiradores que navegavam para o
hemisfério Sul (eram a George Cannino e o Avon que levava o perfil de Bolivar).
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viveu no século XIX, assim como o0s veleiros ingleses que navegavam por aguas
alheias ao seu tempo, uma vez que George Canning ambos viveram ao menos dois
séculos a frente das expedi¢cdes de “descobrimento” da América.

Além das referéncias anacronicas a desconstrucdo do sujeito heroico/mitico é
feita acerca da falta de lucidez na conviccdo da personagem Colombo, que
permanece até a chegada a terra em um fluxo de pensamento desconexo que é
atenuado pelas condicdes que uma viagem em alto-mar naqueles tempos podia
causar: alucinacbes e desorientagcdo. A viagem € um processo confuso de
autoafirmacdo constante e inferéncias de um narrador critico em relagdo aos

propoésitos da expedicao:

Alto y grande, realmente inefable, es su propdsito. jVolvera habiendo
vencido a la muerte! Arrojara eternidad a los pies de la Reina Isabel.
Descargard en esas costas afortunadas toda la moribundia del
jadeante Occidente, como toneladas de pringoso carbon que
palearan las rameras descaradas, los asesinos y los ambiciosos
campesinos de sus naves.”® (POSSE, 1983, p. 187)

E possivel observar a obsess&o em relacdo a rainha Isabel, mais do que em
relacdo propriamente a Espanha, ainda que essa seja a relacdo simbdlica entre a
personagem e o lugar. Observamos ainda a carnavalizacéo e a subversao historica
nas consequéncias do entrecruzamento cultural entre o “Velho” e o “Novo Mundo”: o
novo ambiente é utilizado como uma via de escape para as crises do mundo
europeu como as “doencas do ofegante Ocidente” e, assim, 0 espago americano
torna-se o “depdsito de lixo” do “Velho Mundo”.

Ainda, a falta de lineridade e a ruptura com espaco e tempo convencionais
pode ser observada mais explicitamente em trechos como: "En la verdadera vida del
Almirante, el dia que sigue al 12 de octubre de 1492 es — curiosamente — el 4 de

agosto de 1498." (POSSE, 1983, p. 189) que, para Costa Milton:

[...] assinala o inicio da ‘verdadeira’ expedi¢do atlantica, isto €, a
aventura maritima rumo ao ‘paraiso’. Transgride-se o tempo na prosa
fantastica [...] Ela diz respeito a terceira viagem historia a América e
coincide com 0 momento em que O navegante acredita ter

" Traducdo de Vera Mourdo: Alto e grande, realmente inefavel, é seu propésito. Voltara tendo
vencido a morte! Lancara eternidade aos pés da Rainha lIsabel. Descarregard nessas costas
afortunadas todas as doencas do ofegante Ocidente, como toneladas de carvdo graxento que as
rameiras desavergonhadas, 0os assassinos e os camponeses ambiciosos de suas naves vao revolver
com pa.
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descoberto a localizacdo exata do Paraiso Terrenal. E esse o
episodio histdrico privilegiado nesta reflexdo sobre a América, feita
através de seu descobridor.

A “nova realidade” posta diante dos olhos da personagem do convicto
Almirante, ao ndo corresponder com o idealizado Paraiso Terrestre é diminuida para
que esteja de acordo com o buscado, o que da lugar a parédia em relacdo as
consideracdes ja mencionadas da personagem.

Além da demonstrada subversdo espaco-temporal dessa terceira parte, a
personagem Colombo é apresentada ao longo de toda a obra com problemas
‘comuns” e “humanos”, que nao condizem com a realidade heroico/mitica
desenvolvida pelos escritores que vangloriavam o Almirante messiancio.

Isso ocorre em ocasifes como quando o narrador sutilmente descreve uma
cena em que o Almirante se urina de terror. Observemos a construcdo dessa cena
no discurso do narrador: “Se aflojaron las rodillas. Comprendié que, como decia
elegantemente su tio Bavarello, 'se le habian soltado los rifiones'. La caparazén de
tortuga se llenaba de liquido caliente, triste.”’* (POSSE, 1983, p. 101). O trabalho
delicado da linguagem usada ndo para denegrir a imagem de um Almirante herdico
e imponente, como a que era passada décadas atras, mas para apresentar as
sutilezas de um momento essencialmente humano de temor e incontinéncia urinaria,
cujos efeitos gerados pela carnavalizacdo invertem as imagens do passado histérico
glorioso e Ihe dao nova esséncia no presente da narrativa: a humanizacdo. Esses
recursos escriturais efetuam a dessacralizacdo do herdi e, cosequentemente,
humanizam o mito, conferindo-lhe uma configuracdo despojada do heroismo e da
grande carga de religiosidade de tantas constru¢des anteriores.

Quando em dialogo com a rainha Isabel, com quem tem, segundo o texto,
uma relacdo sexual intensa. Ainda, € descrito com referéncia a um deus da mitlogia
grega, "— Apolo, ¢no quieres ver mi colecion de caracolas? — Hizo un gesto con la
mano sefialando algo que gira. Colon sintié la molestia de saberse reconocido,

recordado en una accién de tiempos desafortunados.”’? (POSSE, 1989, p. 151).

" Tradugdo de Vera Mourdo: Seus joelhos se afrouxaram. Compreendeu que, como dizia

elegantemente seu tio Bavarello, ‘seus rins estavam soltos’. A carapaga de tartaruga se enchia de
liquido quente, triste.

& Traducado de Vera Mourdo: — Apolo, quer ver minha colecdo de caracois? — Girou a méo no ar.
Colombo teve uma sensacao desagradavel ao ver-se reconhecido, lembrado por um ato dos tempos
infortGnios.



98

O didlogo com a mitologia grega apresenta o claro paradoxo com a mitologia
judaico-cristd quando o herdi cristdo Colombo € apresentado sob forte conotacao
sexual e ligado a um dos principais deuses do Olimpo, filho do proprio Zeus e
concebido a partir de relagcdes sexuais. Aquilo que é tido como fonte de todo o
pecado no cristianismo e fruto de grandes tabus vé-se banalizado quando a
possibilidade de um Colombo sensualizado se p6e em primeiro plano. Este fato se
mostra durante todo o romance que apresenta a corte espanhola sob forte
conotacdo sexual. Isto revela um oximoro que ndo pode deixar de ser colocado em
questdo quando o cristianismo, motivacdo espiritual supostamente maior das
navegacoes, é posto de lado com o comportamento “pecaminoso” e “profano” de
seus principais representantes.

Passamos, a seguir, para algumas consideracdes sobre quarta e ultima parte
da obra, denominada “Terra”. Nesse ultimo momento da narrativa observamos a
chegada a terra e todo o desenrolar dos fatos e sentimentos que tal momento pode
ter gerado, desde a ansiedade pelo que seria encontrado até a consciéncia de que

nao ha Paraiso Terrestre. Agora, segundo Milton:

[...] o tema da realidade em confronto com a ficgcdo adquire contornos
mais nitidos e alcancga as duas vertentes de oposicdes presentes na
obra: Europa x América; a histéria oficial x a outra histéria. Na trama,
o confronto impde consequéncias desastrosas. (MILTON, 1992, p.
172)

O simbolo do fantastico rege as relagdes dicotdmicas observadas e, ao invés
de encontrar o ouro, conforme combinado para que a expedicdo pudesse ser
financiada, a personagem Almirante encontra a Arvore da Vida dos relatos biblicos,
0 que faz com que a narrativa adquira contornos ainda mais significativos em
relacéo as alucinacdes de Colombo.

Admirado com as belezas exuberantes do novo ambiente, o “her6i” Colombo
€ agora um sujeito que se entrega a nudez dos habitantes do lugar recém-invadido e
que decreta que todos passem a andar também nus, como forma de harmonizagéo
com o que acredita ser a vontade divina. Mais do que isso, a personagem Colombo
decreta que todos “crescam e se multipliquem” o que “é a autorizacdo que faltava
para a explosédo da sexualidade dos europeus, razdo pela qual a América de paraiso
se convertera num inferno.” (MILTON, 1992, p. 172).
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Dessa forma incia-se a passagem das “doengas do ofegante Ocidente” uma
vez que o “inferno” é instaurado por conta do seguinte: uma vez que 0S europeus
sempre tiveram sua sexualidade reprimida, ao receberem ordens de estimular essa
caracteristica, que de certa forma é nova para eles, estupros passam a ocorrer a
todo momento, bem como todo tipo de violéncia relacionada ao ato sexual forgado.
A visdo satirica/carnavalizada do grotesco nu nunca explorado da personagem do

Almirante pode ser observada em passagens como a seguinte:

Imponente, avanza el Almirante. Completamente desnudo, con su
melena del color y en el estado de la de un leén con muchos afos de
trafico circense. Su vientre blanquecino y laxo cae en tres sucesivas
ondas sobre un pubis canoso (sefial de madurez, de afios no vividos
en vano). Sus piernas largas y delgadas sosteniendo su cuerpo
voluminoso, diriase un mosquito que se hubiese atragantado con un
garbanzo.” (POSSE, 1983, p. 200-201)

A descricao do narrador € de um grotesco sujeito comparavel a um “mosquito
gue tivesse se engasgado com um grao-de-bico”. O homem chegado da Europa
enfim parece aos autéctones do lugar o falso deus que é: "'Si éste es Cristo, Cristo
es un delincuente’, pensaron los caciques viejos"™* (POSSE, 1983, p. 237). A
carnavalizagdo, como recurso desconstrucionista da imagem da personagem em

guestdao, é utilizada de forma intensa ao longo da narrativa. Segundo Pulgarin,

[...] el carnaval engloba toda la novela ya en el el momento en el que
los Reyes Catodlicos autorizan el viaje se esta autorizando también la
transgresion carnavalesca, distinguiendo un espacio y un tiempo
representado por el viaje, en el que se incluye la confluencia de
viajes y movimientos de ida y vuelta con sus estancias incluidas.
Dentro de este vasto espectro espacio-temporal reconocemos otros
mas reducidos a modo de pequefias fiestas de transgression.”
(PULGARIN, 1995, p. 67)

”® Traducéo de Vera Mour&o: Imponente, o Almirante avanga. Completamente nu, com sua melena
da cor e no estado da de um ledo com muitos anos de atividade circense. Seu centre esbranquicado
e mole cai em trés sucessivas ondulacdes sobre um pubis encarnecido (sinal de madureza, de anos
bem vividos). Suas pernas longas e delgadas sustentando o corpo volumosom dir-se-ia um mosquito
gue tivesse se engasgado com um grao-de-bico.

™ Tradudo de Vera Mourdo: "Se este é Cristo, Cristo é um delinquente”, pensaram os velhos
caciques.

® Nossa traducdo: [...] o carnaval engloba todo o romance ja no momento em que os Reis Catolicos
autorizam a viagem e se esta autorizando também a transgressdo carnavalesca ao distinguir um
espagco e um tempo representados pela viagem, na qual se inclui a confluéncia de viagens e
movimentos de ida e volta com suas instancias incluidas. Dentro desse vasto espectro espaco-
temporal reconhecemos outros mais reduzidos a pequenas festas de transgresséo.
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A exemplo dessa transgressdo carnavalesca, podemos usar cenas da
narrativa da chegada ao “paraiso” para representar esse mesmo carater de
subversdo de tempo e espaco que sao usados para estabelecer rupturas no
discurso oficial desse fato historico do “descobrimento”. Esse momento, e o tempo
pelo qual a narragdo é focalizada no desenrolar da "estadia" dos europeus em solo
americano, marca o final da narrativa com a volta de Colombo a forca para a
Espanha, e por meio dele compreendemos a denominacdo da obra: "Os cées do
paraiso"” representam o resistir indigena ao exterminio ao qual estavam sujeitos e do
qual dificilmente escapariam. Heloisa Costa Milton comenta que "[...] sdo os cées
que ndo ladram que vao ser portadores da rebelido a ordem instituida. [...]
assumindo com seu gesto a consciéncia americana, [...]" (MILTON, 1992, p. 175).

Os esperados deuses barbudos que viriam do mar para trazer a destruicdo
terminaram expondo todo o seu lado destrutivo, bem como desconstruiram por Si
mesmos a imagem divinizada que nem imaginavam que possuiam, ainda que se
considerassem uma civilizacdo superior por possuirem cultura e fé, o que julgaram
gue os indigenas ndo apresentavam.

A desconstrucdo do estere6tipo de herdi e de mito construido sobre a figura
de Cristovao Colombo, com auxilio do romance histérico em sua modalidade
tradicional, é feita na narrativa de Abel Posse de maneira que o romance vai do real
ao imaginario, do Ar a Agua e de volto do imaginério para o real, da Agua a Terra.
Isso é realizado de modo que o final da narrativa € marcado por um subito dar-se
conta do que ocorria ao seu redor quando a personagem Cristévao Colombo é
enviada de volta a Espanha por conta de sua desobediéncia em relacdo aos
requisitos para que a expedicao fosse cumprida.

Entre outros fatores que fizeram com que o Almirante irritasse profundamente
a coroa espanhola, conforme relata o narrador, estiveram também outras mudancas
decididas por Colombo quanto do cerimonial religioso: ndo se faziam mais missas e
toda a culpa e o pecado ndo mais existiam, de acordo com a personagem, pois, no
paraiso tais caracteristicas ndo "deveriam" ou "poderiam" existir, bem como o
trabalho e deveres cotidianos levados a cabo na Europa. Desse modo, a voz

enunciadora do discurso expoe:

iEstar! Apreciar con serenidad los faciles frutos del Edén. Estar y
dejarse estar. La hamaca del Almirante se transformaria en el
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simbolo de aquella etapa de feliz retorno a las madres. Admirar el
suave canto de las aves, aprender los mil matices de esos
concertistas. Apreciar el dulce vivir de las orquideas. ¢Por qué
ahuyentar con tizones a la pantera que sélo busca el venado suyo de
cada dia?”® (POSSE, 1983, p. 218)

A realidade que a personagem Almirante passara a viver nao condizia em
absoluto com o caos que havia se instaurado nas terras recém-invadidas e Colombo
passava suas horas na sua Arvore da Vida pessoal, criada em justificativa de sua
insanidade. Podemos observar ainda a comparacédo do ocorrido entre europeus e
autdctones como a relacdo entre a caca e sua presa, que a personagem justifica
como uma necessidade de sobrevivéncia. Em relacéo a retirada de Colombo de sua
posicao de poder naquelas terras, Amalia Pulgarin analisa:

El destronamiento colombino responde al mecanismo de renovacion
carnavalesca: Colon es castigado [...] y se celebra el cambio
festivamente poniendo de manifiesto la relatividad de todo orden. Sin
embargo la renovacion que se produce en el espacio carnavalesco
de la novela implica la sustitucién de un espacio carnavalesco por
otro y también la sustitucion de su rey [...]"”" (PULGARIN, 1995, p. 74)

O destronamento da personagem Almirante auxilia na desconstrucédo de sua
figura mitica e como heréi do “descobrimento”. O ato de tir4-lo do poder representa
entdo a possibilidade de se instaurar o novo no poder, do olhar através do outro. O
fim da narrativa, portanto, € representado pela frustracado das expectativas europeias
e pelo inicio da rebelido que se estende até os dias atuais no territério americano e
gue denota resisténcia, sendo um de seus simbolos maiores na escrita de Posse a
desconstrucdo, por meio da narrativa, da figura de Cristovdo Colombo outrora
consolidada como herdi. Esse é, pois, um dos momentos mais significativos da
escrita hispano-americana. O novo romance historico cumpre seu papel critico de
revelar outras perspectivas sobre o passado, confirmando, uma vez mais, que sobre

0 gue ja passou 0 que mais resta sao discursos.

"® Tradugao de Vera Mourdo: Estar! Apreciar com serenidade os frutos faceis do Eden! Estar e deixar-
se estar. A rede do Almirante se transformaria no simbolo daquela etapa de feliz retorno as maes.
Admirar o suave canto das aves, aprender os mil matizes desses concertistas. Apreciar o doce viver
das orquideas. Por que afugentar com tic6es a pantera que s procura o veado seu de cada dia?

" Nossa traducdo: O destronamento de Colombo corresponde ao mecanismo de renovagdo
carnavalesca: Colombo é castigado [...] e se celebra a mudanca de maneira festiva colocando de
manifesto a relatividade de toda a ordem. Contudo, a renoldo produzida no espaco carnavalesco do
romance implica na substituicdo de um espaco carnavalesco por outro e também a substituicdo de
seu rei.
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Estes, por sua vez, sempre serviram as causas de quem detinha o poder. Os
latino-americanos, desse modo, resitem, no presente, a hegemonia da construgcédo
discursiva europeia sobre o tempo que funda as raizes de sua identidade que cada
vez mais se reconhece hibrida e mestica. Esse processo, contudo, ndo € homogénio
no territorio latino-americano sempre controverso, multiplo e imprevisivel. Parte disso
se revela, pois, na obra que analisaremos a seguir.

Passamos, entdo, a obra mais recente do nosso corpus escrita no Brasil do
século XXI, A Caravela dos Insensatos: uma viagem pela renascenca (2006), de
Paulo Novaes. Nela buscamos demonstrar como a figura desconstruida em territério
hispano-americano ainda apresenta, no contexto geral da América Latina, focos em
gue é percebida de acordo com a com figuracdo heroico/mitica europeia e norte-

americana (estadunidense).

2.3- A CARAVELA DOS INSENSATOS: UMA VIAGEM PELA RENASCENCA
(2006), DE PAULO NOVAES: A RECONFIGURACAO HEROICO/MITICA DO
ALMIRANTE NA LITERATURA BRASILEIRA

A partir das discussdes apresentadas nas secOes anteriores pode-se
constatar que na literatura norte-americana surgiram imagens de Colombo como o
heréi do “descobrimento” e modelo de cidaddo para a nova nagdo americana. Tais
configuracbes podem ser pertinentes para um pais que encontrou bases
fundamentadas em origens que se queriam auténticas, para que a propria histéria
pudesse ser contada pelos seus cidadaos. O ideal do processo de colonizagao
norte-americana, segundo comenta llan Stavans (2001), era distinto daquele que

motivava os ibéricos. Conforme registra Stavans,

[...] their dream was to begin anew far away from England, to create
an improved version of their motherland based on the manners, laws,
and reason of their forefathers. Not only were these Calvinists
fortunate enough not to find a huge Indian empire ready to oppose
them, but their contact with another race did not extend to
miscegenation; their ethnic ancestry remained pure and their
Protestant religion was left intact. They were motivated to work hard
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and to make progress, giving birth to the myth of a new Israel, the
chosen people of the New World.” (STAVANS, 2001, p. 07)

Entretanto, o cenario de colonizacdo latino-americana foi significativamente
distinto de acordo com o que registra Stavans (2001, p. 07). Ao refletir sobre essas

diferencas o autor comenta:

But Cortés, Pizarro, and the other conquistadores came with a
different attitude: they arrived to destroy, to proselytize, to exploit, to
rape, to kill. [...] While the nations of North America became
successful new societies, Mexico, Peru, Argentina, the Caribbean
nations and other parts of the region were unable to find political,
military, and financial stability (STAVANS, 2001, p. 07).”

Podemos observar no dicurso do autor em relacdo a dicotomia existente entre
0s processos de colonizacdo anglo-saxbnica e ibérica na América (a qual sobrevive
até o século XXI), que, de acordo com esse ponto de vista, “probably nowhere in the
world do two civilizations as dissonant and contrasting live side by side, divided only
by the muddy flow of the Rio Grande. Distant neighbors, indeed.”® (STAVANS,
2001, p. 07). Nesse discurso percebe-se, também, como, de um modo geral,
acontece o estabelecimento da premissa das divisbes, das fronteiras e limitacbes
existentes entre os dois “universos” existentes na América: o anglo-saxénico e o
latino-americano. Tal discurso € também fruto da construcao identitaria histérica das
diferentes nacfes que comstituem o territério americano.

Desde os tempos em que se escreveu Columbia (1892) o cenéario literario
ocidental tem se alterado de maneira significativa, herbis foram construidos e

desconstruidos, e a literatura evoluiu em conjunto com outros fatores da sociedade

® Nossa traducdo: Seu sonho era recomecar longe da Inglaterra, criar uma versdo melhorada de sua
patria baseada nas maneiras, leis e na razdo de seus antepassados. Estes Calvinistas ndo foram
apenas afortunados o suficiente para ndo encontrar um enorme império indigena pronto para se opor
a eles, mas 0 seu contato com outra raca ndo se estendeu a miscigenacéo; a sua ancestralidade
étnica permaneceu pura e sua religido Protestante foi deixada intacta. Eles estavam motivados a
trabalhar duro e fazer progresso, fazendo nascer o sonho de uma nova lIsrael, com as pessoas
escolhidas do Novo Mundo.

" Nossa traducdo: Mas Cortés, Pizarro e 0s outros conquistadores vieram com uma atitude diferente:
eles chegaram para destruir, converter, explorar, estuprar, matar. [...] Enquanto as nacdes da
América do Norte criaram novas sociedades bem sucedidas, o México, o Peru, a Argentina, as
nacdes Caribenhas e outras partes da regido ndo foram capazes de encontrar estabilidade politica,
militar e financeira.

% Nossa traducdo: E provavel que em nenhum outro lugar do mundo existam duas civilizacdes tao
dispares vivendo lado a lado, dividas apenas pelo fluxo barrento do Rio Grande. Vizinhos distantes,
de fato.
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do ocidente. O século XIX foi uma época em que o0 positivismo e 0 pensamento
cientificista deram norte para a busca de conhecimento e ainda ndo havia uma plena
separacdo entre as ciéncias humanas, exatas e demais denominacgdes.
Considerava-se que ciéncia era algo universal e que "verdade" era algo
completamente passivel de assimilacdo e demonstragéo.

A partir do século XX, entretanto, ao colocar a América como um todo em
enfoque, com o advento do Modernismo e a fragmentacdo dos valores do século
anterior, pautados no crescimento cientifico ocorrido nessa época no ocidente, tais
valores passaram a ser constantemente questionados. A América Latina, entéo,
encontrou boa parte de sua esséncia e passou a escrever a propria histéria com o
auxilio sempre fundamental da arte, especialmente nas escritas hibridas. Nesse
sentido, a literatura é uma das grandes responsaveis por ter, gradualmente,
introjetado, em parte dos sujeitos latino-americanos, a consciéncia de que aqui
vivemos em um lugar multiplo, hibrido e mestico — o espaco por exceléncia da
América Latina.

Destoando de todo esse cenario critico instaurado no século XX, Paulo
Novaes escreve uma obra que se encaixa perfeitamente nos padrbes do romance
histérico tradicional norte-americano, de cunho apologético em relagdo ao processo
de “descobrimento” e colonizagao europeia na América. Tal acontecimento se da em
partes pela relacdo, dentro da América Latina, do Brasil e seus aspectos
colonizatérios distintos daqueles dos outros paises neste contexto: a lingua, as
distintas metropoles da colonizacdo; o significativo atraso da republica brasileira,
altimo pais da América Latina a deixar de ser uma monarquia; bem como pela
posi¢cdo do pais em suas relacdes internacionais, que sempre foram mais estreitas
em relacdo aos Estados Unidos da América do que em relacdo aos vizinhos mais
proximos e com um contexto mais semelhante ao que aqui se apresenta.

Em sua narrativa A caravela dos Insensatos: uma viagem pela renascenca
(2006) o romancista resgata a figura de Colombo, que ja havia sido alvo da parddia,
da carnavalizacdo e do desconstrutivismo dos escritores hispano-americanos por
varias décadas, novamente como her6i do “descobrimento” americano e coloca,
outra vez, em pauta um sujeito latino-americano que descreve a prépria histéria com
valores etnocéntricos. Para Esteves (2010, p. 18), nessas escritas hibridas de
histéria e ficcdo
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[...] ndo se trata [...], de substituir a historia pela ficcdo, mas de
possibilitar uma aproximacao poética em que todos o0s pontos de
vista, contraditérios mas convergentes, estejam presentes, formando
0 que Steenmeijer (1991, p. 25) chama de representagéo
totalizadora. Segundo este Ultimo ponto de vista, e usamos aqui a
feliz expressao de Heloisa Costa Milton (1992), a literatura pode ser
considerada uma leitora privilegiada dos signos da histéria.

A representacao conforme observada na obra de Novaes passa longe do que
possa a vir a ser, como observado em Esteves, uma representacao totalizadora, que
englobe os signos, principalmente se tratando de um romance que tem na historia o
seu referencial, de maneira a ndo unilateralizar a leitura e que, de forma alguma,
utilize-se de discursos que pendam ao etnocentrismo de tempos passados.

O carater destoante de A Caravela dos Insensatos: uma viagem pela
renascenca, demonstra um fator que pode ser melhor exemplificado por meio de
escritos de Esteves (2010) em que o pesquisador traga um panorama do
desenvolvimento do romance historico brasileiro entre os anos de 1975-2000.
Nesses dados pode-se observar um significativo atraso da criacdo brasileira em
relacdo ao restante da América Latina. O autor comenta, em relacdo as obras
produzidas no pais, que: “[...] varias delas ainda estdo centralizadas no conteudo,
com objetivos exageradamente didaticos;” (ESTEVES, 2010, p. 125), tal
caracteristica resgata os moldes tradicionais do género e revela o relativo atraso em
relacdo a producdo critica contemporanea latino-americana.

Contudo, é importante lembrar-nos de que o Brasil foi colonizado por Portugal
que estabeleceu uma relagéo distinta com essa col6nia por varios motivos historicos,
entre eles a invasdo napolednica na Europa que obrigou a corte portuguesa a se
refugiar nessas suas terras conquistadas, estabelecendo, com isso, uma
dependéncia ainda mais acentuada de habitos, valores e costumes europeus em
nossas terras. Isso diferencia esse territorio do restante do continente latino-
americano, apresentando inlmeros aspectos distintos dos seus paises vizinhos.

Ao ater-se de maneira especifica ao que concerne ao aspecto literario do
género hibrido que mescla historia e ficcdo é possivel observar, apés uma leitura
dos escritos de Esteves (2010), além de outros estudiosos do tema, pontos que
demonstram como, ao longo da segunda metade do século XX, o pais nao

acompanha o ritmo do desenvolvimento do romane historico da América Latina.
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Esteves traga um panorama de aspectos da criacdo hibrida no Brasil e apresenta,
por exemplo, um quadro que analisa algumas obras que resgatam autores
brasileiros de tempos distantes em romances que 0s retomam para discutir fins
diversos. Todos o0s escritos apresentados ai evidenciam obras criticas que
assumiram a hibridacdo contemporanea, porém, todos foram escritos nos anos 90,
do século XX.

Seymour Menton (1993) escreve sobre o novo romance histérico latino-
americano e afirma que ha um predominio do género nos paises hispano-
americanos desde 1979, com obras de Carpentier, Benitez Rojo, Vargas Llosa, Roa
Bastos, Carlos Fuentes, entre outros. O critico ainda comenta sobre os anos

anteriores a este, mencionando:

Aungue la fecha de 1979 esta totalmente justificada como el punto de
partida para el auge de la Nueva Novela Historica, otras dos novelas
sobresalientes que cuentan con los mismos rasgos se publicaron
unos pocos afios antes: Yo El Supremo (1976) de Augusto Roa
Bastos y Terra Nostra (1975) de Carlos Fuentes®™. (MENTON, 1993,
p. 31).

Com o rapido resgate dos dados apresentados por Menton e, ao fazer uma
contraposicdo com 0 que se apresenta em Esteves, € possivel perceber como o
Brasil € algo distinto da América Hispanica no que concerne a producdo literaria do
romance histérico. A obra que trouxemos como um paralelo ao que escreveu, no
século XIX, o romancista estadunidense J. Musick, fato que deixa visivel como ainda
se escrevem romances que ignoram toda essa producao latino-americana critica e
se volta para caracteres advindos das antigas metropoles, torna possivel perceber
que tracos vigentes da mentalidade colonizadora seguem existindo no espaco da
expressao literaria latino-americana. Uma obra que resgata Colombo como modelo
de homem para os cidaddos das terras conquistadas e o recoloca no patamar
heroico/mitico, em solo latino-americano, como um salvador com virtudes
incontaveis e que veio para resgatar o “Novo Mundo” com a fé “verdadeira”
proporcionada pelo “descobrimento” ¢é, notadamente, um exemplo de tal

circunstancia.

® Traducéo dos autores: Ainda que o ano de 1979 esteja bem justificado como o ponto de
partida para o auge do Novo Romance Histérico, outros dois romances significativos que
compartilham de caracteristicas semelhantes foram publicados alguns anos antes: Yo El
Supremo (1974) de Augusto Roa Bastos e Terra Nostra (1975) de Carlos Fuentes.
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A partir do contexto apresentado, passaremos a evidenciar oS aspectos que
contribuiram para a reconfiguragdo de Cristovdo Colombo como um heroi/mitico na
escrita de Novaes bem como os recursos utilizados pelo autor da obra para

conseguir tal feito.

2.3.1- A caravela dos Insensatos (2006) — o lento transito da descolonizagdo na

América Latina

A Caravela dos Insensatos (2006) apresenta o relato da busca da
personagem Cristovdo Colombo por uma obra recém-lancada na Europa do inicio do
século XVI na qual, segundo informacfes que recebe a personagem, as terras por
ele descobertas receberam a denominacdo de “América”, em homenagem a
Américo Vespucio, navegador italiano, seu contemporaneo.

E um romance que possui caracteristicas que o inserem no género do
romance historico tradicional. A narrativa é feita de forma bastante semelhante a
Columbia, porém, com alguma diferenca: a estrutura de Novaes apresenta um
personagem narrador muito préximo a Colombo: Frei Gorricho, figura historicamente
verificavel, individuo pertencente a Ordem Cartuxa, de orientacdo cristd, que foi
confessor de Colombo. Ao usar essa personagem de extracao histérica como voz
enunciadora do discurso, o romance de Novaes estabelece um discurso respaldado
numa perspectiva intradiegética e isso da mais credibilidade aos enunciados ja que
guem os relata deles participou como testemunha.

As acdes narradas desenvolvem-se apos todas as viagens realizadas por
Colombo ao “Novo Mundo”. O ponto central que desencadeia as acdes tem a ver
com o nome dado ao territorio com o qual Colombo se deparou em sua viagem
primeira rumo a Cipango e Cathay: América, que, segundo informa a voz narrativa
do romance, foi mencionada nesse livro novo, cujo autor é desconhecido.

Colombo vé nisso uma injustica e, ao saber do fato, por meio de Frei
Gorricho, retne individuos que foram importantes em sua vida ao longo do tempo —
como o proprio Frei, seu confessor; Fernando, seu filho e primeiro biégrafo de
Colombo; e Bartolomeu, o irmdo do Almirante — e, nos ultimos anos de sua vida, sai

em uma viagem pela Europa (um tipo de odisséia homérica) em busca da obra na
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qual consta essa denominagdo “Ameérica” e de quem escolheu que o nome das
terras descobertas por ele receberia uma denominagdo em homenagem a outro
navegador: Ameérico Vespucio. Essa “injustica” em relagdo a Colombo é outro ponto
de contato entre o romance em questdo e Columbia (1892), de Musick — que
evidencia toda essa circunstancia no epilogo do romance — sendo ela a tensao
desencadeadora da ficcao de Novaes.

A obra esta dividida em quatro partes e a narrativa se passa ha Espanha, na
Itdlia, no Sacro Império e no Mosteiro La Cartuxa. Estes espacos revelam, em
sintese, a rota percorrida pelas personagens em sua busca pelo misterioso livro.
Mas o indice do romance da um roteiro detalhado da jornada, como podemos ver no
esquema: Parte | — Espanha; Capitulo 1 — Sevilha; Capitulo 2 — Granada;Capitulo 3
— Alhambra; Capitulo 4 — Valladolid; Capitulo 5 - Medina del Campo; Capitulo 6 —
Segovia; Parte Il — Italia; Capitulo 7 — Pisa; Capitulo 8 — Fiesole; Capitulo 9 —
Florenca; Capitulo 10 — Roma; Capitulo 11 — Génova; Capitulo 12 — Milao; Capitulo
13 — Chiavenna - Parte lll - Sacro Império; Capitulo 14 - Chur, Suica; Capitulo 15 -
Basiléia, Suica; Capitulo 16 - Freiburgo, Alemanha; Capitulo 17 - Estrasburgo,
Franca; Capitulo 18 - St.-Dié, Lorena, Franca; Capitulo 19 - La Corufia, Espanha;
Parte IV - Mosteiro La Cartuxa. Capitulo 20 - Sevilha, Espanha). Vemos, pois,
porque o romance apresenta o subtitulo — “um passeio pela renascencga”.

A narracdo dessa extensa jornada se efetiva em uma voz homodiegética, uma
vez que o Frei Gorricho — foco narrativa do romance — faz parte dos acontecimentos
da obra, mas ndo € a sua histéria que ele relata mas, sim, a da personagem central
da obra: Colombo. Entretanto, os recursos empregados na escrita da obra revelam
momentos em que a personagem conta a histGria no momento em que a vive,
porém, ha, no meio do enredo, consideracdes que soam oniscientes em relacdo ao
conhecimento do narrador quanto aos individuos sobre os quais tece comentarios.
Isso ocorre, mais especificamente, quando as consideragdes séo feitas em relacdo a
personagem maior da obra: Cristovao Colombo.

Na viagem empreendida pelos personagens, diversos individuos que séo
lembrados por suas marcas no Renascimento europeu sao visitados pelo grupo
liderado por Colombo. S&o essas personagens, como Leonardo da Vinci, Maquiavel,
Rafael, o Papa Julio Il, Michelangelo, entre outros, que revelam o suposto “ar da

renascencga’ buscado pelo autor na sua escrita.
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Nestes momentos, principalmente, a narrativa de Novaes se volta para outra
caracteristica do romance histérico marcadamente tradicional: ensinar historia. Séo
inumeros paragrafos em que o leitor é convidado a contempla fatos passados como
eles estdo registrados na historiografia tradicional com descricbes de diversos
eventos que até os dias atuais sao lembrados.

Em forma de didlogos o narrador discorre sobre fatos e personagens
marcantes, especialmente em relagdo ao que concerne a nobreza em partes da
Europa, acontecimentos familiares, sucessores de trono e fins tragicos de
determinados individuos. Tais pausas nha narrativa tornam o romance bastante
monétono e, no nosso caso, ndo sao de fundamental importancia para a andlise, a
nao ser para demonstrar o retorno a modalidade acritica tradicional dentro do género
hibrido. Vejamos, contudo, um desses momentos, quando Colombo se encontra
com os herdeiros da rainha Isabel, cuja morte ocorre nos primeiros momentos da

narrativa, e as personagens dialogam sobre o que passa no momento:

— Minha cara princesa — Colombo a olhava com ternura —, é um
prazer estar aqui, Diga-me, como esté sua vida na Inglaterra?

— Essa € uma longa histéria, Almirante. A vida por la ndo € nada facil,
SOu uma estrangeira, vilva, o clima é horrivel, sempre cinzento,
tenho muitas saudades da Espanha. Em decorréncia da alianca de
meu pai com a coroa inglesa, eu me casei ao final de 1501, aos 15
anos, com o principe Arthur de Tudor, herdeiro de Henrique VII.
Infelizmente, fiquei vilva apenas quatro meses depois. Meu sogro
exige agora que eu me case com o segundo herdeiro, Henrique.
Mas, pelo jeito, terei que esperar até que ele seja coroado. Minha
estada na Inglaterra tem sido quase uma prisdo, pois ndo me deixam
viajar. Meu consolo tem sido a m&e do meu sogro, Margaret
Beaufort, uma pessoa encantadora e que me tem dado muito apoio.
(NOVAES, 2006, p. 59)

Nos dialogos presentes ja no inicio da narrativa, a voz enunciadora do
discurso se incumbe de apresentar, em uma sintese laudatoria, as mais destacadas
caracteristicas do protagonista. Nota-se a exaltacdo desmedida ao Almirante na voz
enunciadora do discurso e como esse narrador se mostra conhecedor profundo da
figura do mais famoso conquistador de “Novos Mundos”, como podemos conferir

abaixo:

[...] quem foi capaz, como vocé, de lutar por ideias tdo elevados,
guem soube ter a tenacidade para fazer prevalecer seus pontos de
vista, esperar confiante por sete anos e depois liderar um grupo de
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homens numa aventura rumo ao desconhecido, quem enfrentou os
elementos por meio mundo, ndo pode jamais se deixar abater. Ha
gue se continuar a luta, outros virdo, vocé tem filhos, e eles saberéo,
com sua orientacdo, seguir o fio da meada; afinal, a fé € uma
conquista da qual ndo temos o direito de desistir jamais. (NOVAES,
2006, p. 15)

Percebe-se, entdo, logo no inicio da obra, a direcdo para a qual se volta a
narracdo: demonstrar qudo grande e magnanima é a figura de Colombo. Esse
processo se efetua em trés sentidos: a patria mae, a fé cristd e o salvamento do
“Novo Mundo” da escuridao espiritual dos que ndo partilhavam da “verdadeira” fé.
Isso a aproxima do que se escreveu, h4 mais de um século, em Columbia. A
diegese conduz a uma leitura que engrandece a figura de Colombo. A obra
apresenta uma narrativa linear na qual se relata a viagem do grupo pela Europa,
conforme apresentamos acima no esquema do indice, em busca de saber onde se
publicou, quem € o autor e porque nessa obra as terras descobertas por Colombo
nao receberam um nome que se volta a figura do Almirante.

E nessa “odisseia” pelas terras europeias que o narrador vai construindo a
imagem heroico/mitica de Colombo. A relacdo da personagem, supostamente bem
conhecida, com os mais importantes renascentistas contemporaneos seus € um
recurso de Paulo Novaes que eleva o Almirante ao estatuto heroico/mitifico ja
desconstruido na América hispanica do século anterior. E também a maneira que se
utiliza no romance para fazer com que o leitor embarque numa “viagem” pela
renascenca, tempo e espacgo exoético para tantos leitores latino-americanos. Isso
promove o efeito primeiro dos antigos romances romanticos: fuga da realidade. Sem
correr perigos, o “viajante”/leitor pode conhecer os locais e personagens mais
significativos de uma época de destaque no passado da Europa, e deixa-se levar por
sua arte, sua filosofia, sua literatura.

Contudo, é nos encontros de Colombo com o0s destacados sujeitos
renascentistas que as imagens mais relevantes do protagonista se erigem. Em

dialogo com Leonardo da Vinci®?, por exemplo, podemos observar o seguinte:

— Colombo, temos muito em comum, sabia?

82 Nascido em 1452, morto em 1519, Leonardo da Vinci foi pintor, cientista e inventor na época do
renascimento, deixando um legado de producdes que tém importancia desde a arte da pintura, com
La Gioconda, entre outras obras, até a engenharia mecanica com seus projetos de veiculos de guerra
e mecanismos de voo que ndo chegaram a ser testados na pratica em seu tempo.
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— E mesmo? O que seria?

— Por exemplo, nossa relacdo com a agua. Vocé, como marinheiro, e
eu, como engenheiro hidraulico. Também nosso apego a terra natal,
ambos trabalhamos para quem nos reconhece o talento e da
condigbes para desenvolver nossa visdo. Afinal, temos grandes
sonhos, ndo &, Colombo?

— Tem razdo, lutei muito para encontrar quem apoiasse 0s meus, até
conhecer a rainha Isabel.

— Pelo que sei, somos estudiosos, pesquisamos e nos baseamos
fortemente na experiéncia. Como vocé, busco a inovacéo, a solugao
fora do convencional. (NOVAES, 2006, p. 86)

Gerar imagens de semelhancgas entre da Vinci, seu génio criador e a figura de
Colombo leva o leitor a imaginar o quanto esse sujeito era extremamente importante
em sua época e causa-lhe a impressao de que este “génio”, assim como o fabuloso
artista e inventor que foi da Vinci, deveria ser amplamente reconhecido em todas as
eras. Na sequéncia do mesmo dialogo, podemos perceber, ainda, que essa “faceta”
da “incompreenséo” da populagao € algo que, costumeiramente passa, com “seres

meio iluminados”, como podemos constatar nas palavras das personagens a seguir:

— Reside ai a nossa diferenca com as demais pessoas. Nem sempre
somos bem compreendidos; isso exigiu abnegacéo, sacrificio e até
mesmo o afastamento de minha familia.

[...] Ambos seremos lembrados no futuro por termos exercido um
impacto na humanidade e registrado nosso nome na histéria. Alias,
vocé esta num patamar muito mais alto que o meu, estou ainda
tentando realizar algo realmente importante.

— N&o seja modesto, Leonardo.

— Modesto? Acho que essa ndo é uma caracteristica minha, nem de
homens como nds, Colombo. (NOVAES, 2006, p. 86-87)

O narrador se utiliza da comparacado, ao fazer uso dos inventores com mais
prestigio da histéria ocidental, para destacar Cristbvdo Colombo dos demais seres
humanos. Leonardo da Vinci foi pintor, conhecido por obras como a Gioconda;
escultor, estudioso da anatomia humana, entre outros; Ha a utilizacdo de uma
personagem que se apresenta ao imaginario coletivo como alguém responsavel pelo
desenvolvimento a que a humanidade chegou.

Essa personagem — Leonardo da Vinci —, no dialogo que observamos acima,
considera-se, inclusive, inferior em suas realizagdes, frente a “grande” obra de
Colombo. Isso foi feito por meio da atribuicdo de determinadas criacdes, sejam
artisticas ou cientificas, a sua autoria. Ndo ha propriamente a apresentacdo de
Leonardo como o escultor ou pintor que hoje se conhece no século XXI, a narrativa
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se utiliza da inferéncia do leitor brasileiro contemporaneo, com a premissa de que
conheca os feitos de da Vinci registrados pela histéria. A personagem do Italiano
afirma também que Colombo se encontra em um patamar “acima” do seu, por,
naquele momento, ainda nédo ter apresentado ao mundo ocidental suas criacdes. O
Almirante é descrito como alguém inovador e ao falar de “homens como nés”, o
narrador faz uso da figura j4 exaltada de Leonardo da Vinci para dar ainda mais
visibilidade e mitificar o suposto génio de Cristovao Colombo.

Além de da Vinci, a narrativa apresenta outras personagens que representam
nomes conhecidos do renascimento europeu sem propriamente apresentar o que 0s
tornou conhecidos. Seguindo o relato da jornada do grupo, da-se um novo encontro
de Colombo com outro personagem significativo da renascenca — dessa vez trata-se
de Maquiavel®®*. O narrador, além de afirmar que tais personagens sdo homens
importantes e inteligentes, estabelece a premissa de que o leitor se utilize de suas
inferéncias para compreender as relacdes apresentadas e colocar Cristovao
Colombo no mesmo patamar da eminente figura. Vejamos, a seguir, o dialogo do
protagonista com Nicolau Maquiavel — escritor de O Principe (1813), reconhecido

por suas contribuicdes a ciéncia politica:

— Colombo, diga-me — Maquiavel disparou —, como foi que conseguiu
convencer a corte a fazer a viagem pelo Ocidente? Houve muita
resisténcia?

— Houve, sim, porque minha idéia era revolucionaria e também
arriscada. Portanto, os eruditos tendiam a defender uma posicéo
mais conservadora, que trouxesse 0 minimo de risco para seus
patroes.

— Estudei o tema e tendo a concordar — continuou Maquiavel —, por
isso perguntei. Conclui que ndo ha missdo mais dificil do que
introduzir uma mudanca, sabem por qué? Todos aqueles que se
beneficiam da situacdo atual serdo contra, pois identificam as
eventuais ameacas rapidamente; no entanto, os que se beneficiardo
das mudancas ndo conseguem avaliar as vantagens ou as véem de
forma pouco clara. De modo que o lider da mudanca ou tem apoio
explicito do poder ou tera contra si uma legido de reacionarios.
(NOVAES, 2006, p. 103)

7

Nicolau Maquiavel é descrito na narrativa conforme a sua mais ampla

caracteristica lembrada pelo sujeito do século XXI: sua capacidade de

8 Nicolau Maquiavel, nascido em 1469, morto em 1527, foi um pensador italiano que tem entre seus
escritos a producédo de O Principe, obra utilizada hoje no meio académico para estudos referentes a
Ciéncia Politica.
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questionamento em relacdo aos tramites politicos por tras dos acontecimentos em
questdo. A personagem aparece em um dialogo em conjunto com Leonardo da Vinci
e € descrita como alguém debochado e questionador. Observamos o didatismo da
obra nas citacbes apresentadas, que buscam descrever 0s caracteres mais
evidentes e pelos quais 0s sujeitos em questdo sao reconhecidos.

Esse reconhecimento a Colombo fica claro uma vez que o Almirante, ja havia
conseguido realizar a sua “grande faganha”, o que equivale a dizer que € um grande
“articulador”, um ser de visdo ampla e convincente. Além do mais, o leitor depara-se
com a imagem de Maquiavel raciocinando sobre as conquistas de Colombo, o que
faz dele, um “modelo” de sujeito vencedor.

Depois de Maquiavel, na sequéncia linear da obra, o protagonista e seus
seguidores se encontram com Michelangelo®, responsavel pela pintura do teto da
capela cistina, no Vaticano. Na conversa entre as personagens, o eminente pintor

guestiona o Almirante, como podemos ver no fragmento abaixo:

[...] eu tenho uma curiosidade com relacdo as suas descobertas:
como é a arte dos povos que o senhor encontrou no Novo Mundo?

— Sinceramente, acredito que 0s povos que encontrei ndo possuem
arte desenvolvida. Suas cabanas sdo simples, ndo se vestem, no
maximo produzem alguns enfeites pessoais, mesmo assim sem
muita sofisticagdo. (NOVAES, 2006, p. 111).

Este didlogo, bem como aquele com Maquiavel, é apresentado enquanto as
personagens sdo acompanhadas, ainda, por Leonardo da Vinci. Ele é quem lhes
apresenta 0s sujeitos em questdo enquanto passeiam e conhecem sua obra.
Observamos a afirmacéo da crenca do Almirante na auséncia de expressao artistica
nos sujeitos autoctones encontrados no que denominam como “Novo Mundo”. O
romance, criacao ficcional artistica, irmana-se, desse modo, com o discurso historico
e avaliza, assim, a visao primeira da personagem frente aos nativos americanos.
Essa mesma questdo, se posta dentro de outra modalidade de romance historico,
gue nao fosse tradicional e acritica, seria um excelente mote para desconstruir essa
imagem do Almirante e dar espaco ao universo cultural dos autéctones, ja que o

romance nao esta, via de regra, preso a cronologia histérica, podendo, com sua

84 Michelangelo nasceu em 1475 e faleceu 1564 foi pintor e escultor, mais conhecido por seu trabalho
como pintor da Capela Sistina, no Vaticano. Figura fundamental para o renascimento europeu nas
artes.
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liberdade de criacdo, quebrar fronteiras temporais e expor imagens anacronicas em
prol da construcdo de novas perspectivas, além de poder evidenciar aspectos
negligenciados pelo discurso historiografico hegemoénico. Essas possibilidades e
liberdades da ficcdo, porém, ndo interessam a modalidade de romance de Novaes.

A personagem do pintor, Michelangelo, demonstra curiosidade sobre as
conquistas do navegador e demonstra interesse nos seus feitos, o que, novamente,
exalta a figura do navegador ao estatuto que, de didlogo em dialogo, ganha em
figura de herdi e mito europeu.

O proximo encontro importante de Colombo em sua jornada é com a
personagem que representa o Papa Julio 11%°, lider do simbolo maior da mitologia
cristd na época, a igreja Catélica Apostélica Romana, que detinha grandes poderes
sobre os rumos da civilizacdo europeia. Neste encontro observamos, novamente em
dialogo, o processo de exaltacdo da personagem, como se pode observar nas

palavras a sequir:

— Eis que ele esta aqui entre nés, na sede da cristandade, prestando
sua homenagem a Virgem e a Sao Francisco, em cuja humildade se
inspirou para se tornar um irméo. Ele, que traz na etimologia do
préprio nome, Cristovao, ‘aquele que carrega Cristo’, a imagem de
sua virtude. Caro Almirante, nés aqui presentes temos convosco uma
divida por tudo que fizestes em prol da nossa crenca, da nossa fé, da
nossa salvacéo.

— Todos de pé — comandou ele — para que eu possa, pelos poderes a
mim conferidos pela Santa Madre Igreja, retribuir uma pequena parte
do vosso sacrificio. (NOVAES, 2006, p. 131).

As palavras proferidas sao, pois, do maior representante da Igreja Catolica da
época na qual o romance se ambiente: o Papa Julio Il. A exaltacdo e a
reconfiguracéo do Almirante nos moldes tradicionais do romance historico se tornam
ainda mais evidentes quando a questdo € relacionada a mitologia cristd. Uma das
metas do seu projeto era fazer com que os habitantes das possiveis terras por ele
descobertas fossem convertidos a tal doutrina.

Quando em contato com o lider maximo deste viés politico e social a
personagem Colombo é elevada ao pedestal de herdi e mito. Isso se evidencia nas

expressoes “temos convosco uma divida” e “retribuir uma pequena parte do vosso

8 Nascido em 1443, morto em 1513, teve como marco em seu periodo como lider da Igreja Catélica
a restauracao da Basilica de Sdo Pedro com o auxilio de grandes artistas renascentistas.
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sacrificio”, emanadas do l6cus enunciativo do poder. Frente a tais aclamacdes,
reconhecimentos e expressdes de gratiddo e dividas, expressadas pela voz méxima
da Igreja Catdlica frente ao Almirante, o leitor latino-americano, em grande parte
seguidor das doutrinas dessa entidade, vé-se impelido a seguir tal discurso
laudatério e exaltador, ja que a figura historica do “descobridor” inspira tais
sentimentos e emocdes no proprio Papa.

Tal imagem eurocéntrica de Colombo passou, nas letras hispano-americanas,
por um forte processo de desconstrucdo sob o olhar critico do novo romance
histérico latino-americano. No romance de Novaes, porém, a personagem Papa Julio
Il compara a visita de Colombo ao Vaticano como uma homenagem a figuras
relacionadas ao pantedo cristdo e destaca a humildade de uma dessas figuras como
a inspiracdo para o Almirante. Por meio de seu nome, ainda, o coloca ao lado da
figura maxima deste pantedo: Jesus Cristo; caracteristica que recebe pela etimologia
de seu nome e por representar uma suposta “salvacdo” para o0 contingente
encontrado nas suas viagens.

O principal recurso, entdo, utilizado pelo narrador para resgatar a imagem
heroico/mitica do Almirante espanhol, nessa obra, é a aproximacdo da sua
personagem com as mais eminentes personalidades europeias do século XV e inicio
do XVI, sujeitos que contribuiram de maneira significativas e distintas para as artes,
para a ciéncia, para a politica ou outros meios. Outro desses recursos é o retorno
aos antigos moldes do romance histérico, como o didatismo, o ensino de histéria e a
linearidade que tornam a obra uma leitura de facil assimilagédo.

O titulo da obra de Novaes faz mencgdo a uma alegoria utilizada ha séculos na
cultura ocidental e nas artes que a compdem, principalmente na pintura. A nau dos
insensatos representa 0 mundo como uma nau e 0s seres humanos como a
tripulacéo que esta abordo dela. Ela foi primeiro utilizado artisticamente em um livro
de poemas satiricos do alemdo Sebastian Brant, denominado no original Das
Narrenschiff, de 1494, periodo no qual as expedi¢cbes maritimas expansionistas
eram objeto de admiracédo devido as possibilidades que poderiam proporcionar aos
exploradores da época e dois anos apés a chegada dos europeus no solo que viria a
se tornar a América. A denominacgdo foi, também, utilizada por Katherine Anne
Porter em romance de 1962 cujo titulo foi adaptado para Ship of Fools e trata da

mesma tematica: sujeitos que buscam um tipo de utopia que nunca encontram e
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cuja vida acaba por ser uma desilusdo sem sentido. Ha ainda diversas referéncias a
alegoria nas artes: literatura, pintura, masica e, mais recentemente, no cinema, com
uma adptacdo do romance de Anne Porter. Na obra de Paulo Novaes observamos

uma menc¢ao a denominacdo no seguinte trecho:

— Bem lembrado, irmé&o — concordou Colombo. — Valeria a pena uma
visita, com certeza. Assim, poderiamos conhecer a nau dos
insensatos... — Das Narrenschiff, obra de Sebastian Brant, vocés ja
conhecem? — interrompeu padre Teodoro. — Este é outro
personagem importantissimo, também estudou na Basiléia e hoje é
uma espécie de prefeito de Estrasburgo. Sei que é amigo de Geiler,
mas ndo o conheco pessoalmente. Seu livro estd ganhando rapida
celebridade, pois trata das fraquezas e dos vicios do homem. — A
caravela dos insensatos também tem suas fraquezas... — emendou
Colombo. — Como disse? — perguntou Padre Teodoro. — Desculpe-
nos, é uma brincadeira nossa, consideramos nossas viagens assim
um tanto insensatas também. (NOVAES, 2006, p. 179)

Ha mencédo ao escritor que primeiro utilizou a denominagéo na arte, entéo, e
tracos de intertextualidade que, entretanto, sdo utilizados com fins meramente
didaticos de ensino de histéria, como ao longo de toda obra. Na narrativa de A
Caravela dos Insensatos: uma viagem pela renascenca observamos a falta do
elemento critico, ainda que haja tentativas de se utilizar de tais recursos que por
vezes se confundem em "escorregadas" anacronicas.

A obra acaba com o relato do conhecido fim de Colombo, enclausurado com a
sensacao de fracasso na empreitada de sua vida, isso comentado pela personagem
de Frei Garricho, que no ultimo capitulo da obra faz um levantamento de todos os
acontecimentos historicos e da vida das personagens que cruzaram caminho com o
Almirante em mais uma extensa coletanea didatica que visa a "enriquecer" o
universo de conhecimento historico do leitor — feita desde uma perspectiva unilateral
e etnocéntrica. Tais evidéncias auxiliam, em conjunto com o0s previamente citados
recursos comparativos, para exaltar a personagem de Cristévao Colombo e, assim,
efetuar o resgate do heréi e do mito do “descobridor”, deixando de lado uma escrita
mais complexa para dar lugar ao didatismo voltado ao ensino da “historia” —
segundo, claro, os registros oficiais feitos pelos colonizadores detentores do poder e
da possibilidade de criagao do discurso da “verdade”.

Passamos, a seguir, a algumas consideracdes finais sobre a pesquisa

realizada.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo dessa pesquisa procuramos demonstrar a necessidade que a
América Latina tem, como um todo, de conscientizar-se da importancia de
empreender processos de descolonizagdo, muitas vezes ja em andamento, porém
ignorados por parte das nacdes que a integram.

Objetivamos mostrar como a literatura pode e esta contribuindo em ambos o0s
processos: o da descolonizacao, pela producdo de obras com alto teor critico em
relacdo aos processos de colonizacdo e também aqueles que, por um lado
souberam valer-se das imagens heroicas do colonizador europeu e as usaram a seu
favor para construir novos impérios e, ainda, por outro, aqueles que apenas repetem
os modelos mitico/heroicos sem, talvez, dar-se conta do quanto isso contribui para a
permanéncia e manutencdo dos processos de dependéncia dos paises outrora
colonizados.

Em sintese, observamos que a escrita de Columbia (1892) representou a
vontade de fortalecimento das bases do que hoje, mais de cem anos depois da sua
publicacdo, pode-se observar como um dos paises considerados como “poténcia”
mundial e de “primeiro mundo”. Entre inumeros fatores que auxiliaram o
desenvolvimento rapido e continuo da Republica dos Estados Unidos da América
esta a representacdo do ideal que os fundadores da nacdo buscaram efetuar por
meio da criacdo de imagens de herdis como modelos dignos a seguir. Essa
empreitada encontrou na obra de Musick um espaco fértil e na figura de Cristévao
Colombo um exemplo que ndo apresentava falhas pela falta de dados histéricos
sobre o0 seu passado.

Percebemos que as estratégias de glorificacdo de Colombo como o sujeito
ideal passaram pela legitimacéo, primeiramente do europeu como possuidor de uma
cultura superior em relacdo ao sujeito autéctone e, em segundo lugar, da mitologia
judaico-cristd como doutrina maxima e dotada da Unica “verdade” possivel. Essa
unilateralidade possibilitou o desenvolvimento de correntes como a do "Destino

86

Manifesto™” em solo estadunidense, que afirma que os Estados Unidos séo a nacgéo

® Termo cunhado no século XIX cuja origem é controversa, porém, tem-se que foi concebido sob os
ideiais dos puritanos colonizadores.
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"escolhida" do deus judaico-cristdo e que, a partir disso, tem aval para "espalhar" a
"verdadeira doutrina" pelo mundo.

Apesar de ter sido uma nacdo colonizada em seus primordios e ter
encontrado uma maneira de afirmar-se como soberana por meio de estratégias
como a representacéo literaria no romance historico, o surgimento de uma doutrina
como a do "Destino Manifesto" representa a perpetuacdo da vontade colonizadora
da qual o pais saiu um dia e isso acarretou, na contemporaneidade, entre outros
aspectos, no carater "imperialista” do pais, o qual afeta, inclusive — e possivelmente
com mais énfase que outros ambientes —, as nac¢des latino-americanas.

Consequentemente, consideramos que a retomada deste modelo de
configuracdo heroico/mitica da figura do colonizador — que, de fato, funcionou para
os Estados Unidos no século XIX — no Brasil do século XXI representa a ainda
presenca de elementos colonizatdérios no espaco latino-americano. Esses elementos
estendem-se desde as manifestacdes artistico-literarias as demais areas da vida
social e, assim, condicionam ainda o desenvolvimento de uma ideologia prépria que
valorize a esséncia mestica e hibrida de nossas nac6es bem como a instauracao de
uma consciéncia critica sobre o passado de submisséo, exploracdo e dominio que
vivemos no passado, cujos resquicios ainda se fazem presentes nos dias atuais.

Isso revela que os processos de descolonizacdo sao lentos e nada
homogéneos nas terras antes colonizadas, podendo avancar muito em certos
campos e espagos, porém manterem-se resistentes em outros. Exemplo disso é a
prépria trajetoria da Literatura Comparada na qual nos apoiamos para a realizacédo
dessa pesquisa. Em determinados espagos da América Latina ela teve uma
evolucdo nunca esperada — como é o caso do Brasil —, enquanto em outros ainda se
mantém insipiente. Desse modo, os estudos realizados em Literatura Comparada
em nosso pais, desde a década de 80 do século XX, em especial, mostraram “um
crescimento jamais imaginado, alargando sua abrangéncia a patamares pouco
alcangados anteriormente.” (PINHEIRO; NETO, 2012, p. 09). Contudo, conforme
defende Eduardo Coutinho (2004), entre outros estudiosos da Literatura Comparada,
0 mesmo ndo ocorreu nas areas da Critica Literaria e no Ensino de Literatura que
ainda se pautam pelos preceitos impostos pelo poder europeu. Nesse sentido, 0
pesquisador comenta:
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[...] basta recordar la cuestién de la periodizacion literaria, que
siempre tuvo como base los movimientos o escuelas surgidos en
Europa y consideré las manifestaciones latinoamericanas como
extensiones de los primeros, reduciéndolas a una especie de reflejo
debilitado de los modelos foraneos. [...] la aplicaciébn dogmatica, tanto
en la critica como en la ensefianza de la literatura, de postulados de
corrientes tedricas europeas, a cualquier obra literaria, sin que se
tuvieran en cuenta las especificidades que la caracterizaban y las
diferencias entre su contexto histérico-cultural y el contexto donde
ellas habian brotado.?” (COUTINHO, 2004, p. 246-247)

Percebemos como a descolonizacdo € um processo lento que necessita da
conscientizacdo de todos os sujeitos de determinado espaco, bem como da devida
atencdo de todas as areas do conhecimento. Isso tem dificultado a ampliagcdo do
pensamento critico advindo de fontes como o novo romance histérico latino-
americano, conforme observamos em Coutinho.

A insisténcia na disseminacdo de correntes de pensamento oriundos de
outros espacos culturais e de outra vivéncia historia, portanto descontextualizadas
no ambiente latino-americano, é uma evidéncia de que a reflexdo que vem da
literatura pés-moderna latino-americana ndo esta conseguindo brechas em areas
como a Critica Literaria e o Ensino de Literatura em nossa atualidade. A continuacéo
do ensino tradicional de literatura possibilita, entre outras evidéncias de carater
colonizador, o surgimento de obras literarias ainda nos moldes do romance historico
tradicional acritico, como € o caso dos escritos de Paulo Novaes, em 2006, que
compBem parte de nosso corpus. A andlise feita dessa obra comprova a atual
realidade daquilo que mencionou Coutinho (2004) em seu artigo “La literatura
comparada en América Latina: Sentidos y funcién”.

Com a realizacédo dessa pesquisa também demostramos, pois, que a pratica
de literatura comparada na América Latina auxilia na ampliagdo das observacdes
acerca dessas questdes da necessidade de descolonizacdo no espago latino-
americano. E possivel, como realizado no presente trabalho, observarmos os
extremos da situacao pos-colonial na qual nos encontramos no fim do século XIX e

agora no inicio do século XXI. Tais trabalhos tornam possivel evidenciar o estado no

8 Nossa traducao: [...] basta lembrar da questdo da periodizacdo literaria que sempre teve como
base os movimentos, ou escolas, criados na Europa que considerava as manifestacdes latino-
americanas como extensdes dos textos primeiros, reduzindo-as a uma espécie de reflexo debilitado
dos modelos estrangeiros. [...] a aplicagdo dogmatica, tanto na Critica como no Ensino de Literatura,
de postulados de correntes europeias a qualquer obra literaria, sem que se levasse em conta as
especificidades que a caracterizavam e as diferencas entre seu contexto histérico-cultural e o
contexto de onde surgiram.
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qual a América Latina se encontra, bem como a necessidade de proceder com 0
trabalho de descolonizacéo e desterritorializagdo do pensamento latino-americano.

Observamos, ainda, o carater circular dos periodos estudados em relacdo ao
momento passado pela América Latina no século XIX, em sua necessidade de
reaproximagcdo com a antiga metropole que, apesar de superado no século XX com
as escritas ficcionais criticas e subversivas, acaba por retornar ao primeiro momento
do qual saiu — ainda que em graus e intensidades diferentes de antes — uma vez que
nao é possivel ignorar o que se tem produzido no espaco em questdo ao longo do
recorte temporal feito.

Ja no segundo momento das andlises empreendidas, percebemos como a
América Latina utilizou os antigos modelos, grandes representacfes da colonizacao,
para construir o proprio carater critico baseado na releitura parddica,
intertextualizada e carnavalizada desses modelos. Por meio dessas producgbes
literarias, percebemos que ja houve, em partes, a conscientizacdo do sujeito latino-
americano de que poderiamos nos desenvolver independentemente do que fosse
ditado pelas ex-metrépoles. Abel Posse foi um dos escritores mais representativos
desse momento no século XX e as estratégias escriturais utilizadas na composicao
de Los Perros del Paraiso (1983) foram uma maneira de demonstrar a autenticidade
e 0 potencial criativo do ambiente que outrora apenas seguia modelos fixos e que
nao correspondiam com o contexto da formacao mestica e hibrida que caracteriza,
de modo geral, a cultura latino-americana. Tais escritas criticas latino-americanas

provam que:

[...] agora, o0 que se caracterizava como cépia imperfeita do modelo
instituido pela cultura central passa a ser visto como resposta
criativa, e o desvio da norma valoriza-se pela dessacralizacdo que
efetua do objeto artistico. Os critérios até entdo inquestionaveis de
originalidade e anterioridade sdo lancados por terra e o valor da
contribuicdo latino-americana passa a residir exatamente na maneira
como ela se apropria das formas literarias européias e as transforma,
conferindo-lhe novo vigo. (COUTINHO,1995, p. 626).

A mencionada dessacralizacdo do texto primeiro encontra possibilidades de
releitura no texto de Posse no momento em que o narrador se apropria do texto
“primeiro” sobre o "Descobrimento da América": o Diario de bordo de Cristovao
Colombo. Ja ndo € possivel observar o momento da chegada dos espanhois em

solo ndo-europeu com os olhos apenas dos “descobridores”, a retomada daquele
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texto é realizada de forma a apresentar visdes antes negadas pelo discurso do
colonizador. Isso insere no espacgo escritural — sempre tido como dominio dos que
detinha o poder — outras, novas e multiplas vozes que descostroem discursos,
visOes e estereotipos.

Paulo Novaes, cuja producédo literaria foi abordada no terceiro e Ultimo
momento de nossa pesquisa, na escrita de seu romance, em 2006, resgata a figura
heroico/mitica de Cristovdo Colombo com uma aparente “curiosidade”. um passeio
pela renascenca. Contudo, s reveste com tal insinuacéo a real significacao por tras
da recriagédo da figura do conquistador: a manutencéo do colonialismo, a expressao
do insistente “ser dependente” daquilo que um dia foi uma metrépole econémica e
militar e que hoje insiste, ainda, em ser metrépole intelectual e cultural nas terras
outrora dominadas.

Isso é um modelo de dependéncia que em grande parte da América Latina ja
se conseguiu deixar de lado, mas que, em certos setores, como defende Coutinho
(2004), como a Critica Literaria e o Ensino da Literatura, além de certas producdes
literarias em menor grau — mas ainda presente como comprovamos nessa pesquisa
—, manifestam expressdes que seguem os ditames dos antigos centros de poder.

Silviano Santiago, na década de 70 do século XX, ao referir-se as correntes
criticas que adotam, na América Latina, o0 canone europeu como parametro para

julgar a arte produzida no nosso continente expressou que:

[...] tal discurso reduz a criagdo dos artistas latino-americanos a
condicdo de obra-parasita, uma obra que se nutre de uma outra sem
nunca a lhe acrescentar algo de préprio; uma obra cuja vida é
limitada e precaria, aprisionada que se encontra pelo brilho e pelo
prestigio da fonte, do chefe-de-escola. [...] a fonte torna-se a estrela
inatingivel. O discurso critico que fala das influéncias estabelece a
estrela como Unico valor que conta. Declarar a faléncia de tal método
implica a necessidade de substitui-lo por outro [...] o qual por sua vez
esquecerd e negligenciard a caca as fontes e as influéncias e
estabelecer4d como Unico valor e critério a diferenca. (SANTIAGO,
2000, p. 20-21)

A pesquisa que acabamos de realizar demonstra que tal atitude por parte de
certa parcela da populagdo latino-americana segue ocorrendo ainda no século XXI,
tanto nas areas de Critica Literaria e Ensino de Literatura, segundo o ponto de vista
de Eduardo Coutinho (2004) e varios outros estudiosos da Literatura Comaprada,

bem como em certas producdes literarias que ainda se mantém presas as
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configuracbes de personagens heroico/miticas que serviram as metropoles para
modelar as ideologias presentes em suas colbnias. Casos como estes mostram o
guanto € lento o transito das acdes descolonizadoras em solo latino-americano.

A Caravela dos Insensatos: uma viagem pela renascenca (2006) € uma
dessas obras que segue aquilo que Santiago coloca como "chefe-de-escola”. E um
texto que segue os padrdes impostos pela antiga metropole e evidencia a
necessidade de se colocar, como sujeito latino-americano, ainda como
"copia/simulacro”, com olhos voltados a outro lugar que serve ndo apenas como
inspiracdo, mas como regra e dogma para a representacao ficcional.

Entretanto, a América hispanica, como as releituras criticas da histéria do
descobrimento, ja encontrou o caminho para libertar-se desse "chefe-de-escola" e
valorizar, conforme postulado por Santiago, a “diferengca”. Como exemplos, além de
Abel Posse, e que se encaixam muitas vezes também no que concerne a situacao
da Critica Literaria do espaco em questdo, temos Carlos Fuentes, Angel Rama,
Gabriel Garcia Marquez, Mario Vargas Llosa, Alejo Carpentier, entre outros nomes
de igual importancia dentro do cenario latino-americano. E importante, portanto, que
tais producbes sejam lidas e reconhecidas também pelo Ensino de Literatura, em
especial no Brasil, pais que ainda apresenta um ensino altamente ligado a
periodicidade e aos padr6es canbnicos etnocéntricos que nao representam nosso
contexto, além de excluir do curriculo uma abordagem sistematica a producao latino-
americana, em detrimento do, quase exclusivo, ensino da literatura da antiga
metropole colonizadora.

O Brasil, como afirmamos, por ter sido colonizado por Portugal, apresenta
diferencas em relacdo aos demais paises latino-americanos. Esteves (2010) traca
um panorama de aspectos da criacao hibrida no Brasil e destaca o atraso do nosso
pais no que se refere a producdo de romances histéricos de teor critico. O autor

menciona que,

[...] mesmo que o fenbmeno da nova modalidade de romance
historico ndo tenha atingido no Brasil as mesmas proporc¢des que em
seus vizinhos de lingua espanhola, ndo se pode ignorar sua
existéncia. (ESTEVES, 2010, p. 63)

O romance histérico no Brasil foi escrito por muitas décadas segundo os

moldes do romance histérico tradicional e foi apenas apds o golpe militar de 1964
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gue Os escritores comecaram a buscar alternativas escriturais que, eventualmente,
levaram a escrita brasileira a atingir a criticidade que ja vinha sendo explorada no
restante da América Latina no que concerne ao novo romance histérico latino-
americano. Conforme observamos em Esteves, a primeira obra considerada um
novo romance histérico escrito no Brasil foi Galvez Imperador do Acre (1976). Em
1949 ja era escrita, na Argentina, a obra Moreira (1949), que apresenta 0S recursos
escriturais caracteristicos dos romances pos-modernos, como a carnavalizacao, a
metaficcdo e a heteroglosia préprios do género. Segundo Menton (1993), o auge do
novo romance histérico escrito em solo latino-americano se deu por volta de 1979,
época em que o Brasil apenas comecava a desenvolver uma escrita mais critica.

Escolhnemos o Brasil, entre varias outras nacfes latino-americanas, para
demonstrar como ainda estdo presentes nesse espaco diferentes processos de
manutencdo do colonialismo. Entretanto isso ocorre ndo apenas nesse espago
geografico e ndo apenas de um modo homogéneo como na maneira que isso é
representado nas obras que tomamos como corpus de nossa pesquisa. Outros
paises da América Latina ainda sofrem com a presenca opressora de correntes
ideologicas que ndo se desvencilharam todavia dos ditames dos centros de poder e
nao aprenderam a valorizar aquilo que expressa a sua individualidade, a sua
“diferenca”, portanto, seguindo padrdes vindos de fora e ndo aqueles que aqui se
formaram nos processos de mesticagem e hibridacédo tipicos das nac¢des latino-
americanas.

Escritores latino-americanos, criticos e tedricos, tém buscado conhecer e
tornar publica a questdo da mesticagem que faz da América Latina o que ela € em
relacdo a sua identidade, além do intenso trabalho feito por varios estudiosos das
diferentes nagbes latino-ameircanas na busca de revelar a importancia dos
processos de hibridacdo cultural como traco e elemento diferenciador das
expressdes artisticas aqui produzidas. Esses sdo alguns dos passos que
vagarosamente auxiliaram para que quebrassemos as amarras que nos instigavam
a buscar, na segunda metade do século XIX, um conceito de pureza identitaria.
Conceito esse que representava, naquele tempo, a importacdo do pensamento das
metropoles, que ja ndo podia ser trazido para ca sem se tornar obsoleto e prejudicial
ao desenvolvimento das nag¢des que comecavam a se instituir como territorios

independentes.
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Esse foi, em conjunto com as declaracdes de independéncia que
aconteceram por volta daquela época, um dos primeiros momentos no qual
tomamos ciéncia das amarras pos-coloniais que deveriam ser rompidas. Desde
entdo o sujeito latino-americano vem se desligando da necessidade de corresponder
a um ambiente distinto do seu, que nao representa seu contexto de forma plena,
ainda que faga parte do que compde o que hoje somos.

Esperamos que esse trabalho auxilie na continuacéo do processo de tomada
de consciéncia critica do que realmente nos forma, bem como do que nos é
prejudicial enquanto formag&o identitaria e do que faz parte de nossa natureza como
sujeitos hibridos e mesticos. Buscamos trabalhar com a perspectiva do romance
histérico e reconhecemos que houve grandes avancos nesse contexto da
representacdo do sujeito latino-americano, bem como também houve avancos
distintos e em graus variados em outras leituras representativas do sujeito
contemporaneo. Ainda assim, as amarras estao presentes, conforme demonstramos
a partir da leitura comparativa entre as trés obras que formam nosso corpus.

Percebemos, entdo, que para que o0s propositos da descolonizacdo se
efetivem é necesséario que haja uma maior conscientizacdo sobre a importante
interdisciplinaridade na disseminacdo do conhecimento, em especial no que
concerne ao desenvolvimento da literatura em solo latino-americano. O Ensino de
Literatura, assim como a Critica Literaria, devem se adequar ao contexto critico em
parte ja alcancado na América Latina e deixar de elevar os antigos céanones
europeus ao status de meta qualitativa quanto a producéao literaria.

Como o processo de desligamento das amarras coloniais é muito amplo e
heterogéneo, compreendemos também que é necessario que se estudem o0s
mecanismos da circularidade que permite que o discurso etnocéntrico de outrora
volte a se instaurar nas antigas colbnias, o que dificulta uma real assimilacdo do
contexto latino-americano por parte de sua populacdo. Portanto, com auxilio da
Literatura Comparada, em seu apelo interdisciplinar, tem sido possivel observar
como se processam o0s caminhos da colonizacdo, da descolonizacdo e da
manutencao dos aspectos colonizadores em nosso espaco existencial.

Elegemos, para essa pesquisa, 0 espaco representacional da arte literaria
para evidenciar esse triplice processo, exemplificado nas configurtagfes artisticas
daquele que se considera o europeu “descobridor do Novo Mundo”: Crsitovao
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Colombo. A circularidade dessas configuracdes demonstradas na pesquisa efetuada
€, portanto, uma amostra do quanto a arte pode colaborar nesses empreendimentos
ideologicos. O exercicio da Literatura Comparada no ambito latino-americano — cuja
pratica ja superou a premissa europeia da busca de fontes e influéncias para, aqui,
valorizar os elementos “diferenciadores” de nossa arte — revela-se um caminho da
desterritorializacdo do imaginério latino-americano. Valorizar tal pratica e incentiva-la

€ por-se a caminho da descolonizacéo.
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