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“A identidade ¢ um lugar que se assume,
uma costura de posicio e contexto, e niao
uma esséncia ou substincia a ser
examinada”

(Liv Sovik, 2002)



RESUMO

ABREU, Claudete C. de. A mao negra do destino: o impasse entre o tradicional ¢ o
moderno na representacdo da identidade na obra de Moacyr Scliar. 2006.132 f. Dissertagao

(Mestrado) — Curso de Letras, Universidade Estadual do Oeste do Parana.

Esta dissertacdo apresenta a analise das obras A Majestade Xingu (1997) e O exército de
um homem so (1997) do autor gaicho Moacyr Scliar. O objetivo primeiro foi desvendar a
identidade representada nas obras, tendo em vista a situagdo multicultural da produgdo
literaria do autor. A andlise une alguns pressupostos teéricos da antropologia, que definem
identidade socio-cultural e o papel do individuo nessa construcdo, com pressupostos da
analise socioldgica da literatura. Assim, obteve-se a chave explicativa para compreender a
obra de Scliar, como expressdo da tensdo entre idéias-valores tradicionais e modernas,
analisada através da construcdao dos narradores, dos herois e das concepgdes de destino nas
obras.

Palavras-Chave: Literatura brasileira; tradicional e moderno e identidade sdcio-cultural.

RESUMEN

Esta disertacion presenta el andlisis de las obras A Majestade do Xingu(1997) y O exército
de um homem 56 (1997) del autor del sur del Brasil Moacyr Slciar. El objetivo primero fue
desvelar la identidad representada en las obras, con miras a la situacion multicultural de su
produccion. El anlisis une algunas presuposiciones tedricas de la antropologia que definen
la identidad socio-cultural y el papel del individuo en esa construccién, con
presuposiciones del analisis sociologico de la literatura. A través de esas presuposiciones
se obtuvo la llave teodrica para la comprension de la obra de Scliar, como expresion de la
tension entre las ideas-valores tradicionales y modernas, analizada a través de las
construcciones de los narradores, de los héroes y de las concepciones de destino
representadas en las obras.

Palabras-llave; Literatura brasilefia, tradicional y moderno e identidad socio-cultural.
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INTRODUCAO

Esta dissertacdo apresenta a andlise, através de uma perspectiva socioldgica,
dos romances' A4 majestade do Xingu? (1997) e O exército de um homem s6 *(1997) do
autor gaucho Moacyr Scliar. O exército de um homem so (1997) conta a historia de Mayer

Guinzburg, que recebe o codinome de Capitdo Birobidjan:

Filho de imigrantes judeus, que fogem da Russia czarista em 1916,
Mayer ¢, desde pequeno, o rebelde da familia. Recusa o alimento
materno, assim como rejeita a educacdo religiosa que o pai quer lhe
transmitir. Ndo se conforma com o fato de ter abandonado a terra natal as
vésperas da revolugdo, embora nunca cogite regressar. Prefere transferir
os ideais revolucionarios para a patria onde vem a residir, vivendo para
torna-los realidade. Por essa razdo, empenha-se, do inicio ao fim. E de
corpo ¢ alma, na “constru¢do da nova sociedade”, batizada de Nova
Birobidjan, a comunidade onde podera dar vazdo a seus principios
politicos sem ter de renunciar a etnia e a religido judaica. Dessa
substancia nutre-se a narrativa de O exército de um homem so, cujos
sucessivos episodios dao conta dos esforcos e frustracdes do heroi titulo
(ZILBERMAN, 2004:70-71).

A obra A majestade do Xingu (1997) conta a histéria do narrador
protagonista, personagem sem nome. O narrador diz narrar a historia de Noel Nutels, mas
narra sua propria historia, comparando-a a vida de Noel Nutels, médico sanitarista e
dedicado ao atendimento aos indios, idealista comunista, que o narrador conheceu na

infancia. Ambos sdo judeus e imigrantes da Russia, que fogem das conseqiiéncias da

! Utiliza-se a denominagdo de romances para as citadas obras de Scliar como uma denominagdo genérica,
mas, faz-se necessario esclarecer que ambas podem ser enquadradas na classificagdo de novela, uma vez que
suas narrativas centram-se em apenas um nuUcleo narrativo, ndo apresentando diversas tramas que se
desenvolvem simultaneamente. No entanto, para evitar maiores problemas teoricos, decidiu-se por nomear e
considerar as obras analisadas como romances, pois ndo serad realizada nesta dissertacdo uma analise
estrutural, ¢ as obras sdo vistas aqui como integrantes do género da prosa ficcional longa, enquadrando-se na
histéria do romance, tanto nacional, quanto internacional. Considera-se também que no espacgo da critica
nacional a classificagdo “novela” dificilmente ¢ utilizada para diferencia-la de romance.

2 Ascitagdes retiradas dessa obra serdo identificadas por: M. d. X.

As citagdes retiradas dessa obra serdo identificadas por: O Ex. d. HS.



revolugdo russa de 1917. Noel e o narrador protagonista sdo expostos como figuras
contrarias em um mesmo jogo, um jogo em que quem da as cartas, na maioria das vezes, ¢
o destino. Nesse jogo, manipulado pelo Destino, o narrador ¢ o preterido e Noel o
predileto.

As obras do autor Moacyr Scliar apresentam uma peculiar caracteristica em
suas narrativas, principalmente em seus romances dedicados ao publico adulto. Suas
narrativas descrevem o espacgo socio-cultural dos judeus no Brasil, principalmente do Sul e
Sudeste, e foi exatamente a presenca de tais caracteristicas que motivaram a escolha das
obras mencionadas para a analise que aqui se apresenta.

As citadas caracteristicas remetem ao objetivo geral desta dissertacdo que ¢é
compreender a construcdo da identidade na literatura brasileira e o papel da imigragdo
nesse contexto. No entanto, a medida que o trabalho de pesquisa foi se desenvolvendo, esse
objetivo tornou-se mais delimitado, ficando centrado na andlise da construgdao da
identidade* representada nas obras de Scliar.

Os focos de analise propostos para desvendar tal representacdo foram as
constru¢des dos narradores, as construgdes dos herois e suas relagdes com a categoria do
destino. Deste modo, considerando-se a identidade uma constru¢ao sécio-historica, buscou-
se desvendar o percurso dessa constru¢do e os elementos significativos que prevaleceram
na representacdo do auto pertencimento proferido pelas personagens de Scliar. Esses
elementos significativos, em relagdo a representacdo das identidades nas obras, percorrem
toda a analise desta dissertagao.

O primeiro deles ¢ a afirmagdo constante dos personagens ao pertencimento

cultural judaico; o segundo, a recorrente remissdo a historia e o terceiro, a presenca da

* Identidade, como define Cuche (1999), ¢ um componente da identidade social, que se constroi e reconstroi na interdependéncia do
contexto social em que se encontra, ¢ sempre multipla por ser o resultado de uma oposi¢do relacional com o “outro”, sendo essa
oposic¢do relacional altamente mutavel de acordo com o contexto em que ocorre. A identidade cultural é um dos componentes de uma
identidade individual, que pode ter papel preponderante ou nao.



tensdo entre um conjunto de idéias-valores® do mundo tradicional e um conjunto de idéias-
valores do mundo moderno. Esse terceiro elemento acabou proporcionando a principal
chave teodrica para analisar os narradores, os herdis e o destino, visualizando-os na
intersecgao entre as sociedades modernas ¢ as sociedades tradicionais.

No decorrer da pesquisa bibliografica, que precedeu a dissertacdo, surgiram
questionamentos que qualquer observador mais atento da histéria social e literaria do Brasil
se fara ao ler e/ou estudar as obras de Moacyr Scliar. Questionamentos que sao tratados
aqui de forma bastante superficial devido a complexidade dos temas e/ou devido a
possibilidade de desviarem muito o foco que se pretende para a presente dissertagao.

O primeiro desses questionamentos diz respeito ao momento histérico do
nacionalismo na literatura e a abertura do espaco literario para a expressao da diversidade
cultural brasileira, o que permite a reflexdo das possibilidades historicas de expressdo para
as comunidades minoritarias no Brasil.

Com a abertura do discurso sobre a identidade nacional na década de 60,
surgem os questionamentos sobre a real aceitacdo da diversidade cultural dentro dos
estudos sociais e literarios no Brasil e as possibilidades para a expressdao de identidades
multifacetadas nesse universo. O segundo questionamento, ainda inferindo sobre
identidade, € o papel da representacdo da identidade dentro da obra de Scliar.

Esses dois questionamentos compdem a analise apresentada no primeiro
capitulo, que centraliza a reflexdo na relacdo da histéria com a constru¢ao da identidade
cultural judaica. Essa referéncia especifica a identidade judaica fez-se necesséria pela
constante declaracdo desse pertencimento cultural nas obras analisadas. Percebeu-se como
imprescindivel, para a compreensdo da identidade representada, uma busca bibliografica

sobre essa identidade cultural, assim como sobre 0os mecanismos sociais de construgdo da

5 . s e . . S . . ~
Relagdo entre idéias e valores que regem a conduta ética e a visdo de mundo dos sujeitos socio-historicos e culturais, as quais serdo
defindas e analisadas a seguir.



identidade étnica.

A demanda tedrica que este trabalho suscitou, na construcdo do objeto de
andlise, produziu uma extensa exposicao das bases tedricas que permeiam a analise, como,
por exemplo, as bases teoricas que orientam a discussdo sobre a construcdo de identidades
sociais, as concepcdes de sociedades tradicionais e modernas e as respectivas idéias-
valores que regem as vidas nessas sociedades. Por isso, a analise das obras com a
demonstracdo desse referencial exemplificado através de recortes das obras, como
comumente se observa em andlises literdrias, s6 iniciam a partir da pagina 44 (quarenta e
quatro) desta dissertagdo. Antes disso, expde-se todo o processo historico de construgdo da
identidade cultural judaica e suas relagdes com conceitos antropoldgicos sobre a construgdo
das identidades sociais tradicionais e modernas.

E preciso mencionar que, embora se trate, no decorrer de toda dissertagao,
da questdo da identidade, e também, de analise de literatura brasileira, evitou-se abordar o
nacionalismo, aquele feito de estereotipos, buscando-se compreender a identidade nacional
que alude a diversidade. Quando se fala em identidade nacional na literatura brasileira
espera-se encontrar o delineamento do malandro, da mulata, do indio, do caipira, entre
outros. No entanto, tratamos aqui da questdo da identidade representada na obra de Scliar,
que descreve um universo extremamente verossimil com as identidades brasileiras vistas
no sul do Brasil dos ultimos séculos.

Pela peculiar caracteristica observada de apresentar narrativas que contam,
através do ponto de vista dos imigrantes judeus-russos, a histéria do povo judeu no Brasil,
fazendo com que a obra de Scliar se apresente, primariamente, como a expressao de um
grupo de imigrantes russos da comunidade judaica do sul e sudeste do Brasil, pouco
conhecida em termos de expressdo literaria, € que a obra de Scliar instigou a produgao

desta dissertacdo. Em virtude das caracteristicas encontradas, a obra de Scliar pode,



também, ser vista como uma obra regionalista, ou produto de literatura étnica, posi¢do que
difere da abordada por esta dissertagao.

As obras, A majestade do Xingu (1997) e O exército de um homem so
(1997), sdo aqui analisadas através do método da andlise socioldgica da literatura, que
considera o universo socio-cultural e historico de sua produgdo e a representacao desse
universo na constru¢ao das obras analisadas.

Segundo Antonio Candido (1995) uma das formas para entender a
constru¢do de uma personagem na contemporaneidade ¢ considerar que o cientificismo do
século XIX e as revolugdes filosoficas e psicoldgicas buscaram a conceituacdo do
individuo e modificaram a visdo sobre o homem na sociedade. Esses novos conceitos, que
serdo detalhados no decorrer da dissertagdo, contribuiram nas construgdes das novas
personagens, que se mostram mais misteriosas e verdadeiras na mesma medida do
desconhecimento de sua humanidade pelo proprio homem.

A nova personagem do século XIX ndo ¢ portadora de verdades ideais e
limitadas, mas ¢ dotada de personalidade imprevisivel e, portanto, ilimitada. O ser ficticio
estd mais proximo do ser real na medida de sua busca de compreensdo da realidade. Este
ser ficticio ¢ um ser deslocado da realidade, ndo como uma cdpia, mas como uma
representagdo, realcado em suas caracteristicas pelo autor. Concluiu Antonio Candido
(1995) que o ser ficticio, a personagem, sera mais verdadeira, ndo por ser a representacao
do real, mas por seu lugar dentro da organiza¢cdo de um romance bem estruturado, pois na
busca de ser mais coerente que a propria vida, a personagem ndo ¢ construida apenas por
suas proprias caracteristicas, mas também por todo seu contexto e principalmente pelos
detalhes, objetos e imagens que a circundam e lhe atribuem os sentidos necessarios para

sua compreensdo’.

6 Para Watt (1990) os iniciadores dessa transformagéo no romance sdo Defoe, Richardson e Filding, no inicio do século XVIIL



Sob esta perspectiva, considera-se a relagdo entre obra e realidade através
das indica¢des de Antdnio Candido que, parafraseando Lucaks, aconselha averiguar em
que medida o “elemento histdrico-social possui, em si mesmo, significado para a estrutura
da obra” (CANDIDO, 2000: 04). Assim, procura-se analisar, nas obras de Scliar, em que
medida o elemento sécio-cultural e historico possibilita a realizagdo do valor estético da
obra ou determina esse valor estético.

O primeiro elemento de construgdo dos contextos sdcio-culturais e
historicos, que as obras de Scliar produzem, como demanda de andlise, ¢ o conflito entre a
cultura tradicional e o mundo moderno com o qual essa cultura interage. O que permitiu
parte da construgao do titulo desta dissertacdo e que, a principio, localiza o espaco ficcional
construido nas obras como regido pelas idéias-valores que oscilam entre o tradicional e o
moderno. Este conflito acompanha a reflexdo das principais categorias que se tornaram
eixos para esta analise (o narrador, o herdi e o destino, assim como a histdria), construindo
linhas de demarcacgdes entre as configuragdes socio-historicas tradicionais e modernas.

A principal chave teorica, portanto, para a analise aqui apresentada, estd no
estudo da diferenciagdo entre sociedades modernas ¢ sociedades tradicionais.
Considerando-se que a sociedade representada na obra de Scliar oscila entre o tradicional e
o moderno, privilegia-se, assim, a visdo de que o contexto socio-historico e cultural €
simultaneamente produto e produtor tanto do sujeito quanto de sua produgdo intelectual.
Esta chave proporcionou um eixo central na dissertagdo que ¢ a comparagdo e a relagdo
entre idéias-valores do mundo da tradicdo ¢ as idéias-valores do mundo moderno.

Um dos principais pensadores da antropologia que se dedicou a estudar a
mudanga ocorrida na passagem do mundo tradicional para o mundo moderno é Louis
Dumont (1985) que, em suas andlises sobre o individualismo, afirma que € preciso

distinguir dois conceitos quando se fala em individuo. O primeiro conceito designa o



homem como ser unico, indivisivel exemplar da raga humana e outro designa uma
concepgdo de homem regido por um conjunto de idéias-valores que se mostra de forma
mais preponderante no mundo moderno. O segundo conceito de individuo € um “ser moral,
independente, autbnomo e, assim (essencialmente) ndo social, tal como ¢ encontrado,
sobretudo, em nossa ideologia moderna do homem e da sociedade” (DUMONT, 1985: 22-
23).

Para Roberto Damatta (1983), as idéias-valores do mundo tradicional e do
mundo moderno s3o as que regem, antagonicamente, o papel social da pessoa e do
individuo, sendo a pessoa’ o sujeito coletivo, regido pelas idéias-valores do mundo
tradicional, e o individuo® o homem do mundo moderno, na constru¢do simbdlica desses
dois mundos. Roberto Damatta apresenta como caracteristicas do individuo a liberdade e o
direito a um espago proprio, opostas a caracteristica da pessoa, que esta presa ao conjunto
social de forma necessaria.

Assim, enquanto o individuo ¢ percebido como um “igual entre iguais”
(DAMATTA, 1983: 175), a pessoa ¢ complementar aos outros de seu grupo; enquanto o
individuo tem opgdes descritas como fundamento de seus direitos basicos, a pessoa ndo
tem opg¢do, pois as escolhas foram feitas pela comunidade a que ela pertence. Em
contraposi¢cdo as particularidades das emogdes e a consciéncia individual do individuo,
tem-se a consciéncia social da pessoa e, enquanto o individuo participa da elaboragao das
regras de seu mundo, a pessoa vive em um mundo em que as regras estdo dadas.

Do ponto de vista da narrativa, enquanto “o romance ¢ a novela intima,
individualista (obra do autor) sdo essenciais” (DAMATTA, 1983: 175) no mundo do
individuo (o mundo moderno), “as mitologias, as formula¢des paradigmaticas do mundo,

sdo basicas como formas de expressao” no mundo da pessoa (o mundo tradicional)

A pessoa para Damatta (1983) ¢ o sujeito que so possui existéncia significativa em seu papel na coletividade em que esta inserido.

8 7 . S S o
Individuo aqui ndo ¢, apenas, o exemplar humano individual, mas o homem do mundo moderno que busca a individualizagdo para
sentir-se como participante da comunidade moderna.



(DAMATTA, 1983: 175). E preciso esclarecer que as caracteristicas apresentadas acima
ndo se apresentam em seu conjunto de forma pura em nenhuma comunidade conhecida nas
pesquisas atuais da antropologia, mas podem aparecer como predominantes, se tornando,
assim, parametro para classifica¢do das culturas como tradicionais ou modernas.

Através da leitura de diversos autores que tratam da contraposi¢iao entre
idéias-valores tradicionais e modernas, principalmente, Luis Dumont (1985), Roberto
Damatta (1983) e Mircea Eliade (1992), dentre outros, elaborou-se um quadro que
demonstra essas oposi¢des, que servird de referéncia conceitual e metodologica para a
analise das obras e subsidios para a construcdo do raciocinio que se pretende seguir. De
forma simplificada, pode-se expor esse quadro da seguinte maneira:

Conjunto de idéias-valores Tradicionais Conjunto de idéias-valores Modernas

Tempo circular Tempo linear
Valorizacdo do Passado Valorizacdo do Presente
Valores Permanentes Valores efémeros

Valoriza¢do do eterno
Tendéncia a repeti¢do
Valorizac¢do do cdnone

Valoriza¢do do momentdneo
Busca do “ sempre novo”
Valorizacdo da inovagdo

Verdade unica Verdades multiplas

Certeza da resposta A unica certeza é a duvida

Valorizacdo do Individuo
Poder do ceticismo
A existéncia precede a esséncia (Sartre)
Busca da autonomia

Valorizagdo da familia | Pessoa
Poder da religiao
Busca da esséncia
Busca da comunhdo

Os conjuntos de idéias-valores expostos nesse quadro sdo modelares e nao
se encontram na forma pura em nenhum contexto socio-historico. Nem todas as idéias-
valores apresentadas acima serdo tratadas, diretamente, aqui, mas todas compdem o fundo
subjacente ¢ o ponto de convergéncia para onde apontam as reflexdes que serdo

apresentadas.



Tais conjuntos de idéias-valores sao fundamentais para a percep¢ao de que
os universos ficcionais criados por Scliar em suas obras sofrem a interferéncia dessa
oscilacdo entre essas duas formas de justificagdo da existéncia, entre duas visdes de
mundo, dadas pela relagdo/oposicao entre as idéias-valores tradicionais € modernas.

Esta dissertacdo esta organizada em trés capitulos. O primeiro centra-se na
analise da construgdo historica da identidade judaica em relagdo a representacao da historia
na obra de Scliar. A constante remissao a historia, caracteristica de destaque na obra de
Scliar e tema central do primeiro capitulo, desempenha importante papel na constru¢do do
universo ficcional das obras analisadas. Tal representacdo traz consigo tanto a idéia do
pertencimento cultural judaico quanto a desconstrug@o dessa identidade.

Através da histéria “oficial” e da representacdo dessas categorias nas obras
se pode perceber e descrever o processo de construcao do pertencimento cultural e, ao
mesmo tempo, a diluicdo da singularidade na diversidade humana do mundo pés-moderno.
A articulagdo entre o particular e o universal, entre a tradicdo e a modernidade na
construcdo da identidade, sdo analisadas no primeiro capitulo intitulado: A4
construgdo/desconstrucdo da identidade judaica no universo ficcional de Scliar.

Dessa construgdo/desconstrugdo participam a histéria, a memoria, o mito e
todas as unides e contradi¢des entre tais modalidades de rememoracdes humanas. E através
das relagdes compativeis ou antagOnicas entre a histéria, a memoria € o mito que se
encontra o universo ficcional de Scliar e a construcdo das representacdes nesse universo.

Nesse espago construido entre as citadas categorias de rememoragdo surge
o narrador de Scliar, tema do segundo capitulo intitulado A4 narrativa de Scliar como forma
de superagdo do esquecimento. Para mostrar como os narradores sdo construidos a analise
compara esses narradores ao narrador tradicional, descrito por Walter Benjamin (1980),

pensador alemado do inicio do século XX, que refletindo sobre essas mudangas, em seu



ensaio O Narrador de 1936, afirma a morte do narrador em conseqiiencia do inicio da
modernidade.

Dessa maneira, a analise retoma a constru¢do sécio-historica do narrador
tradicional, com base na hipdtese de que o narrador de Scliar € construido para representar
o narrador tradicional, hipotese que, sendo a obra de Scliar uma obra moderna, contradiz as
afirmagdes de Walter Benjamin (1980), quando declarou a morte do narrador com o inicio
da modernidade.

Se o narrador ¢ quem descreve o meio socio-cultural e histdrico da narrativa,
através da andlise desse ser ficticio pode-se produzir associagdes entre as idéias-valores
vigentes nessa descricio e o meio socio-historico de produgdo da obra. E importante
lembrar que o meio socio-histérico do universo ficcional das obras ndo € apenas um espago
geograficamente e historicamente delimitavel, mas ¢, principalmente, um espaco
ideoldégico, que ultrapassa fronteiras geograficas e temporais, pois as principais
delimitagdes sdo realizadas através da vigéncia de determinadas idéias-valores.

O terceiro capitulo intitulado 4 mdo negra do destino, observa a constru¢ao
dos heroéis de Scliar e suas relagdes identitarias com a categoria social do destino, também
sob a chave central de um conjunto de idéias-valores predominantes.

Para Zenao de Cicio: “A vontade do individuo ¢ a fonte de sua dignidade e
sua integridade. Desde que ajuste sua vontade a tudo o que o destino possa reservar-lhe”
(apud DUMONT, 1985: 47). Dumont cita Zenao de Cicio para mostrar que a concepgao de
individuo, diferenciou-se bastante da concepcao moderna que define individuo como “ser
moral, independente, autdnomo e, assim (essencialmente) ndo social” (DUMONT, 1985:
22-3).

O individuo de Zendo encontra-se em uma posi¢ao hierarquica inferior a

posicdo da concepcao de destino. Tal hierarquia ordena as idé€ias-valores vigentes na



conceituagdo tanto do individuo quanto do destino, criando um universo cultural especifico
que pode ser classificado como tradicional ou moderno. Sendo assim, a hierarquia vai
interferir nessa construcdo oferecendo diferentes possibilidades de configuracdes do
sujeito’ e/ou do herdi desse universo, referindo-se ao ser real ou ficcional.

Portanto, o objetivo especifico desta dissertacdo ¢ analisar a identidade
representada nas obras de Scliar, observando-se essa constru¢do na relacao entre as idéias-
valores que regem tanto a conduta ética e as crengas dos herois quanto as leis do universo
ficcional construido nas obras, por meio da andlise da constru¢do dos narradores e dos

herodis em sua relagdo com a categoria do destino.

9 . .. . - . a . . . o
A categoria sujeito, aqui empregada, carrega a relagdo de interdependéncia entre 0 homem e o meio, como ¢ bastante utilizado nos

estudos socioldgicos e antropologicos (cf. DAMATTA (1983) e DUMONT (1985)).



CAPITULO I

1 — A CONSTRUCAO/DESCONSTRUCAO DA IDENTIDADE JUDAICA NO

UNIVERSO FICCIONAL DE SCLIAR.

Este capitulo tratard da relagao entre a historia, a memoria € o mito nas
obras citadas, relacdo essa que se destaca também em outras obras de Moacyr Scliar. A
idéia é mostrar que tanto a constante remissao a histéria quanto a estratégia da construgao
das obras como relatos biograficos enfatizam a identidade cultural dos personagens e, ao
mesmo tempo, buscam relativizar esse pertencimento, o que da aos romances uma
perspectiva tanto particularista quanto universalista.

Pode-se mencionar a perspectiva particularista das obras quando se percebe
exclusivamente a representacdo da histéria de um grupo cultural especifico. Nesse caso,
pode-se afirmar que, quando se reflete sobre a historia de grupos culturais, inclui-se,
obrigatoriamente, nessa reflexdo, valores semanticos ambiguos para o que se denomina
historia. Sao parte da histéria de todos os grupos culturais: fatos, ocorréncias apoiadas por
evidéncias, aceitas como “reais” pelos pesquisadores da historia e disciplinas afins, e os
mitos, “interpretacdes” e “criagdes” da historia desses grupos, ndo aceitos como fatos ou
evidencias cientificas.

Tal ambigiiidade dos valores semanticos, para alguns estudiosos vista como
contraditdria, compode a construcao da identidade cultural da maioria dos grupos étnicos, 0s
chamados grupos tradicionais ou comunidades primitivas, mas também, em certo nivel,
compoe as identidades de individuos das comunidades modernas do mundo ocidental,

como afirma Mircea Eliade (1992).



Pode-se falar em perspectiva universalista dos romances através da énfase
dada a remissdo a historia recente, como se vera a seguir.

Através da remissdo a historia e da estratégia de aproximar as narrativas a
relatos biograficos, percebe-se nas narrativas de Scliar a énfase atribuida a memoria, bem
como pode-se antever uma relagdo entre a historia, a memoria e o mito na representacao da
identidade judaica expressa nas obras.

A memoria coletiva, fundamental na composicao da identidade étnica,
segundo Goody (apud GIL, 1984), ¢é produto da intima relagdo entre memoria e historia.
Esse autor define memoria coletiva como a interpretacdo, através da cultura, dos fatos
historicos em que o grupo estd envolvido. Estando na memoria coletiva o componente do
mito fundador. A identidade do grupo ¢é construida e reafirmada através do trabalho
criativo da memoria, compondo e recompondo o mito fundador. Esse ¢ o processo de
construcao ¢ de manutengao da memoria coletiva.

No entanto, a partir da modernidade, buscou-se diferenciar categoricamente
a histéria, a memodria e o mito como campos distintos de conhecimento, como sera
analisado nesse capitulo. A memoria ¢ remetida as idéias-valores do mundo tradicional e a
historia, denominada como histéria “objetiva”, as idéias-valores do mundo moderno.

Dissertar sobre a relacdo entre historia, memoria e mito e desses elementos
com a constru¢do da identidade exige uma rapida delimitagdo dessas nocdes e a
determinagdo dos sentidos em que elas serdo utilizadas, tarefa ndo muito simples quando se
trata de grupos étnicos e da relacdo entre esses elementos e a literatura.

Em discussdo sobre a relagdo entre literatura e historia Meihy (1993),
rebatendo as afirmacgdes de Walter Mignolo (1993) sobre uma equivaléncia ao nivel do
texto entre essas duas expressdoes humanas, sustenta que a grande diferenca, entre a

literatura e a historia, estd na exigéncia de evidéncias para a historia (apud. MIGNOLO,



1993:147) e a ndo exigéncia de evidéncia para a literatura, pois a literatura € um relato que
mesmo quando busca a verossimillhanga, ndo precisa “provar” que o que relata ¢ real.
Essas afirmagdes com relagdo a literatura podem ser repassadas para o mito, uma vez que o
mito, segundo Mircea Eliade (1992), ¢ uma constru¢do da memoria do que ocorreu “no
principio”. Assim, “explica” um fato passado e ndo deixa de participar da historia, uma vez

que remete-se a um fato concreto sobre o qual a historia “oficial” diverge ou ndo alcanca:

“Dizer” um mito é proclamar o que se passou ab origine. Uma vez
“dito”, quer dizer, revelado, o mito torna-se verdade apoditica: funda a
verdade absoluta. [...] O mito proclama a aparicdio de uma nova
“situacdo” coOsmica ou de um acontecimento primordial. Portanto, ¢
sempre a narragdo de uma “criagdo”: conta-se como qualquer coisa foi
efetuada, comecou a ser. E por isso que o mito ¢ solidario da ontologia:
so fala das realidades, do que aconteceu realmente, do que se manifestou
plenamente (ELIADE, 1992: 84-85).

Dentro do pensamento cientifico mito e historia “objetiva” (aquela baseada
em evidéncias) podem ser expostos como ndo coincidentes ou, at¢ mesmo, divergentes. No
entanto, € preciso considerar que o mito alcanga onde a histdria ndo alcanga. Como afirma
Mircea Eliade (1992) o mito funda a “verdade” da origem, estd na fundagdo dos fatos, e ¢
desta maneira que o mito passa a participar da historia. E desta maneira, refletindo sobre as
afirmagdes de Meihy (1993) sobre a condicao da evidéncia, que se pode transpo-las para a
discussao sobre a comparagdo entre historia e mito.

O mito é uma constru¢do, ou reconstru¢dao, da memoria coletiva. Portanto,
quando se pensa sobre a relacdo entre historia e mito, pensa-se, também, na memoria,
principalmente na memoria coletiva. A memoria € um instrumento do conhecimento, da
cognoscéncia humana, que além de participar da construgdo de tudo que se torna
conhecimento para o homem, participa também das construgdes simbolicas, como o0s

mitos, as artes e a literatura.



A memoria, ndo em sua fun¢do mecanica, mas como produto criativo da
cognoscéncia humana, ¢ elemento fundamental na constru¢io do pertencimento cultural. A
relacdo que se estabelece entre tais categorias pode ser descrita como: memoria = historia e
memoria = mito. As duas relagdes apresentadas sdo realizadas através do processo criativo
da memoria, a diferenga esta no método. A memoria busca perder o seu carater criativo na
medida em que se torna exposi¢do cronologica de fatos historicos comprovados através de
evidéncias, o que para alguns historiadores ¢ a “verdadeira historia objetiva”.

O processo criativo, que produz tanto o que se chama historia oficial quanto
0 que se chama mito e compde a histdria de grupos culturais, gera um questionamento
bastante freqiiente entre os estudiosos das ciéncias humanas, principalmente da historia.
Que se refere a grande dificuldade em delimitar a fronteira entre o que ¢ aceito
cientificamente como “realidade”, diferente da ficgdo e do mito. Considerando que a
histéria trata de fatos “reais”, comprovados por evidéncias e, ao mesmo tempo,
considerando que a histéria de qualquer grupo cultural ¢ formada por mitos, fatos e pelo
entrelacamento entre as categorias de percepcdo do passado, tudo isso compde a
“realidade” dos membros desses grupos culturais. O questionamento surgido, portanto, é:
O que ¢ realidade ?

Em discussdo sobre literatura e historia, Alfredo Bosi (1993) expde esse
questionamento relacionando-o com a produgao artistica € mostrando o quanto ¢ antiga tal

discussdo, afirmando que:

A velha disting@o Aristotélica propde dois campos. Um campo tem pela
frente o que realmente aconteceu, [...Jo real (a palavra real é muito
perigosa, mas vamos dizer, “aquilo que se julga que aconteceu”); isto &,
0 dominio da memodria historica, o dominio da experiéncia historica de
que se tem ou testemunha ocular ou o depoimento de terceiros; nesse
caso, a historia realmente é mimesis, € representagdo das acdes
humanas. E ha um outro campo: o mundo das possibilidades, quer dizer,
da arte. Aristoteles, sobretudo ao tratar de poesia, trabalha com o



possivel; ora, o possivel inclui o real, em termos de légica. O possivel
inclui o que aconteceu; que aconteceu porque podia acontecer; inclui
aquilo que nao aconteceu, mas poderia ter acontecido. Entdo, a poesia
vai mais além do que a historia, no sentido de que ela trabalha ndo sé
com a memoria, mas também com a imagina¢do, cuja teoria € uma
riqueza romantica, [...] do fim do século XVIII, ¢ uma riqueza de Hegel,
de Baudelaire, uma riqueza do século XIX que atribuiu uma forga ativa
a fantasia poética (BOSI, 1993: 137-138).

Em grande parte do que ¢ exposto por Bosi, na citagdo acima, pode-se
propor a substituicdo da palavra poesia por mito, uma vez que o mito €, também, a primeira
criagdo estética do homem, ou seja, todos os cantos, ritos, dangas e relatos miticos sdo
“uma forma primeirissima de poesia” (BOSI. apud. MIGNOLO, 1993: 141). Pode-se dizer,
entdo, que o mito ¢ gerado dentro do terreno do possivel. O mito, assim como a poesia, ¢
aquilo que poderia ter ocorrido. E a tentativa de explicar aquilo que foi observado
concretamente, bem como sentimentos, aflicdes interiores e até mesmo justificativas
psicoldgicas para certas atitudes humanas.

Tanto no mito quanto na poesia o ingrediente imprescindivel ¢ a
imaginacdo. A construgdo da memoria coletiva de um grupo cultural é exatamente o
resultado desse poder criativo da memoria que se realiza através do mito, compondo a
histéria e a identidade de grupos humanos.

Observa-se, assim, na discussdo sobre a representagdo de um grupo étnico
na literatura, uma série de impasses que podem ser resumidos na tensdo entre as idéias-
valores do mundo tradicional e as idéias-valores do mundo moderno. No mundo moderno a
historia vista como historia “objetiva”, respaldada nas evidéncias, ganha prestigio e poder
com a busca da racionaliza¢dao da vida humana. Antes disso, historia ¢ mito era uma coisa
s0, a “verdade” inquestionavel e absoluta. O “real”, para as comunidades tradicionais, era

uma combinagdo que as comunidades modernas dividiram entre histéria e mito. Nos



estudos literarios a discussao sobre o “real” e o “ficcional” surge, principalmente, quando
se pretende observar a interferéncia da historia “objetiva” na constru¢do da obra literaria,
em que alguns podem associar a historia a verdade e a fic¢do a mentira.

Procurando delimitar as fronteiras entre o ficticio e o ficcional, Mignolo
(1993) afirma que Fictitious (ficticio) é usado como sindnimo de mentira, enquanto que
Fictitious (ficcional) ndo se associa a mentira, mas sim ao processo criativo (MOGNOLO,
1993). O ficcional € o espago no qual se localiza o possivel mencionado por Bosi (1993).

As afirmacdes de Bosi lembram a peripécia do narrador de “A hora e a vez
de Augusto Matraga” de Guimaraes Rosa (2001), que, a certa passagem do conto, afirma:
“E assim se passaram pelo menos seis ou seis anos € meio, direitinho deste jeito, sem tirar
e nem por, sem mentira nenhuma, porque esta aqui ¢ uma estdria inventada, ¢ ndo ¢ um
caso acontecido, ndo senhor” (ROSA, 2001: 383). O narrador de Guimardes Rosa
estabelece a diferencga entre mentira e ficgdo, atrelando o ficcional ao processo criativo do
proprio narrador. Com isso pode-se afirmar que tudo que venha a compor a produgdo
artistica ganha o status de ficcional, tanto o que pode haver de “real”, o que se julga que de
fato aconteceu, quanto o possivel de acontecer ou o inventado. Como se vé, ¢ possivel
afirmar que sdo ténues as fronteiras representadas nas obras literarias ente o real e o
ficcional, a histéria e a memoria, a histéria e o mito, a historia, a memoria, o mito ¢ a
identidade coletiva.

Nas obras de Scliar, a relagdo entre historia e mito constroi a representacao
de um universo ficcional que expde a identidade judaica como a universalizagdo da
particularidade. Tal relacdo ¢ revelada de forma implicita na representa¢do da identidade
judaica e de forma explicita na énfase dada a exposi¢do dos fatos histéricos. Uma vez que
os fatos historicos sdo expostos como um processo que contribui na singularizagdo do

grupo, como um grupo, quase sempre, fora de seu lugar, ou em busca de um lugar para si,



portador de crengas e praticas religiosas e sociais singulares, ao lado de outras minorias
oprimidas por um poder muito superior as suas possibilidades de reagao.

Ao mesmo tempo, as personagens expressam situagdes e sentimentos
universais dos membros de grupos minoritarios do mundo moderno, como os pobres, 0s
negros, os descapacitados, estabelecendo-se, dessa maneira, uma relagdo entre singular e
universal e a oscilagdo entre as idéias-valores tradicionais € modernas. Se fosse possivel
estabelecer uma separacdo absoluta, poder-se-ia afirmar que as caracteristicas que
singularizam o grupo judaico estariam fundadas nas idéias-valores tradicionais e as que
universalizam as situagdes e aos sentimentos deste grupo estariam fundadas nas idéias-

valores do mundo moderno. O que serd exemplificado nas sessdes posteriores.

1.1 - A CONSTRUCAO/ATRIBUICAO DA IDENTIDADE ENTRE O MITICO E A

HISTORIA.

A abordagem que aqui se faz da histdria na obra de Scliar considera que
nela mesclam-se as fronteiras do ficcional e do “real”. Portanto, ela sera tratada em duas
variantes: a historia judaica “oficial” — que faz parte dos relatos historicos, a chamada
histéria “objetiva” — e a histéria judaica narrada na obra de Scliar. O objetivo € elaborar
uma resposta que apresente o sentido da representacdo da historia dentro das obras
analisadas, considerando, que na histéria cultural dos grupos étnicos o mito participa da
construcdo da historia e, portanto, da construgao da identidade cultural.

Na historia cultural dos judeus, a histéria dos mitos biblicos e a historia
universal do homem ocidental estdo intimamente ligadas. Esses dois enfoques da historia

ajudam a entender muitos dos sentimentos presentes nas obras analisadas, pois a



representacao da historia judaica ndo estd apenas na selegdo e decalque dos fatos citados,
mas principalmente em um sentimento de pertencimento dos personagens a historia judaica
e a historia da humanidade.

Varias sdo as citagdes de fatos historicos nas duas obras, como sera
mostrado no decorrer da dissertagdo, o que levanta um questionamento subseqiiente a tal
constatacdo: Qual a relagdo entre o pertencimento a cultura judaica e a historia “objetiva”
da cultura ocidental? Mesmo que a pergunta possa parecer ingénua, faz-se necessario
desenvolver melhor tal relagdo, pois ela aparece como fundamental na constru¢cdo da
cultura judaica, como evidenciam diversos autores que estudam a cultura (cf. ARENDT
1989, BONDER 2001, SELIGMANN-SILVA 2003, RENAN 2000, SORJ 2001, etc).

A cultura judaica ¢ identificada como uma cultura historica ( cf. GIL, 1984)
e a explicagdo para essa definicdo entra no terreno dos mitos, uma vez que o mito revela a
origem do fato, espago em que a histéria ndo atinge. Como mostrou Mircea Eliade (1992),
a explicacdo para a definicdo da cultura judaica como uma cultura histérica esta no mito,
pois Jeovd, no Judaismo, assumindo o papel de construtor da histéria, intervém
diretamente na historia dos homens de forma definitiva, causando efeitos irreversiveis.
Cada “nova manifestacdo de Jeova na historia nao ¢ redutivel a uma manifestagao anterior”
(ELIADE, 1992: 97). Sabe-se que a cultura judaica ¢ uma das primeiras culturas a
estabelecer um fundamento aparentemente historico para a existéncia dos homens, descrito
na Biblia, do Génesis ao Apocalipse, narrativa que possui inicio, meio e fim. A descrigdo
biblica da historia do homem atribui e descreve a origem, determina normas de conduta e
expde exemplos, assim como descreve as possibilidades do fim da vida humana, através da
recompensa ou do castigo. Isto permitiu a Arendt (1989) afirmar que a cultura judaica

possui um “conceito bem definido de historia™:



A histéria judaica oferece extraordinario espetdculo de um povo, tnico
nesse particular, que comecgou sua existéncia historica a partir de um
conceito bem definido de historia e com a resolugdo quase consciente de
realizar na terra um plano bem delimitado, e que depois, sem desistir
dessa idéia, evitou qualquer acdo politica durante 2 mil anos. Em
conseqiiéncia, a historia politica do povo judeu tornou-se mais
dependente de fatores imprevistos e acidentais do que a historia de
outras nagoes (grifos nossos, ARENDT, 1989:28).

O relato biblico est4 presente na construgdo tanto da cultura judaica quanto
da cultura cristd e o fato dessas duas culturas serem complementares e predominantes no
mundo ocidental, fez com que o mito da origem do homem, descrito na biblia através de
Adao e Eva, por exemplo, fosse considerado em todo o mundo ocidental como o principio
da historia do homem. Nesse sentido, o mito torna-se a inica historia possivel. O principio
da historia do homem ¢ a historia do Génesis narrada pela Biblia.

Enquanto a ciéncia ndo consegue responder de forma satisfatoria aos
questionamentos elementares do homem, abre-se um o espago em que se encaixa o mitico.
Por esse raciocinio, o mito produz a base da histéria e sua coeréncia exige que o
prosseguimento da mesma historia seja condizente com a base. E nesse ponto que a historia
“objetiva” passa a ser interpretada como condizente com a origem, ou seja, com o mito,
realizando-se, portanto, uma jun¢do entre mito e historia que ird compor o pensamento do
pertencimento judaico.

Tal juncao ¢é representada nas obras de Scliar através da ligacdo da memoria
pessoal dos personagens aos fatos historicos, o que faz com que esses personagens se
expressem como membros ndo exclusivos de seus grupos judaicos, mas da humanidade
inteira. Assim, enquanto parece haver muitas pessoas do mundo ocidental de ideologia
liberal que se sentem distanciadas de muitos dos conflitos historicos da humanidade, na
obra de Scliar os personagens se mostram como profundamente atingidos e envolvidos nos

conflitos vividos na histéria mundial e, por conseqii€ncia, sentem-se como seres universais.



Uma das justificativas historicas para esse sentimento de pertencimento
tanto a historia judaica quanto a histéria da humanidade, inicia-se pela historia da religido
ocidental. Segundo Ernest Renan (2000), historiador do século XIX, a religido judaica seria
a primeira religido ocidental monoteista que incluiu em suas praticas uma ética,
humanizando a conduta do homem em sua vida pratica. O que antes seria uma relagdo de
favorecimento entre os homens e os deuses, em que os deuses precisavam ser agradados
com presentes e sacrificios, ndo importando a conduta do homem para com os outros
homens, no judaismo, principalmente a partir de Isaias, essa relagdo mudaria. Deus passa a
prescrever uma ética mais rigida para a conduta dos homens para com os outros homens,

sendo a maior contribui¢ao judaica ao mundo:

13. Nédo continueis a trazer ofertas vas; o incenso ¢ para mim
abominacdo, e as luas novas, e os sabados, e a convocac¢do das
assembléias; ndo posso suportar iniqiiidade, nem mesmo a reunido
solene. 14 As vossas luas novas, e as vossas solenidades, a minha alma
as odeia; ja me sdo pesadas; ja estou cansado de as sofrer. 15 Por isso,
quando estendeis as vossas maos, escondo de vos os meus olhos; e ainda
que multipliqueis as vossas oragdes, ndo as ouvirei, porque as vossas
maos estdo cheias de sangue. 16 Lavai-vos, purificai-vos, tirai a maldade
de vossos atos de diante dos meus olhos; cessai de fazer mal. 17
Aprendei a fazer bem; procurai o que ¢ justo; ajudai o oprimido; fazei
justica ao orfao; tratai da causa das viivas. 18 Vinde entdo, ¢ argiii-me,
diz o Senhor: ainda que os vossos pecados sejam como a escarlate, eles
se tornardo brancos como a neve; ainda que sejam vermelhos como o
carmesim, se tornardo como a branca 13. 19 Se quiserdes, ¢ obedecerdes,
comereis o bem desta terra.( Biblia: Velho Testamento. Isaias

1319,apud.http://www]1.uol.com.br/bibliaworld/biblia/index.htm,02/09/
2005).

A principio, o judaismo era uma religido local e assumiu, por isso, uma
caracteristica de nagdo'’. A nagdo judaica era composta, principalmente, pelos que viviam

na Judéia e o Deus a quem se dedicavam era um Deus preocupado exclusivamente com
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O termo “nagéio” ¢ aqui empregado ndo no sentido de comunidade politica, mas no sentido de um conjunto de caracteristicas como
lingua, crenga, habitus, direitos e deveres, comportamentos pré-determinados, etc, que compdem as fronteiras de pertencimento a
determinado grupo sociocultural.



esse grupo de pessoas. SO muito mais tarde essa religido se tornara uma das religidoes
universais, assim como o cristianismo ou o islamismo, que t€ém suas origens no judaismo.
O islamismo, por exemplo, recebeu a influéncia do judaismo. Maomé'', que nasceu em 570
d.C, recebeu as mensagens sagradas do Alcordo'? do anjo Gabriel, e, dentre as mensagens
que compdem o Alcorao, estdo o mito da criacdo do mundo, Addo e Eva, a persegui¢ao dos
Farads ao povo judaico, entre outras narrativas Biblicas relatadas na Tora". Quanto ao
cristianismo, ndo € preciso mencionar o quanto essa religido se alicerca na antiga religiao
judaica.

As citadas religides, em principio, sdo religides complementares. Porém, o
grande embate que se pretende evidenciar aqui ¢ entre o cristianismo e o judaismo que,
estando mais proximas, foram também as religides que vivenciaram maior enfrentamento.

Ernest Renan (2000) escreve que:

Mas tarde, en el siglo IIL, la escision llegd a ser mas evidente bajo la
influencia de la escuela de Alejandria, heredera de un gnosticismo
mitigado. Clemente de Alejandria y Origenes no simpatizan con el
judaismo y hablan de €l con poca justicia. Se advierte que la separacion
esta a punto de consumarse; sin embargo, ella no se opera de una
manera completa sino cuando el cristianismo alcanza la categoria de
religion de Estado, bajo Constantino. //El cristianismo llegd a ser
oficial, mientras el judaismo guarda su caracter libre (RENAN, 2000:
32-33).

Depois do século I d. C. o cristianismo e o judaismo se enfrentam como
religides distintas e antagonicas, periodo em que o cristianismo se torna uma religido de
Estado (RUSSEL, 2003). Antes desse marco historico considerdvel, o judaismo foi
bastante difundido e se propagou, ganhando adeptos muito além das fronteiras da Judéia.

Mesmo depois do advento do cristianismo, os praticantes dessas religides — o cristianismo

" Profeta primeiro do Islamismo.

12" Livro das leis sagradas do Islamismo.

B Livro primeiro do Judaismo, chamado pela religido catolica de Velho Testamento.



e o judaismo — por sua grande proximidade, inclusive territorial, por certo ndo tinham
nocao de que se tratavam de duas religides distintas. Uma vez que ambas acreditavam em
um unico Deus, com praticamente as mesmas caracteristicas e prescricdes de conduta
bastante semelhantes. Além do fato de que a maior parte de seus praticantes pertenciam, na
origem, a uma mesma nagao.

O relato da histéria'* da cultura judaica estd intimamente ligado ao valor
semantico do termo diaspora em seu sentido geral como dispersao de um determinado
povo pelo mundo e em seu sentido restrito a propria cultura, ou seja, ligado ao sentido de
maldicdo, realizado por diversas vezes por Deus nos relatos da Tora" , sobre grupos ou
individuos que descumpriram mandamentos sagrados. As idéias de didspora e desterro,
intimamente ligadas, sdo encontradas em diversos relatos como, por exemplo, no relato da
expulsao de Adao e Eva do paraiso, na descricdo da maldicao sobre Caim, etc. Assim, a
histéria da cultura judaica ¢ contada como iniciada quando “disse o Senhor a Abrado: sai
de tua terra, e da terra de teus parentes, ¢ da casa de teu pai, para a terra que eu te
mostrarei. Para ti farei uma grande nagdo, e te abengoarei e engrandecerei o teu nome”
(Génesis, 12.1,2). A partir desse momento muitas foram as didsporas e os desterros na
historia dos judeus. Elas iniciam no ano de 1850 a.C, com a migracao de Abrado; depois,
na saida do cativeiro no Egito, denominado Exodo, em 1225 a.C. Embora s6 a partir do
periodo da queda de Jerusalém, no século VII, em 586 (ou 587), realizada por
Nabucodonosor 11, rei da Babilonia, € que se considera como inicio de dispersdo, o periodo
anterior ¢ mais conhecido pela unidade do grupo, apesar do €xodo. Considera-se, portanto,
como a primeira grande diaspora dos judeus a que ocorreu em 586 a.C., quando o
imperador Nabucodonosor II invadiu Jerusalém e deportou os judeus para a Babilonia

como escravos (Russel, 2003). Desde entdo, a maior parte do povo judeu esta espalhada

14 ¢ - . . . s i . . .
E claro que o termo historia aqui ndo esta sendo empregado no sentido de historia “objetiva”, pois o relato que da prosseguimento ao
exposto faz parte dos relatos dos mitos judaicos.
15 o .
“Seras disperso por todos os reinos da terra”.



pelo mundo e nem mesmo a (re)criacao do Estado de Israel, em 1948, conseguiu unifica-lo,
mesmo porque muitos ndo possuiam nenhuma ligacdo emocional e ou cultural com Israel,
estando ha séculos vivendo em outros paises.

Vé-se na historia judaica como histéria e mito se misturam. E quase
imperceptivel a passagem do mito para a historia, o que faz com que muitos historiadores,
na busca de conhecerem a histdria judaica, tenham que partir dos mitos judaicos, pois os
mitos que compdem as narrativas biblicas constroem a origem desse grupo social e permite
a atribuicdo da identidade desse grupo como singular.

A histéria do pertencimento cultural, a histéria dos mitos e a historia
“objetiva”, no caso da cultura judaica, sdo o que compdem a identidade desse grupo.
Porém, o que a mantém ¢ a resisténcia a se diluir completamente nas idéias-valores da
modernidade, que tendem a influir no apagamento de marcas étnicas, o que fez com que a
cultura judaica atraisse para si incontaveis manifestagdes de aprego, mas, principalmente,
de repudio.

O periodo relatado pela historia “objetiva” mundial, em que a representacao
do poder no mundo ocidental pretendia unificar os homens na crenga crista, foi, com
certeza, um desses periodos historicos em que os judeus sentiram o repudio a sua
resisténcia cultural. As Cruzadas, iniciadas pelo Papa Urbano Il em 1095 (RUSSEL, 2003),
foram, sem davida, um grande marco na histdria das persegui¢des aos judeus, tanto por seu
carater religioso, quanto por ser a expressdo de um periodo de crise social. Nesse
momento, o poder do mundo ocidental cré estar incumbido por Deus da conversdo ou
eliminagdo de todos os ndo cristdos. Sendo assim, os principais alvos desse processo de
cristianiza¢do do mundo foram os judeus e os mugulmanos. Os judeus foram os mais
atingidos por ocuparem, em grande parte, 0 mesmo espago geografico de seus inimigos.

A historia das perseguigdes aos judeus segue a marcha dos conflitos socio-



politicos da histéria ocidental. Pensar essa cultura ¢ pensar na historia dos conflitos do
mundo ocidental. Em todos os momentos em que houve a tentativa de unificar culturas, de
estabelecer padrdes culturais e ou religiosos, os judeus, que muitas vezes foram acusados
de serem os passivos nesses conflitos, resistiram a entregarem-se aos desejos do poder
vigente, o que rendeu-lhes uma histéria de muitas lutas e muitos inimigos.

Afirma Delumeau (1989), em seu estudo sobre a Historia do medo no
Ocidente, que o judeu ganha uma relagdo com a representacdo do diabo na Idade Média, o
que culminara com os diversos “pogrons”'® e perseguicdes constantes durante séculos. No
entanto mesmo entre periodos tdo conturbados e de tanta perseguicao e intolerancia, houve

também periodos de harmonia:

O pais que, nos séculos XVI e XVII, se tornou mais intolerante em
relacdo aos judeus, a Espanha, foi o que, anteriormente, melhor os
acolhera. No final do século XIII, eles eram ali perto de 300 mil e viviam
misturados ao resto da populagdo. Cristdos e israelitas convidavam-se a
mesa uns dos outros (DELUMEAU, 1989: 281).

O repudio ao judaismo, quase sempre, esteve ligado as situacdes de crises
socio-politicas de grande alcance mundial. Na maioria das vezes, os judeus contradiziam
uma intengao politica de uniformizagdao, como também, em varios periodos historicos de
crise, perseguigdes aos judeus foram realizadas em resposta as dificuldades em que o grupo
politico (em meio ao quais se encontravam os judeus) se encontrava, fossem esses
problemas sociais, politicos, morais e/ou culturais. Sdo nessas situagdes de crise que €
atribuida aos judeus a expressdo de “Bode expiatorio”, no sentido de torna-los culpados de
algo, ndo importando sua culpa ou inocéncia, para aplacar a indignacao de outros.

Nao se fala aqui do judaismo israelita, a comunidade politica recém criada,
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Massacres organizados por diversos grupos anti-semitas e institui¢des militares e para militares direcionadas as populagdes Judaicas,
moradoras dos Shtetls (guetos judaicos) desde o periodo medieval até os periodos anteriores a segunda Guerra Mundial, em diversos
paises da Europa.



mas do judaismo mundial, esse “pertencimento” professado por individuos de diversos
paises, crengas, linguas, costumes, etc. Essa “na¢do” fragmentada, que ganha coesdo em
um destino comum através da tragédia (sucessdo de fatos dramaticos), que se inclui e se
confunde com a histéria do homem ocidental.

Na historia da cultura ocidental um dos pontos culminantes estd na era das
revolugdes, periodo em que o pensamento ocidental pretende que o mundo se transforme
de espaco extensivo do divino para o espago da existéncia racional e que o homem passe a
configurar-se como um ser que comanda sua propria existéncia (RUSSEL, 2003). No
entanto, a mudanga foi consideravelmente lenta.

Considerando-se que o periodo moderno inicia com o que mais tarde se
denominaria como Iluminismo, ele surge como resultado das infindaveis lutas religiosas
realizadas nos séculos XVI e XVII. No século XVIII, auge dessa revolucao filoséfica, tanto
Locke como Spinoza, grandes pensadores do periodo, recomendavam a tolerancia a

diferentes tradi¢des. No entanto:

essa nova atitude em matéria de crengas teve conseqiiéncias politicas de

longo alcance, pois estava fadada a se opor a autoridade descontrolada
em todas as esferas. Os direitos divinos dos reis ndo combinam com a
livre expressdo de opinides sobre religides (RUSSEL, 2003: 371).

Apesar dessa grande resisténcia inicial, que teve graves conseqiiéncias,
principalmente durante os séculos XVI e XVII, o racionalismo triunfa no mundo ocidental,
principalmente a partir do século XIX, e as idéias de busca da democratizacdo dos direitos
igualitarios dos homens alcanga grande sucesso, pelo menos teoricamente. Esse é o periodo
da “grande transformacao” do mundo ocidental, a revolugdo industrial, periodo em que o
homem pretende, por si mesmo, organizar o mundo.

Segundo Zygmunt Bauman (1999), o homem desse periodo pretende



separar-se do caos para produzir a ordem e ¢ na tentativa de produzi-la que ele produz o
refugo, o entulho, o resto de tudo aquilo que ndo consegue classificar, racionalizar,
ordenar. Segundo esse autor, a ordem da racionalidade ¢, também, feita pela aceitagdo de
antagonismos, como, por exemplo: “os amigos e os inimigos”. Porém, desses
antagonismos surge o que ndo se encaixa nem de um lado, nem de outro: “O estranho
ameaca a propria associagdo, a propria possibilidade de associagcdo. Ele desmascara a
oposicao entre amigos € inimigos como o compleat mappa mundi, como diferenca que
consome todas as diferengas” (BAUMAN, 1999, 64). Um desses elementos, que ndo se
encaixam na ordem que pretende o mundo moderno, € o judeu, “o estranho por exceléncia”
(BAUMAN, 1999:96). A expressdo “o estranho” ¢ uma denomina¢do comum, extensiva a
cada individuo moderno que, pela crescente individualizagdo, competicdo e autonomia,
sente-se cada vez mais como “o estranho” perante os outros homens.

A conclusdo a que chega Bauman (1999) ¢ que os judeus desmascararam o
mundo em todas as suas formas de organizagdo como um grande engodo. Apds o advento
do holocausto percebeu-se que organizacdo do mundo moderno, criada para ser logica,
mostrou-se irracional e arbitraria e os sujeitos da razdo, da civilizagdo, foram os mesmos da
barbarie. Esse fato historico, mostra que o mundo do poder politico ndo aceita, ndo
considera quem ndo tem poder constituido, o mundo da divisdo absoluta nao aceita quem
nao tem espaco definido e, nessa conclusdo final, ¢ que se incluem todos os homens em
condicdes de submissao, todos os desfavorecidos da terra.

E esse sentimento de desamparo diante do mundo racional que se percebe na
obra de Scliar, assim como a tentativa, as vezes quase desesperada, de acreditar nesse
mesmo mundo, em sua ordem, em sua razdo e em sua justica. Esses sentimentos no mundo
moderno sao universais, como a figura do estranho ou o sentimento de solidao.

O homem moderno, cada vez mais ciente de sua fragilidade diante da



organizacdo mundial, mostra-se como a imagem do solitario. O homem moderno
desaparece para dar lugar a organizagdo que o classifica, o ordena, o representa e o apaga.

Tal solidao a que o homem moderno vem sendo acometido, desde que
expulsou Deus do mundo e se apartou dos seus no processo constante e crescente da
individualizacdo, pode ser percebida na histéria do povo judeu e nas duas obras de Scliar
que aqui se esta analisando. Solidao que ¢ sintomadtica do conflito entre a modernidade e a
tradicao.

A busca da individualizacdo do sujeito pode ser vivida como soliddao pelo
homem que esta na modernidade. Norberto Elias (1990) ir4 conceituar soliddo associando
esse termo ao valor semantico de “sentido” em nossa sociedade, afirmando que na busca

(1313

de dar “sentido” para a vida o homem precisa dos outros homens, ou seja, o ““ “sentido” ¢
uma categoria social; o sujeito que lhe corresponde ¢ uma pluralidade de pessoas
interconectadas” (ELIAS, 1990:63). Nesse processo de individualizag¢do, da perda da vida
comunitaria e do papel social nessas comunidades, o0 homem se depara cada vez mais com
a falta de “sentido” de sua vida para os outros homens, devido a perda do lago comunitario.
O sentimento de soliddo, de estar desconectado dos outros de seu grupo,
pode gerar duas reagdes sociais extremas. Uma delas é a perda total de vinculo, como
ocorre com os pedintes, os bébados, os loucos, os andarilhos; outra reagdo ¢ a busca de
reaver os lagos de pertencimento étnicos, a busca de reforgar os lagos identitarios
existentes com o principal objetivo de dar sentido a existéncia através dessa identidade.
Pelo sentimento de soliddo, de estranheza para com os outros,
experimentado de forma extrema pelo povo Judeu, ¢ que se tem representado nos
sentimentos das personagens de Scliar o sentimento de soliddo que ¢é crescente no mundo

moderno.

Scliar faz representar em suas obras, através da histéria do povo judeu no



Brasil e de todo o contexto em que essa historia esta inserida, o paradoxal “povo judeu’:
um grupo humano que viveu de forma intensa todos os impasses do mundo moderno, entre
o mundo da tradi¢do € o mundo moderno, entre preservar suas raizes ou substitui-las,
assimilar-se ou conservar-se, entregar-se ao acaso ou ao culto da razao, crer no homem ou
em Deus, entre a liberdade ou a submissdo liberal, entre a liberdade ou a submissdo dos
ideais revolucionarios, entre a coletividade e o individualismo, entre o passado, que deve
ser reverenciado e revivido no presente, ou o desconhecido esperangoso do futuro, que
apaga o passado e o presente. Tal encruzilhada historica que aqui se procura desvendar
através da obra de Scliar. Talvez uma encruzilhada permanente na vida dos judeus e
também do homem moderno em geral. Esse impasse, que se pode resumir no impasse
entre o tradicional e o moderno, presente também, nas relacdes hierdrquicas,
principalmente, no Brasil, pelas caracteristicas que permitiram a Roberto Damatta (1983)
denominar o pais como semi-tradicional.

Julga-se poder afirmar que a “nagao judaica”, geograficamente dispersa e ao
mesmo tempo interligada pelo mundo, foi criada de fora para dentro. A unido “uniforme”
ou “uniformizante” deste grupo, ou de diversos grupos que formam a cultura judaica,
ocorreu principalmente pelas medidas coercitivas, assimilatorias e repressivas, empregadas
contra os praticantes do judaismo, independentemente da nacionalidade dos diversos
povos.

As dificuldades de definir o povo judeu podem ser vistas quando se pensa
nessa cultura com relacdo a historia, aos habitos e costumes do judeu-alemaes, judeu-
franceses, judeu-poloneses, dentre outros. Pode-se intuir, portanto, que a historia sécio-
cultural desses povos diferem significativamente. Assim, o que os unifica ¢ a historia
socio-politica da Europa que, passando a ser politicamente crista e crendo na possibilidade

de unificar as populagdes de seus paises, tentou de diversas maneiras impor aos judeus suas



técnicas assimilatérias durante séculos. Essa tentativa de apaga-los e cala-los, enquanto
comunidade distinta, destacou- os e os fez aparecer.

A historia das perseguicdes aos judeus, que culminou com o holocausto, a
catastrofe do século XX, produziu, acredita-se, o fim dos projetos assimilatorios dos
Estados nacionais. O mundo, através da barbarie, conferiu uma identidade forte aos judeus,
unidos pela imputagdo de culpa por ser judeu. E por toda a citada bagagem histérica que se
forjou essa nacdo, esse enigma que € o “povo judeu”.

Considerando esse enigma ¢ que o Rabino Nilton Bonder afirma que: “A
complexidade do judaismo estd em ser um pouco de tudo que ndo é: ndo ¢ religido, ndo €
filosofia, ndo € cultura, ndo ¢ etnia, ndo ¢ Estado e ndo ¢ terra”. (BONDER, 2001,13).

Portanto, falar da nagdo judaica ¢ falar de um paradoxo.

1.2 — O UNIVERSO FICCIONAL DE SCLIAR NO CONTEXTO DA LITERATURA

BRASILEIRA E POS-MODERNA

Com a construgdo social da identidade judaica composta por milénios de
histéria, como foi apresentado acima, com uma riquissima bagagem mitica € uma auto-
identificacdo constantemente refor¢ada, que compde todo esse arsenal do imaginario social
judaico, € que ird lidar o autor Moacyr Scliar. Todo esse conjunto ¢ representado em jungao
com o universo social do sul do Brasil, mas, principalmente, com o periodo pds-moderno
que é o periodo da reflexdo e do conflito entre as idéias-valores tradicionais e modernas. E
o momento das tentativas de conciliagdo e, a0 mesmo tempo, da abertura de espagos das
afirmagdes identitarias, paradoxo esse representado pela negociacao entre idéias-valores

tradicionais € modernas.



A negociacao de idéias-valores, como conceituado aqui, entre tradicionais e
modernas, ndo ocorre apenas no campo da literatura, mas a literatura como forma de
expressdo da sociedade pode revelar tal negociacdo em sua forma e conteudo, como no
caso da literatura brasileira, que mostra em sua histéria o percurso realizado ao que se
refere a expressdo da identidade nacional. A representacdo da identidade nacional na
literatura brasileira sempre teve um sabor de luta contra a submissdo, embora a luta sempre
tenha oscilado entre a reveréncia e o repudio a identidade e valores construidos pelas
classes dominantes ou adotados de identidades e valores externos.

Para alguns cientistas sociais e historiadores, a forma hibrida, ou a
negociacdo de idéias-valores, ¢ propria da modernidade nos paises sul-americanos, € mais

efetivamente no Brasil, pelo carater conciliador de sua cultura, onde convivem diversas

etnias, pela historia de sua colonizagdo, etc. Como afirma Bernard Sorj :

originalidade da cultura nacional brasileira foi ter produzido uma
sociabilidade que, em muitos aspectos, possui dimensodes idilicas, ao
menos se vista da perspectiva das culturas individualistas e disciplinadas
da Europa, onde o contato social e a convivéncia sdo fonte de angustia, o
prazer ¢ problematico e o presente inacessivel. A cultura brasileira, por
sua vez, dilui a alteridade, limitando a afirmacdo de identidades e da
reflexividade discursiva, valorizando as relagdes primarias com descaso
pela coletividade mais abstrata (SORJ, 2001: 161).

A histéria do Brasil mostra que, a partir da década de 60, a diversidade ¢ a
intencdo de se forjar uma identidade Unica para a comunidade brasileira passam a ser
discutidas. A intencdo de se forjar uma identidade tinica & comunidade brasileira estd mais
acentuada na representacao literaria das décadas de 20 e 30, perceptivel também, em todo o
campo das artes. Através de alguns manifestos modernistas, por exemplo, ¢ possivel
perceber certo ufanismo nacional que busca um alvo, como no “manifesto primitivista”,

“Nhengacgu verde amarelo” (cf. HELENA, 2000), dentre outros. A partir da década de 60,



se comega perceber na producdo literaria brasileira que tais idéias nao encontram mais
adeptos. Apesar de termos fortes nomes da literatura regionalista, a partir da década de 30,
questionando essa tentativa de uniformizacdo da identidade nacional, o que permite a
afirmacdo de que a revisdo nacionalista tem sua origem representada através da produgdo
literaria regionalista, que inicia a abertura a multiplicidade dos focos narrativos, como
também, a multiplicidade dos conceitos de identidade nacional, revisao que até agora nao
esta concluida, tem o seu auge na década de 60, periodo em que as instituigdes culturais
passam a expressar visdes de mundo contraditérias a visdo ufanista do nacionalismo
largamente difundida, principalmente, nas décadas de 20, tanto na representagdo literaria
quanto na acdo politica e na década de 30 principalmente na acgao politica.

O ponto de vista expresso através da obra de Moacyr Scliar, fortemente
marcado pela presenga do imigrante, principalmente, do imigrante judeu, nao teve sempre
seu ponto de vista aceito dentro ou fora da literatura brasileira, se o comparamos com o
periodo ufanista que pretendeu transmitir uma coesa e "adequada" concep¢do da
nacionalidade brasileira.

No contexto socio-politico, o0 mesmo aconteceu com os indios, por
exemplo, sabidamente diferenciados como grupo étnico e social, pertenciam, ao mesmo
tempo, ao todo da comunidade brasileira, tendo, contudo, sua identidade singular ignorada
no Brasil por muitos anos. Segundo Oliveira (1983), na conferéncia Pan-Americana em
Lima, realizada em 1938, os representantes do Brasil declaram ndo existir grupos

minoritarios na América:

O sistema de protecdo das minorias étnicas, lingiliisticas ou religiosas nao
pode ter nenhuma aplicacdo nas Américas onde nao existem as condigdes
que caracterizam os grupos conhecidos como minorias étnicas.
(HUMPHREY, In COBBAN 1969: 62, apud OLIVEIRA, 1983).



Politicamente, temos como alvo nessa declaracdo ndo s6 os grupos
indigenas, mas também os diversos grupos de imigrantes. Neste mesmo periodo, final da
década de 30, alguns grupos de imigrantes alemaes no sul do pais fortaleciam suas praticas
culturais diferenciadas e, segundo a avaliagdo de alguns nacionalistas, tendiam ao
isolamento lingiiistico, cultural e/ou politico. Por isso, sdo reprimidos pelo governo Gettlio
Vargas, através das “agdes nacionalizadoras do Estado Novo” (BASSANEZI, 1997; p.33),
que proibem manifestacdes de expressdo étnica no Brasil A partir do final da segunda
Guerra Mundial e da “catastrofe do século”, o holocausto, o mundo passa a temer o
ufanismo nacionalista e a repensar esses conceitos. Com isso, gradativamente, passa-se a
aderir ao discurso da aceitacdo da diversidade nacional. A literatura produzida a partir da
pos-modernidade expressa o momento presente em suas mais evidentes caracteristicas,

como descrita por Michael Foucault:

Somos a diferenga (...) nossa razdo ¢ a diferenga das épocas, nossos eus
sdo a diferenca das mascaras. Essa diferenca, longe de ser a origem
esquecida e recuperavel, ¢ essa dispersio que somos e fazemos
(FOUCAULT. apud. HUTCHEON-1991:94).

E esse percurso socio-historico que abrird o espago para a possibilidade de
expressao literaria de Moacyr Scliar, considerada, aqui, como uma producao da pds-
modernidade na literatura brasileira que foi possibilitada pelas condigdes sociais desse
periodo.

E a partir de tais reflexdes que se pode concordar com Terry Eagleton,
quando esse afirma que “la teoria literaria es menos un objeto de investigacion intelectual,
por propio derecho, que una perspectiva especial desde la cual se observa la historia de

nuestra época” ( EAGLETON, 1988: 169).



A andlise das obras 4 majestade do Xingu (1997) e O exército de um
Homem S6 (1997), de Moacyr Scliar, constitui um exercicio de demonstracdo das
dificuldades analiticas envolvidas quando se pensa nas narrativas literdrias como
expressoes de identidades culturais, étnicas ou nacionais. Sob tais dificuldades, o desafio
colocado ¢ explicitado pela pergunta sobre o alcance particularista ou universalista das
narrativas de Scliar, pergunta respondida pela critica de que elas sdo ou
predominantemente particularistas ou predominantemente universalistas.

Na primeira alternativa, as obras do autor foram analisadas como expressao
de uma identidade cultural, a dos protagonistas judeus, cuja “substancia”, tecida cultural e
historicamente, ¢ uma das razdes para fazer dos judeus seres que experimentam a diferenca
de modo radical. Marcados pela didspora, como anteriormente demonstrado, os
personagens nas narrativas de Scliar vivem em conflito com o passado de que sdo fruto, o
que dificulta a integragdo desses ao presente que contradiz suas raizes (cf. ZILBERMAN,
1992).

Na segunda alternativa, elas foram analisadas como universalistas,
utilizando a cor local — identidade étnica (judaica), nacional (brasileira) ou regional
(gaticha) - para uma ambientacdo cosmopolita ou pos-moderna (cf, NETO, 1999 e
SILVERMAN, 1978).

Tais posigdes contrarias também podem ser vistas como sobrepostas quando
se pensa a afirmacdo de identidades com seus cruzamentos em contextos que
problematizam a especificidade com o tema da pés-modernidade, a diversidade. E assim,
por exemplo, que Damatta (1981, 1983) analisa alguns romances de Jorge Amado e contos
de Guimaraes Rosa, tomados como narrativas etnograficas, porque permitem visualizar e,
ao mesmo tempo, atualizam, a tensdo entre idéias-valores tradicionais e modernas e essa

tensao que constréi a especificidade da cultura brasileira. Contudo, como Damatta lembra,



nao hd uma cultura brasileira substantiva porque pensar o Brasil culturalmente ¢ também
pensar a diversidade que o caracteriza, incluindo os proprios valores racionalistas e liberais
que o definem como nag¢do. Como se sabe, a constru¢do do Brasil como nagdo, politica e
juridicamente, ndo foi simples, sobretudo porque envolvia, intensamente, diversos grupos
que emigraram de diversos paises ¢ que re(construiram) suas identidades no Brasil em
parte pela idéia do pertencimento aos paises e aos grupos de origem (cf. SEYFERTH,
1997).

Uma das conseqiiéncias desse movimento foi justamente a tentativa de
apagamento desses grupos em termos culturais, conseguido gracas a politicas repressivas
por parte do Estado Novo, como foi a pouco demonstrado.

Agdes que, em parte, ajudam a manter uma “fic¢do” existente no pais
desde o século XIX: a crenca de que a identidade brasileira seria resultado da mistura de
“trés racas”: o branco, principalmente representado pelo portugués; o negro, sendo esse o
escravo ou ex-escravo; € o indio, tomado como membro de uma cultura nica, quando se
sabe que h4 uma consideravel diferenciacdo étnica entre as muitas nagdes indigenas que
habitam o territério brasileiro.

Essa ingenuidade ndo parece mais ser compartilhada pelos estudiosos das
narrativas ficcionais produzidas no Brasil. Ao contrario, as narrativas sdo reconhecidas
sobre a presenca de subgrupos étnicos, como os judeus, que Moacyr Scliar'’ evidencia
através de seu trabalho literario, descrevendo-os ndo como um grupo auténomo, mas
atravessado por linhas de diferenciacdo que fazem cruzar fronteiras nacionais: Russia,
Tchecoslovaquia, Brasil, etc., assim como identitarias: judeu, brasileiro, alemao, etc, ou
ainda, politico-ideologicas: comunistas, socialistas, liberais. Por essa razdo, a literatura de

Scliar incorpora a diversidade cultural como elemento para sua construcdo ficcional. Dessa

17 s . . e . ~ .
Faz-se essa afirmacao, considerando a grande aceitagdo da produgao literaria do citado autor e sua grande produgéo. E, considerando-
se que em grande parte dessa obra esta presente a énfase ao pertencimento cultural.



forma, enquanto expressao literaria de um grupo étnico, ¢ também expressao das diversas
identidades que compdem o Brasil como nagdo, estando, a0 mesmo tempo, tanto inserida
quanto em confronto com a cultura hegemonica que caracteriza os valores universalistas da
modernidade.

Através da analise das obras percebe-se, de imediato, duas caracteristicas
fundamentais que sao objetos deste capitulo. A primeira ¢ a declaragdo constante e enfatica
do pertencimento cultural dos personagens a cultura judaica. Os personagens principais de
quase todos os romances sdo denominados judeus por si mesmos, pelo narrador ou pelo
contexto da obra.

Em A majestade do Xingu (1997) tanto o narrador protagonista como Noel
Nutels, ¢ suas familias, sdo judeus da Russia; em O exército de um homem so (1997),
Mayer Guinzburg, sua familia e seus amigos sdo judeus oriundos da Russia e, assim, € na
maioria esmagadora dos romances do autor. O que difere sdo os paises de procedéncia dos
personagens principais. Esse vinculo de pertencimento identitario e nacional €, sempre,
acompanhado por uma série de caracteristicas complementares que demarcam as fronteiras

desse pertencimento:

Agora estavamos morando no Brasil. Melhor: estdvamos morando no
Bom Retiro. Na rua se falava iidiche, havia sinagogas, escolas judaicas,
sociedades judaicas. Sim, as redondezas estavam cheias de goim'®, e
muita surra eu levaria no sabado de Aleluia para aprender a ndo judiar
de Cristo — mas de alguma forma, nds nos sentiamos em casa (M.d. X.:
56-7).

Na busca de alimentos para Mayer, nossa mae revelava diligéncia,
argucia, arrojo, destemor; pericia e espirito de improvisagdo; carinho.
Perseguia tenras galinhas, suas e dos vizinhos; levava-as em pessoa ao
Schochet, assistia ao sacrificio ritual, cuidando assim que a carne
(especialmente a do peito, que era a que Mayer abominava menos)
recebesse as bén¢aos divinas. (Ex. d. HS.:.14)

18 Denominagdo dada pelos judeus, nas obras de Scliar, aos ndo-judeus.



Esse pertencimento, no entanto, ora enfatizado, ¢ relativizado através da
segunda caracteristica, também fundamental nas citadas obras, que ¢ a remissdo constante
das narrativas a historia, a diversos periodos histdricos e, principalmente, aos trés ultimos
séculos.

Em diversas obras do autor a emigracdo dos personagens para o Brasil
ocorre em virtude de fatos histdricos que provocaram a ameaga de perseguicdes aos judeus.
Nas duas obras em questdo, a Revolucdo Russa de 1917 aparece como uma das fortes
razdes para a emigracdo. N’A majestade do Xingu (1997) a familia do narrador
protagonista, ap6s o inicio da Revolugdo Russa de 1917, recebe como hdspede em sua casa
um soldado cossaco, Isaac Babel, jovem escritor judeu que se juntara a revolug¢dao. Durante
a visita, numa conversa com a familia, o soldado menciona que a revolucao fard,
certamente, vitimas inocentes. A afirmacdo de Isaac Babel faz com que os pais do narrador
protagonista resolvam aceitar a oferta dos ricos judeus da companhia de emigragdo Jewish
Colonization Association (JCA) para emigrarem para o Brasil, suspeitando que as tais
“vitimas inocentes” poderiam ser os judeus ( M. d. X: 30-34).

No caso da personagem Noel Nutels um outro fato historico ira se somar a
Revolucao de 1917, como uma das causas para a emigracdo para o Brasil. O pai de Noel
Nutels, Salomdo Nutels, vivia na Argentina em 1917. Cansado de tentar fazer fortuna
vendendo sapatos, sem obter nenhum éxito, decide voltar para a Russia. Porém, em sua
viagem de volta pelo mar, o navio faz uma parada no territorio brasileiro, exatamente no
dia em que o Brasil declara guerra aos alemaes. Salomao, ao descer do navio, ¢ confundido
com um alemao, perseguido e surrado, perdendo o navio. Por isso fica no Brasil, o que fara

com que sua esposa € Noel Nutels, seu filho, que tinham decidido sair da Russia, venham



encontra-lo no Brasil (M.d. X:18).

Em O exército de um homem so (1997), além da justificativa para a
emigracdo como conseqiiéncia da Revolugcdo Russa, o mote da narrativa, o sonho do
Capitdo Birobidjan de construir a “nova Birobidjan” possui uma referéncia histdrica, pois a
Birobidjan original é um projeto do governo soviético que, em 1928, destinou dez milhdes
de acres para o estabelecimento de uma comunidade judaica autbnoma em Birobidjan, na
Sibéria Oriental (O Ex. d. HS: 08), sendo que, essa informagdo historica, também, ¢
fornecida na narrativa, o que permite inferir que o ideal de Mayer seria restabelecer um
ponto histdrico que ficou perdido no tempo, um projeto histdrico ndo concluido.

Os fatos historicos apresentados nas narrativas de Scliar constituem eventos
que estdo em relacdo direta com a vida cotidiana dos personagens. Nas duas obras as
narrativas sao apresentadas como biograficas e os fatos narrados sdo expostos como reais,
datados e fixados em tempo e espaco recuperaveis historicamente, o que revela a intencao
de assemelhar as narrativas a relatos de experiéncias “reais”, atribuindo essa experiéncia a
um homem singular, com existéncia localizada em tempo e espago precisos. As
experiéncias relatadas dos personagens, narradas como exemplares de grupos vivendo em
contextos histdricos de grande alcance mundial, sdo os focos principais das narrativas.

O que se percebe de imediato, portanto, € que as narrativas de Scliar sao
construidas como um memorial da vida cotidiana de imigrantes judeus no sul do Brasil. No
entanto, tal memoria, que se poderia dizer tdo particular, relaciona-se intimamente com
fatos historicos mundiais. A histéria se constitui através da memoria, mas a memoria nem
sempre ¢ historia. No entanto, na obra de Scliar essas duas categorias da rememoragdo se
misturam.

Nas duas narrativas, ¢ possivel resumir as histérias através de uma

cronologia iniciada com a revolucao russa de 1917, como motivo para emigragao para o



Brasil. Noel Nutels e o narrador de 4 majestade do Xingu (1997) chegam ao Brasil em
1921, enquanto que a familia de Mayer Guinzburg, de O exército de um homem s6 (1997)
chega em 1916. Pode-se prosseguir acrescentando a cronologia de fatos historicos que irdo
complementar e se entrelagar a narrativa como o fato de que a familia de Mayer chega ao
Brasil um ano antes da revolugdo Russa de 1917, fato esse mencionado nas duas obras
como evento de grande importancia na vida dos personagens. Sdo enfatizados também
diversos fatos da historia do Brasil, como a criagao pelo governo Gettlio Vargas, em 1943,
da fundacao Brasil Central, onde vai trabalhar Noel Nutels, ou a Coluna Prestes em 1922; o
movimento comunista no Brasil com o envolvimento dos estudantes, dentre os quais
Zequi, filho do narrador protagonista de A majestade do Xingu (1997), na década de 60, o
golpe militar de 64 no Brasil. No contexto internacional, a queda da Bolsa de Nova York
em 1929 e a felicidade Mayer Guinzburg afirmando: “O capitalismo agoniza!” (O Ex. d
HS, 20). A segunda guerra mundial e suas conseqiiéncias para a comunidade judaica no
mundo sdo mencionadas nas duas obras, momento em que os personagens narradores
demonstram sentimento de culpa por estarem distantes.

A reatualizacdo da memoria, realizada nas duas obras, liga a personagem a
seu grupo, os judeus no Brasil, que sdo expostos como inseridos na historia, tanto do Brasil
quanto da humanidade e, assim, a personagem torna-se, também, uma representacao
genérica da humanidade.

Em O exército de um homem so (1997), por exemplo, o narrador expde a
historia de Mayer ligada aos fatos historicos, relacionados aos embates ideoldgicos entre
liberais e comunistas, um embate ideoldgico que, tanto na época (o tempo da narrativa:
1952), como muito tempo depois, atingiu milhares de pessoas em todo o mundo, como a
grande divergéncia do mundo ocidental sobre a melhor forma politica para a organizacao

social dos homens:



1952. Na Unido Soviética médicos judeus sdo acusados de organizar um
compld contra a vida de Stalin. Na Tchecoslovaquia, Rudolf Slansky,
até 1950 Secretario-Geral do Partido Comunista Tcheco e até 1951
Vice-Primeiro-Ministro, ¢ levado a julgamento sob acusacdes de
“atividades trostskistas-titoistas-sionistas, a servico do imperialismo
americano, em dezembro de 1952 Slansky e outros sete réus judeus sdo
considerados culpados e executados. 1952. Mayer Guinzburg agora
odiava a Russia, aquela megera gigantesca e cruel. Quando pensava nas
lagrimas que derramara por Stalingrado, [...] chegava a corar de
vergonha [...] A Russia era mentirosa, cinica, covarde e traigoeira (Ex.
d. HS: 107).

A personagem Noel, de 4 majestade do Xingu (1997), é representada como
inserido na histéria do Brasil, como um judeu-brasileiro, com seus interesses ¢ acdes

voltados para uma agado transformadora com vistas a construir o destino do pais.

Em 1935, na época do levante comunista contra a ditadura do Vargas,
[Noel] foi preso. Era estudante de medicina, ¢ o delegado que o
interrogou ficou assombrado: tinha diante de si um universitario, uma
pessoa de respeito, mas que era, ao mesmo tempo, judeu, russo e
comunista. Como ¢ que o senhor explica isso? Perguntou. E puro azar,
disse Noel, deixando o homem perplexo. Tinha coragem, o Noel. (M. d.
X: 98).

O narrador atrelando a vida da personagem a histéria do Brasil faz a ligacao
da identidade judaica a identidade nacional e se pode entdo falar em um judeu-brasileiro,
mostrando Noel como uma possibilidade de conciliagdo entre a assimilacdo e a
manuten¢do da identidade, entre a integracdo ao meio sem perda de identidade. A obra de
Scliar insere na literatura brasileira a historia de um grupo social nunca ouvido antes em
nossa literatura, enriquecendo o contexto socio-cultural expresso através da literatura
brasileira, tornando-o mais complexo. Dessa forma, a literatura brasileira torna-se um
espacgo no qual nao cabe mais defini¢des simples sobre a expressao da nacionalidade, mas,

também, mais rico nesse sentido. O contexto representado nas obras liga a vida cotidiana



do imigrante judeu-brasileiro a histéria nao s6 brasileira, mas a humanidade.

A aproximacdo das duas culturas, a judaica e a brasileira, ¢ feita através do
cruzamento de fronteiras que as demarcam, que se mostram como distintas em
peculiaridades. Ao mesmo tempo as duas culturas se constroem através de oscilagdes entre
idéias-valores tradicionais ¢ modernas. A oscilacdo, no caso brasileiro, ocorre de forma
quase inconsciente, enquanto que na cultura judaica parece ser pensada e procurada. Buscar
a modernidade, nos dois casos, ¢ uma questdo de sobrevivéncia dentro de um mundo
moderno e globalizado. No entanto, a busca torna-se tanto mais dolorosa quanto necessaria
se mostra, também, por ndo poder significar a perda total da tradicdo.

A condicao de tentativa de conciliacdo ¢ realizada de formas diferentes para
as duas culturas, apesar de coincidirem com a idéia de que a identidade nos dois grupos ¢
concebida como atrelada a valores do passado ou as idéias-valores do mundo tradicional.

Chegando-se a idéia da convivéncia, algumas vezes conflituosa e outras
conciliadora, entre as idéias-valores tradicionais e modernas, julga-se que estas estdo
presentes no conjunto de idéias expressas nas obras de Scliar, como também, estdo
expressas em partes que compdem a obra como, por exemplo, no papel do narrador (o que
sera tratado no capitulo seguinte), que possui uma existéncia concreta em um mundo que
respalda sua cultura e organiza seu conhecimento através de sua memoria coletiva, o
mundo tradicional. No mundo tradicional concebe-se a histéria como narrativa que se
constroi através da memoria, sendo tal memoria uma produgdo criativa da cultura.

Como afirma Goody (apud. GIL, 1984) é destacado o papel do narrador
nessa acdo de producdo criativa da cultura do mundo tradicional, através da memoria. A
cultura judaica, por sua caracteristica de cultura histdrica, relaciona a defini¢cao de historia
a narrativa e atribui valor especial a transmissao da historia, ou seja, ao papel social do

narrador do mundo tradicional.



E, sendo assim, através dessa concep¢ao de historia, ligada ao papel social
do narrador, a histéria perde as caracteristicas individualizantes e particularista da
modernidade e ganha maior peso em suas caracteristicas coletivas e universalizantes. O que
importa para essa historia ¢ a inser¢ao do individuo no todo e ndo o oposto, o destaque a

individualidades significativas.

1.3 — A DILUICAO DA INDIVIDUALIDADE NA CONSTRUCAO CULTURAL DA

IDENTIDADE: PARTICULARISMO X UNIVERSALISMO

A tensdo entre a concepcao de historia do mundo tradicional e a concepgao
de historia do mundo moderno estd presente no conjunto das representagdes da historia nas
obras analisadas e a compreensao dessa tensdao ¢ fundamental para a compreensao de todo
o exposto nesta dissertacdo, tanto no sentido de entender o papel social do narrador do
mundo tradicional, quanto no sentido de entender o imaginario social da cultura judaica.

A concepcdo de historia do mundo classico ¢ a de que “ndo importa o
periodo, a roda do tempo revolve os mesmos exemplos eternamente aplicaveis”, (WATT,
1990: 24). A partir dessa concepcao, a individualidade €, apenas exemplo da coletividade
e, nao uma singularidade, como no mundo moderno.

O Ulisses, da Odisséia, ou Edipo Rei, de Sofocles, sdo exemplos que o
homem moderno pode perceber como exemplos singulares e individuais, sdo, no entanto,
produgdes do mundo tradicional, ou seja, de uma coletividade bastante coesa. Essas
personagens sdo exemplos de bravura e de submissdo aos deuses ¢ ao destino a eles
impostos. Atrelado a crenca de que a historia se mostra sempre em “exemplos eternamente

aplicaveis” esta a concepgao de tempo mitico, um tempo do sempre existente, um tempo



fora do tempo, o tempo sagrado. Por isto, esse tempo, como afirma Mircea Eliade (1992),
pode ser eternamente reinstalado, retomado através da hierofania. A mudancga que ocorre ¢
que “nas sociedades mecanicas ndo ha mais lugar para o tempo mitico sendo no proprio
homem” (LEVI—STRAUSS,1970, apud: DUARTE,1983: 23). Na modernidade, mais
precisamente, “a partir do Renascimento (...) o tempo € ndo s6 uma dimensao crucial do
mundo fisico como ainda a for¢ca que molda a histéria individual e coletiva do homem”
(WATT,1990: 23).

A nova concepc¢do de tempo modifica também a concepgdo de historia. A
nova concep¢do de historia estd intimamente ligada a concepgdo de progresso. Tudo no
mundo moderno caminha em direcdo ao progresso, ao aperfeicoamento, ¢ o individuo ¢é
considerado, mais que a sociedade ou o grupo, como o produtor e o propulsor da historia.
Nas obras analisadas ¢ questionada a idéia de progresso, uma vez que, no transcurso das
narrativas, as personagens caminham para a desilusdo e ndo para o progresso, ou ainda, o
progresso financeiro, por exemplo, ndo satisfaz as necessidades dos personagens, como de
Meyer d’O exército de um homem so (1997): “Passeava muito pela cidade. [Mayer
Guinzburg] Ia at¢ o Bom fim, agora totalmente mudado, os edificios que ele tinha
construido, os Reis e os Profetas, desapareciam ao lado dos modernos prédios com porteiro
eletronico” (O Ex. d. HS: 127). A idéia expressa € a de progresso como perda € ndo como
conquista.

Os narradores nas obras de Scliar, aparentemente simples, (re)desenham os
conflitos historicos do povo judeu, que, em esséncia, sdo os mesmos do homem ocidental
do ultimo século. Isto ¢, o homem ocidental percorre o caminho da racionalizagdo do
mundo, buscando justificar sua existéncia de forma racional. Porém, tendo logrado grande
parte dos ideais da modernidade, vé-se incompleto por ter abandonado suas tradigoes.

Assim como, mesmo objetivando a racionalizacdo, carrega consigo muitos dos valores do



mundo tradicional, como Mayer Guinzburg, que sempre negara a fé de seus pais e, no fim

da vida faz o retorno a ela:

Mayer ndo sabia; mas ndo era de muito tempo, ndo. A crenca fora se
insinuando nele devagarinho. Agora lia freqiientemente a Tora, a
Mishna, a Guemara. Salmodiava suas oragdes como seu pai o fizera —
balangando o corpo para diante e para tras. (O Ex. d. HS:119).

Sob este angulo, a obra de Scliar langa um olhar revisor para a historia das
conquistas da modernidade, através da memoria e, portanto, faz uma (re)criagao do passado
que parte do momento contemporaneo. Tal (re)criagdo se mostra na forma de
desconstrugdo, de perdas constantes, de uma existéncia que ndo logra nem o consolo da
tradicdo, com suas crengas € justificativas, nem o consolo de uma existéncia significativa, o
que remete a um objetivo moral de tentativa de conciliacao das idéias-valores tradicionais e
modernas, questionando, assim, a idéia de progresso embutida na concepgdo de tempo
linear.

A concepcdo de histéria observada nas obras analisadas de Scliar aproxima-
se da concep¢do de Walter Benjamin, em seu olhar sobre a modernidade, conforme

descreve Siligmann-Silva:

Como na famosa nona tese benjaminiana “Sobre o conceito de Historia”
que descreve alegoricamente a figura de um anjo — o Angelus Novus de
Paul Klee — que voa de costas, olhando o passado “onde ele vé uma
catastrofe unica, que acumula incansavelmente ruina sobre ruina e as
dispersa nos seus pés”.(SILIGMANN-SILVA, 2003: 413).

Walter Benjamim refere-se as catdstrofes concretas, conflitos e guerras de
seu tempo, mas também aos sentimentos de efemeridade proprios da modernidade. Ele

descreve a modernidade como periodo em que o homem tem atras de si os escombros do



passado e a sua frente o nada, ou seja, o desconhecido. E esse sentimento de efemeridade,
de perda, que encontramos nos sentimentos das personagens e narradores de Scliar. A visao
do passado, como espaco da tradicdo, e a condi¢do judaica atrelada a essa tradicdo. Para as
idéias-valores da modernidade essa condi¢do da identidade judaica ¢é, também, algo a ser
abandonado no passado como refugo da modernidade, pois pertence ao passado da
tradicao.

Nas referidas obras, a presenga da tradicdo ¢ ambientada nos relatos da
infancia das personagens e narrada no momento anterior a morte, ou a sua proximidade. As
personagens protagonistas nascem no inicio do século XX. Na infincia vivem o tempo e a
historia de seus pais, as ultimas décadas do século XIX — essas personagens, supostamente,
morrem nos ultimos anos do século XX e, antes disso, repassam suas experiéncias de vida
a ouvintes que vivem a passagem do século XX ao XXI. Sao trés séculos em que o homem
comum, como os personagens de Scliar, vive o dilema de estarem entre idéias-valores

tradicionais ¢ modernas: “O sonho de nosso pai era ser rabino; ndo conseguira, naturalmente,
mas era um crente fervoroso. la todos os dias a sinagoga; guardava cuidadosamente o sabado e

jejuava varias vezes por ano (O Ex.d.H.S: 16).

Em meio a guerra civil que se seguiu a Revolugdo de 1917, Ananiev,
como outras cidadezinhas judias, vivia sob a constante ameaga do
pogrom. Um dia os soldados tzaristas invadiram a aldeia. Quem pdde
fugiu, mas eles conseguiram agarrar o schochet, o homem que matava
galinhas e fazia circuncisdes, santa criatura./ Pequeno, magro, encurvado,
o schochet tinha um tnico motivo de orgulho: a longa e veneravel barba
(M.d.X: 23).

A segunda citagdo acima apresenta, com certa melancolia, o schochet, figura
representativa da cultura judaica, que faz parte da infancia do narrador protagonista de A
majestade do Xingu (1997) e remete-o a vida na Russia, as raizes judaicas, tanto do

narrador quanto de Noel Nutels. O schochet faz parte da memoria de um tempo e de um



lugar abandonados no passado, um lugar que se mostrou impossivel de reconstrugao,
exceto através da memoria, assim como Mayer e seu irmao Avram, em O exército de um
homem so (1997), ndo compartilham o sonho do pai, nem realizam as mesmas praticas.
Tais praticas ficam como valor, apenas, no passado.

A historia desses trés séculos, simbolo da passagem entre o tradicional ¢ o
moderno, ¢ exposta em um angulo de visdo que percebe a inser¢cao de individuos comuns
na historia. Aparentemente, ¢ expressa, nesse caso, uma concepcao de relagdo do individuo
com o tempo, regida por idéias-valores modernas, que individualizam a existéncia,
tornando o homem um ser exclusivo e singular, desconectado de tudo.

No entanto, essa ligagdo ndo ¢ efetivada com relagdo ao individuo nas obras
de Scliar, mas com o individuo como representante da comunidade judaica, o que remete a
idéia-valor do papel social das comunidades tradicionais, ligando a personagem a
comunidade a que pertence, tanto que a personagem oscila entre destacar-se como pessoa
e cumprir seu destino como membro de sua comunidade. Caracteristica que ¢ melhor
visualizada quando o narrador de 4 majestade do Xingu (1997) repete, varias vezes, que

sua dor ndo ¢ sua exclusivamente, mas ¢, principalmente, a dor de seu povo:

Até quando os judeus continuariam a ser massacrados? [...] Ndo existiria
no mundo um lugar em que a gente pudesse escapar daquele permanente
terror? [...] o que nos encantava, era a abundancia de laranjas; [...] O
homem entdo explicou que podiamos viver no Brasil (M. d. X:15-16).

e 1Y

Quando o narrador protagonista utiliza as expressoes: “os judeus”, “a gente”,

“nos encantava”, “podiamos”, essas representam, nao um desabafo individual com suas do-

res, mas as dores de seu povo. Com essa estratégia, a historia do narrador ¢ também a de

seu povo, sendo assim, também, a de Noel Nutels e, por isso, liga-se a varios fatos histori-



cos que afetaram sensivelmente esse povo ¢ a humanidade inteira, diluindo, assim, a repre-

senta¢do da individualidade das personagens, percebidas em principio.

Mayer quase ndo falava com a gente. Ficava sentado na popa, silencioso,
olhando o mar. Pensava na Russia. Imaginava que em outubro de 1917
haveria 1a uma revolugdo destinada a libertar os pobres e oprimidos (O
Ex.d H.S: 12).

Figura impressionante, esse Getlio. Num palanque era uma presenga
notavel, apesar de baixinho [...] o sorriso de quem sabe que as cerimoénias
no Palacio podem até dar fotos em jornais, mas ndo o salvardo: seu
destino esta tracado. No ano seguinte viria aquela crise, as denuncias de
corrup¢ao, acabou se matando. Nesse dia, contudo, o Noel fez o Getulio
rir. (M. d. X.: 129)

A personagem Noel, que fez Gettlio rir, € visto pelo narrador protagonista
de A majestade do Xingu (1997) como um representante de seu grupo, ndo como um ser
singular. E a possibilidade de inser¢io do judeu no contexto socio-politico brasileiro, na
vida da comunidade. Nao ¢ s6 o Noel que esta ali, mas também, o narrador, que se manteve
a margem da vida social do seu meio, na aprovagdo que da aos atos do Noel.

Tal exposicao da historia, nas duas obras, ¢ realizada através do exercicio da
memoria, valor primordial da tradicdo, mas que, segundo Walter Benjamin, perde
importancia no mundo moderno. Platdo também temia a perda de valor e importancia da
memoaria com a pratica da escrita. Para ele a escrita viria a destruir a memoria dos homens,
causando danos catastréficos as geracdes futuras. Por isso, ele critica o deus Toth, por sua
invencdo"’.

Platdo acredita que a sabedoria ¢ construida através da memoria e ndo

19 Toth [...] vocé, que € o pai da escrita, atribuiu-lhe — por carinho natural — um poder que é o oposto da sua verdadeira fungdo. Pois
essa invengdo produzira o esquecimento na mente daqueles que vieram a usa-la; pois ndo exercitardo sua memoria. A sua confianga na
escrita, produzida por caracteres externos que ndo sdo parte de si mesmo, reprimird neles o uso da propria memoria. O que vocé
inventou ndo ¢ um elixir da memoria, mas do recordar. E o que se oferece a seus alunos néo ¢ a sabedoria, mas a sua aparéncia. Sem
instru¢do alguma poderdo acumular muita informagao e, com isso, acreditar que sabem muita coisa, sendo, no entanto, em sua maior
parte ignorantes” (PLATAO, 1973, 96 apud: DUARTE, 1983, 29)



através da técnica da escrita. Bakhtin (1998) confirma essa idéia como um pensamento
presente na literatura antiga, no qual a memoria ¢ a principal faculdade criadora e sua forga,
e ndo o conhecimento, como no caso da literatura moderna do tempo da técnica (utilizando
a expressao de Octavio Paz). Para o homem da tradi¢cdo o passado ¢ sagrado, portador da
verdade, por isso deve ser guardado na memoria, e ndo relativizado, como na modernidade
(BAKHTIN, 1998: 407).

Apesar de tais afirmag¢des de que a memoria ndo ¢ valor no mundo moderno,
na obra de Scliar o valor da memoria ¢ retomado, conciliando a memoria com a escrita e
com a producdo literaria do mundo moderno. Afirma o narrador de A majestade do Xingu
(1997):

Copiava trechos dos livros. Palavra por palavra. Nao letra por letra. Vou
mais longe, doutor: copiava cada ponto do tragado que forma a letra,
cada um dos infinitos pontos invisiveis que formam o ponto visivel que
faz parte do tragado da letra. Eu sabia que em cada um desses pontos se
escondia uma historia secreta, ndo a historia secreta do escritor, mas o
ininterrupto fluxo da torrente espiritual que arrasta, como troncos ou
como gravetos, todos os escritores, todos os leitores, todos aqueles que se
atiram de ponta-cabega no caudaloso rio do texto (M. d.X: 84)

No entanto, a maior importancia da escrita ¢ servir de elixir da memoria,
fun¢do da qual Platdo duvidava. O papel da escrita para a pés-modernidade ¢ conciliador
da memoria oral e da escrita e transforma-se em recurso para a manutencao da cultura. Nas
obras de Scliar a memoria ¢ divida social, fonte de conhecimento e reestrutura¢ao da
experiéncia vivida; tem o poder de subjugar a morte/esquecimento e os erros do percurso
da vida, como foi demonstrado no primeiro capitulo.

A concepgdo de histéria do mundo tradicional também traz em si um
conceito de destino, que serd desenvolvido no ultimo capitulo. O destino inserido em tal
concepgdo ¢ fruto da histdria, ou ainda, a historia como fruto do desejo de Jeova, que

organiza os fatos, objetivando a constru¢cdo dos destinos dos homens, como na citagdo do



que ocorre com o pai de Noel, Salomao Nutels. O narrador, ao relatar esse episodio da vida
do Noel, através da rememoracdo, percebe o presente como resultado de uma sucessao de
fatos historicos que desembocam em um aqui e agora, e a personagem Salomdo se
encontra, no presente, envolvido em fatos que so6 se justificam no passado, de forma que,
ndo podendo mudar o passado, o presente passa a ser o destino preparado historicamente,
ao qual se esta fadado a se submeter. Essa relacdo € visivel n’A majestade do Xingu

( 1997), enfatizada quando o narrador, ap6s contar o ocorrido com Salomao Nutels, afirma:

Destino, ndo €, doutor? O destino queria que Salomao Nutels ficasse no
Brasil. O destino armou a mao do sérvio Gavrilo Princip, o autor do
atentado contra o arquiduque Ferdinando que desencadeou a Primeira
Guerra” (M. d. X: 18).

Essa afirma¢do do narrador lembra o papel de Jeova como construtor da
histéria, o que a torna produtora de um destino pré-determinado por Deus. Desta forma,
pode-se concluir que a concepgdo de histdria presente na obra define-a como fendmeno que
transforma o presente no destino da personagem. Sendo assim, a personagem perde sua
autonomia, por ter seu destino determinado fora de sua acdo, o que ¢ uma idéia-valor do
mundo tradicional. De acordo com as idéias-valores do mundo moderno, a historia é
produto da agdo do homem e o homem ¢ responsabilizado através dela ndo s6 por seu
proprio destino, como também pelo destino dos outros.

E esse impasse entre concepgdes distintas de destino que ser tratado no
terceiro capitulo, um impasse intimamente ligado ao desejo de conciliagdo entre as idéias-
valores do mundo tradicional e do mundo moderno, assim como, intimamente ligado ao
papel do narrador do mundo tradicional e a concepgao de historia que relaciona memdria,
mito, historia e identidade.

O segundo capitulo, intitulado “O Narrador”, descreve, de forma sucinta, o



caminho sdcio-cultural e histérico de transformagdo que a categoria social do narrador
sofreu na passagem do mundo tradicional para o moderno e conclui que as imagens
atribuidas ao narrador nesse percurso ndo desaparecem, mas convivem, de forma hibrida
nas obras analisadas, pois nelas estdo mescladas as idéias-valores do mundo tradicional,
que sustentam o papel do narrador no mundo tradicional e as idéias-valores do mundo
moderno que, segundo Walter Benjamin (1980), poriam fim ao papel do narrador.

O narrador ¢ quem expde todo o universo que se visualiza na obra e toma
para si todas as justificativas e intengdes de tal exposicdo; por isso, percebeu-se como
imprescindivel & analise sobre a constru¢ao desse elemento no contexto da obra e buscando
a origem, a constidncia ou transformagdo do papel social do narrador em relacdo as

estruturas sociais em constante transformagao.



CAPITULO 11

2 — A NARRATIVA DE SCLIAR COMO FORMA DE SUPERACAO DO

ESQUECIMENTO

Os papeis atribuidos aos narradores nas obras 4 majestade do Xingu (1997)
e O exército de um homem so (1997) reforgam o impasse presente no todo da producao
literaria de Moacyr Scliar. Esse impasse, como foi mostrado no capitulo anterior, ¢
derivado da tensdo entre as idéias-valores tradicionais e modernas, como conceituadas por
Louis Dumont (1985) e por Roberto Damatta (1983) em sua analise da cultura brasileira.

Em A4 majestade do Xingu (1997) e O Exército de um homem so (1997), a
diegese percorre os fatos relatados, enquadrando as histérias pessoais dos personagens nas
mudangas ocorridas entre as idé€ias-valores referentes, antagonicamente, ao mundo
tradicional e a0 mundo moderno, passagem ocorrida no periodo em que a racionalizagdo
torna-se crescente na existéncia individual dos homens.

Este capitulo pretende discutir as teorias de Walter Benjamin (1980, 1985)
quanto a hitdria, a modernidade, a literatura e, principalmente, quanto a morte do narrador
em decorréncia do inicio da modernidade, uma vez que uma das hipoteses apresentadas por
este estudo, que se contrapde as afirmacgdes de Walter Benjamin (1980), ¢ que Moacyr
Slciar busca uma conciliagdo entre as idéias-valores do mundo tradicional, que
sustentariam o papel do narrador tradicional e as idéias-valores do mundo moderno, que
limitariam sua existéncia. Essa mediac¢do entre idéias-valores antagonicas, como visto no
primeiro capitulo, serd observada aqui através das representagdes construidas nas obras das

concepcdes de tempo e de histéria®®, na valorizacdo da palavra e da memoéria® e na

20 . - ~ - . ~ .
Essas duas categorias de analise serdo tratadas de forma rapida nesse capitulo. Serdo referenciadas apenas no que for fundamental
para a compreensdo das argumentagdes apresentadas, por serem categorias que estdo presentes durante toda a dissertagdo.
20 p pion o . . 1 S : ~
A historia e a memoria sdo categorias fundamentais na analise apresentada no primeiro capitulo, como as duas faces que compdem a



justificativa para a narrativa como um "conselho". As narrativas se apresentam, também,
como simbolo de condigdo para a superacdo da morte/esquecimento, o que contradiz
muitas das caracteristicas da literatura moderna descritas por W. Benjamin (1980), como
por exemplo, a centralizacdo da narrativa no individuo e na efemeridade proprias a
modernidade.

O narrador que aqui se analisa € visto como intimamente ligado ao narrador
tradicional. E um narrador que, em sua agdo de narrar, desempenha o papel social de
preservar a memoria. No entanto, como se trata da representagdo literaria desse narrador
em Scliar, afirma-se que se trata de um tributo & memoria como valor social predominante

do mundo tradicional, supostamente abandonado ou transformado pela modernidade.

2.1 - DO NARRADOR MITICO A TECNICA NARRATIVA.

O narrador ¢ um recurso literdrio através do qual se conhece o que estd
sendo descrito, ¢ o ponto de vista expresso na obra (cf: MOISES, 2004; POUILLON,
1974). O narrador ¢ aquele que conta uma histdria, narra fatos reais ou ficcionais, na forma
oral ou escrita, ele ¢ quem profere a diegese. Essas conceituacdoes de narradores sao
compativeis com a idéia de narrador empirico do mundo tradicional, vivido como um papel
social.

O narrador do mundo tradicional apaga o papel do autor, uma vez que a
autoria, como se conhece hoje, ndo existia no mundo tradicional. Isso decorre da auséncia
da representagdo do individuo, como descrito por Luis Dumont (1985) e por Roberto

Damatta (1983) como o ser moral, autonomo, regido por um conjunto de idéias-valores

identidade cultural.



proprias ao mundo moderno. No lugar desse individuo, na sociedade tradicional, encontra-
se o membro de uma determinada comunidade, a pessoa que, nos termos de Damatta,
cumpre sua pertenga em seus atos e, principalmente, em seu papel social. A pessoa em
nenhum momento estd desvinculada de sua condi¢do na comunidade. Assim sendo, o que
denominamos na modernidade como autoria ndo possui 0 mesmo sentido no mundo
tradicional, pois a produ¢do de uma pessoa no mundo tradicional deve pertencer ao grupo e
nao a um individuo. Nesse contexto ndo cabe a posse nem de bens materiais, nem de bens
intelectuais. Portanto, ndo cabe o conceito de autoria como propriedade intelectual.

A auséncia da autoria é perceptivel no relato dos mitos, pois o homem
enquanto ser individual ndo pode ser portador da “verdade” que s6 pode ser fruto da
hierofania® (cf. ELIADE, 1992).

O narrador, como se pode deduzir, existia antes mesmo de existir a literatura
como a conhecemos hoje e antes da existéncia da descri¢do e da sistematizacdo dos
elementos constitutivos da literatura, com a distin¢do entre autor e narrador, em que o autor
¢, no mundo moderno, entendido como o sujeito empirico da producdo ficcional e, o
narrador, o “autor textual, entidade ficticia a quem, no cenario da fic¢do, cabe a tarefa de
enunciar o discurso” (REIS, 1988: 61).

Assim, discorrendo sobre uma visao de mundo existente antes da no¢ao de
autoria, varios autores mostraram a importancia ¢ a forma das narrativas nas comunidades
primitivas, cujos fatos eram apresentados e reapresentados, criados e recriados, repassados
de geracdo para geracgdo através de relatos, principalmente alegoricos. Sao esses relatos e a
presenca desse narrador que constroem a base de praticamente todas as religides, bem
como, a base de toda a literatura. Tanto que até hoje se conhece, de diversas maneiras,

lendas e relatos que explicam o mundo, o surgimento dos planetas, dos homens, das plantas

22 Manifestagdo do sagrado. A hierofania como manifestada através da narrativa sera tratada a seguir.



e dos animais. Sao os relatos dos mitos, como analisados por Levi-Strauss (1987) em A4
estrutura dos Mitos ou A oleira ciumenta, ou por Mircea Eliade (1992), em O Sagrado e o
Profano e tantos outros.

Todas as narrativas estudadas por esses tedricos, que explicam as origens do
homem ¢ do mundo, e de muitas das relagdes entre os seres ¢ a natureza, eram formas de
conhecimentos repassadas em diversas comunidades, com variagdes de conteudo e de
forma, mas como observa Lévi-Strauss (1987) em A4 estrutura dos Mitos, muito havia em
comum nessas narrativas. Como os relatos com temas de incesto, analisados por Lévi-
Strauss, e mais tarde por Freud com base em sua teoria. Esses relatos importantes para o
estudo sobre o homem, ndo s6 por seu contedo, mas pela repetigdo de conteudos

semelhantes em formas diferentes em diversas comunidades:

Aproveitando uma longa auséncia do seu pai Ufiushi, a serpente Ahimbi
dormiu com a sua mae Mika, o jarrdo de barro: como se os dois culposos
simbolizassem respectivamente os 6rgdos macho e fémea — serpente e
vaso — votados a unirem-se por natureza, contra as regras sociais que
viriam restringir esta liberdade. [...] Mika matou os seus filhos,
assassinos do seu marido; o filho incestuoso tomou partido contra ela.
Desde entdo, os trés campos — do pai, da mae, do filho — entregaram-se a
uma luta sem tréguas. Assim surgiu o estado de sociedade (LEVI-
STRAUSS, 1987: 180-181).

Levi-Strauss ira afirmar a seguir que esse mesmo relato, com pequenas
variagdes, surge da California 8 Amazonia, e percebe neles conselhos e padroes de conduta
a serem seguidos e/ou evitados. Dessa maneira, organiza-se a comunidade primitiva e a lei,
quase sempre religiosa, ¢ transmitida através de relatos o que permite afirmar o grande
poder do narrador no mundo tradicional.

O narrador dos mitos, nas comunidades primitivas, detinha grande poder e
prestigio, contido no préprio ato de narrar, nao destinados a um individuo, como o senso

comum da cultura individualista poderia supor. Como o poder, nas comunidades



primitivas, advém do sagrado, como afirma Mircea Eliade (1992), o narrador, nesse caso,
assume um papel social de crucial importancia, que tem por objetivo ordenar o mundo,
recriando-o sempre e, com isso, mantendo a cultura.

Nas comunidades primitivas, “para viver no Mundo é preciso funda-lo”
(ELIADE, 1992: 26) e esse exercicio de fundar o mundo ¢ um processo constantemente
repetido nas comunidades primitivas. No entanto, “nada pode comecar, nada se pode fazer
sem uma orientacao prévia” (ELIADE, 1992: 26). Essa orientagdo prévia € a narrativa
primordial e a repeti¢do constante ¢ realizada, também, através da recitagdo ritual da

recriagdo do mundo, como por exemplo:

Em Fidji, o cerimonial da posse de um novo soberano chamava-se
“Criacdo do Mundo”, e o mesmo cerimonial se repete com a finalidade
de salvar colheitas em perigo. Mas ¢ na Polinésia talvez que se encontra
a mais ampla aplicacdo ritual do mito cosmogodnico. As palavras que Io
pronunciou in illo tempore para criar o Mundo tornaram-se férmulas
rituais. Os homens repetem-nas em multiplas ocasides: para fecundar
uma matriz estéril, para curar (tanto as doengas do corpo como as do
espirito), a fim de se prepararem para a guerra, € também na ocasido da
morte ou para incitar a inspiragdo poética (ELIADE, 1992: 74).

A orientagdo para a recitacdo, quase sempre, ¢ fornecida através de um
narrador que julga sua narrativa como de “autoria” e manifestacdo do sagrado, ou seja, uma
hierofania.

Esse poder dos mitos nas narrativas primordiais permanece em outras
narrativas do mundo tradicional, sempre com a pretensdo de poder transformar a realidade,
mudar o presente, educando, aconselhando e dando exemplos que devem ser seguidos
pelos ouvintes. Pense-se, por exemplo, nos contos de fadas ou na Biblia.

Com a dessacralizacdo e o desencantamento do mundo, na passagem do

tradicional ao moderno, o narrador desvincula-se do sagrado, do magico, do coletivo e



torna-se apenas um elemento, mesmo que fundamental, da composi¢do da obra literaria,
que busca particularizar e individualizar a experiéncia narrada.

Assim, como o narrador desvincula-se do mundo coletivo, os enredos
também sdo desvinculados de sua simbologia social na passagem do mundo tradicional ao
moderno. Na literatura cldssica os enredos estdo voltados para a mitologia e a historia e as
lendas, para o que evoca a experiéncia coletiva (WATT, 1990), enquanto, na modernidade,
o narrador buscara relatar, sempre, uma experiéncia individual. No entanto, percebeu-se
que a individualizacdo da narrativa moderna ¢ relativizada nas obras de Scliar.

O substituto do narrador tradicional, no mundo moderno, segundo Walter
Benjamin, serda o cronista, “o narrador da histéria” (W.BENJAMIN, 1980: 65). Essa
personagem da modernidade ¢ o portador de real valor social imediato para a comunidade,
pois fornece informagdes escritas que suscitam interesses imediatos, mesmo que esses nao
perdurem (W.BENJAMIN, 1980). Tem-se, portanto, um informante no lugar de um
contador de historias, enquanto a histdria, na narrativa tradicional, por ser alegorica,
atemporal e exemplar, ndo se detém no tempo imediato, ndo perdendo, assim, sua fungdo
na comunidade. A cronica, ao contrario, por falar de informacdes datadas, vinculadas ao
tempo presente, perde o seu sentido a medida que a informagdo que ela veicula ¢ superada.
Para Walter Benjamin (1980), embora o termo permanega, na literatura moderna, as
caracteristicas desse novo narrador o distancia profundamente do narrador tradicional.
Perdendo todo o poder mitificado das narrativas primordiais, 0 que manterd o narrador na
modernidade serd a técnica. A narrativa da tradi¢cdo, que tinha sua esséncia no sagrado,
depois de desmistificada, ganha o status de método e ¢ utilizada na produgdo literaria da

modernidade.



2.2 — ANARRATIVA LITERARIA E A COMPREENSAO SOCIO-HISTORICA DESSA

PRODUCAO.

“O gosto classico exigia que as cartas privadas, os discursos oficiais e os
escudos dos herdis fossem artisticos [...] ao passo que o gosto moderno exige que a
arquitetura e os cinzeiros sejam funcionais” (BOURDIEU, 1996:321). Tal afirmagao serviu
a Bourdieu para ilustrar a idéia de que as regras do campo artistico sao instituidas através
de um jogo de forgas entre regras instituidas internamente e as instituidas externamente a

esse campo. Ou seja:

O que ¢ descrito pela analise a-histérica da obra de arte e da experiéncia
estética ¢ na realidade, uma instituicdo que, enquanto tal, existe de
alguma maneira duas vezes, nas coisas € nos cérebros. Nas coisas, sob a
forma de um campo artistico, universo social relativamente auténomo
que ¢ o produto de um lento processo de emergéncia; nos cérebros, sob a
forma de disposicdes que se inventaram no proprio movimento pelo qual
se inventava o campo ao qual se aplica, tudo ai aparece como
imediatamente dotado de sentido e de valor. [...] A experiéncia da obra
de arte como imediatamente dotada de sentido e de valor ¢ um efeito do
acordo entre as duas faces da mesma instituicdo historica, o habitus
cultivado e o campo artistico, que se fundam mutuamente (BOUDIEU,
1996: 323).

A criagdo socio-historica do campo artistico, que para muitos deriva e
depois substitui o campo religioso, paulatinamente forma suas regras com a
desmistificacio do mundo. Nesse mundo desmistificado o narrador ¢ um elemento
constitutivo na elabora¢do da obra literdria com o mesmo status dos personagens e dos
ambientes e temas. Sendo o narrador uma parte do todo que ¢ a obra literaria, faz-se
necessario uma rapida reflexao sobre a literatura.

A literatura, um dos campos artisticos da cultura ocidental, ¢ vista, nessa

reflexdo, como Bakhtin (1992) definiu toda producdo artistica, ou seja, como um elo no



processo de interacao verbal do mundo moderno. A concepcao de Bakhtin (1992) afina-se
perfeitamente com a idéia de Bourdieu (1996) sobre o acordo existente entre o habitus
cultivado e a formag¢do e manutencdo dos valores e regras no campo artistico. Para
Foucault (2000), esse elo no processo de interagdo verbal na sociedade moderna, a
literatura, se constitui de ruptura e de repeti¢do. E ruptura em relagio a propria literatura e
repeticdo da biblioteca, do canone. E ruptura, pois para criar o novo é preciso negar o
existente, romper com a tradigdo, como “mandam” as idéias-valores da modernidade. Mas
essa ruptura ndo pode ser absoluta, pois corre-se o risco da literatura desaparecer. Poder-se-
ia afirmar, como alguns tentaram, que a repeticdo concentra-se, principalmente, na forma e
que a ruptura ¢ mais efetiva no contetido. Porém, entender as técnicas de producao literaria
desse modo ¢ vé-las como estaticas, o que demonstraria a supremacia de um canone, de
uma gramatica da producdo literaria. Também, ndo se pode acreditar nessa dicotomia tdo
simplificada, uma vez que o contetido perde sua originalidade dos novos efeitos de sentido
através da forma e a forma pode transformar velhos conteudos. Portanto, conclui-se que
tanto forma como contetido sdo categorias inseparaveis que realizam tanto a repeti¢ao
quanto a ruptura que constituem a literatura, ou seja, “de um lado, portanto, a palavra de
transgressao, de outro, o que chamaria de repeti¢cao continua da biblioteca" (FOUCAULT,
2000:144).

Sabe-se que a defini¢ao de Foucault tornou-se possivel com o pensamento
que se constitui com a modernidade, assim como foi constituida para compreender a
literatura do mundo moderno e seu constante interesse na mudanga, na ruptura com o
passado, pois a literatura classica se constituia, principalmente, pela repeticio do canone

que a tornava digna de ser considerada como literatura.



2.3- O ROMANCE: UM ESPACO ABERTO A DIVERSIDADE

O campo da literatura, como foi mostrado, apresenta-se como um conjunto
coerente de regras internas especificas e valores hierarquizados que colocam, por exemplo,
no topo da hierarquia, da literatura cléssica, o canone e, da literatura moderna, a mudanga,
a ruptura. O maior produto da literatura moderna ¢ o romance, que tornou-se um veiculo
complexo de expressdo social que possui uma historia propria. O romance moderno pode
participar de um vasto campo de conhecimento. Por possuir regras brandas para sua
composi¢ao e por narrar formas de visdo do mundo, formas possiveis de percepciao da
realidade, tem a possibilidade de manipular, por exemplo, complexos conceitos cientificos
ou com uma nova forma de visao estética do mundo; mostrar a vida como em fotografias,
quadro a quadro, ou subverter totalmente a forma que, normalmente, se percebe os
acontecimentos. O tempo pode correr linearmente e mansamente ou em turbilhdes
circulares, além de uma infinidade de possibilidades. Por todas essas possibilidades o
romance moderno obtém um largo alcance como veiculo de expressao de idéias-valores de
uma sociedade.

Sabe-se que o romance, na sua forma atual, surgiu com o advento da
modernidade, no século XVIII (cf.Watt, 1990), periodo em que o mundo transformou-se,
drasticamente, em suas idéias-valores. Consequentemente, a producdo artistica, a partir
desse periodo, passa a ser regida por essas novas idéias-valores. Com o homem da
modernidade surgem os questionamentos de tudo o que anteriormente era inquestionavel.
O mundo moderno torna-se o espago de multiplas verdades.

Se as mudangas na visdao que se tem do mundo e da existéncia estdo



presentes em todos os géneros de produgdes literarias, isto torna-se mais visivel no
romance. Dessa maneira, assim como ¢ dificil que uma Unica conceituacdo possa definir o
mundo moderno, também o romance, produto desse mundo multiplo, questiona, sempre, as
tentativas de enquadramento a um modelo. Afinal, “um mundo em que tudo estd em
constante movimento ¢ um mundo no qual certezas de qualquer tipo sdo dificeis de se
obter" (BAUMAN, 1999:108).

Bakhtin (1998), ap6és demonstrar as dificuldades e incoeréncias
historicamente perceptiveis de varios estudiosos para descreverem o que seria um romance,
aponta trés particularidades que julga fundamentais para distinguir o romance dos outros

géneros literarios:

1.A tridimensdo estilistica do romance ligada a consciéncia plurilingiie
que se realiza nele; 2. transformagdo radical das coordenadas temporais
das representagdes literarias no romance; 3. Uma nova 4rea de
estruturacdo da imagem literaria no romance, justamente a area de
contato maximo com o presente (contemporaneidade) no seu aspecto
inacabado (BAKHTIN, 1998, 403).

Essas trés particularidades do romance estao ligadas entre si e todas refletem
a “crise” pela qual o contexto cultural passa no periodo do surgimento do romance
(BAKHTIN, 1998). A discussao realizada por Bakhtin trata especificamente sobre a “crise”
que se inicia na Europa com a modernidade, onde e quando surge o romance. No entanto,
sabe-se que essa “crise” — que provocou ndo s6 a mudanga dos meios de producdo, como
também das idéias-valores que deveriam reger a vida dos homens do mundo moderno,
mudando, assim, muitas das instituicdes sociais que sustentavam o mundo tradicional —
ndo se restringiu a Europa, mas alastrou-se por todo o mundo ocidental.

A “pluriformidade das linguas, das culturas e das épocas revelou-se a



sociedade européia e se tornou um fator determinante de sua vida e de seu pensamento”
(BAKHTIN, 1998, 404). A “consciéncia plurilingiie” advém de um mundo que doravante
se abre as multiplas verdades, as multiplas culturas, as multiplas visdes, o que permitira as
multiplas vozes inseridas no romance, que se mostrardo na sua tridimensao estilistica dos
romances construidos com discursos cientificos, poéticos e cotidianos, mesclados nas
narrativas; em espacos, tempos ¢ interioridades dos personagens. A consciéncia plurilingiie
rompe com o mundo anteriormente fechado que possuia todas as respostas. A
temporalidade que predominard no romance moderno serd o presente, pois o passado ¢
memoria e ja ndo existe, ¢ escombro do que foi superado e s6 podera ser retomado em
reorganizacdes das experiéncias na forma de ficcdo ou sonhos; o futuro ¢ o incerto, o
desconhecido, o abismo. O presente ¢ o momento em que instantaneamente ¢
repentinamente surge o novo, sendo o novo sindnimo do presente, do atual. O sujeito do
tempo moderno estd preso a efemeridade do presente, que embora seja Unica ¢ também
multipla.

Octavio Paz (1973) também descreve esses sentimentos de efemeridade e da
imagem do futuro como o inimaginavel que se apresenta ao homem da contemporaneidade.
Para Octavio Paz (1973), a contemporaneidade é o “tempo da técnica”, periodo em que o
futuro perde o seu sentido, pois o homem nao se reconhece nele. Isto transforma a
consciéncia da historia em consciéncia tragica, uma vez que “el ahora ya no se proyecta en
un futuro: es un siempre instantaneo” (PAZ, 1973: 264). No entanto, para Octavio Paz,
historia e tragédia sdo termos incompativeis, porque na historia nada ¢ definitivo, exceto a
mudanga, e para a tragédia toda mudanca ¢ definitiva, o que faz com que o tempo presente
seja percebido como “el del fin de la historia como futuro imaginable o previsible” (PAZ,
1973: 265).

No entanto, a auséncia de futuro e "a f€ no novo repousa sobre tantas



contradigdes que ela se destruiu por si mesma e o circulo parece estar inteiramente
terminado: da ruptura com a tradi¢do a tradicdo da ruptura e, por fim, a ruptura com a
ruptura, que seria a nossa pos-modernidade" (COMPAGNON, 1996: 125).

No final do periodo moderno, ou na pés-modernidade, as idéias-valores
tradicionais e modernas, divergentes em suas origens, s3o doravante objeto de negociagdes,
fazendo com que, muitas vezes, encontrem uma forma hibrida para solucionar problemas
tdo cruciais como os embates éticos, religiosos e culturais, suscitados pela proximidade
crescente de culturas distintas, o que representa grandes choques de interesses e visdes de
mundo. Os membros de grupos que se véem nessas condi¢des precisam reformular suas
visdes de mundo para poderem aceitar outras formas de percepc¢ao da realidade, e isto ndo
se faz de forma simples.

Segundo Bauman, o mundo da pds-modernidade ¢ o mundo moderno
falecido, em que as particularidades tornaram-se universais, “um mundo integrado pela
diversidade, pouco preocupado com a diferenca e resignado a ambigiiidade"(BAUMAN,
1999: 172). Nesse mundo, os lemas da modernidade “liberdade, igualdade e fraternidade”
sdo, agora, substituidos pelos lemas “liberdade, diversidade e tolerancia”. Esse universo da
pos-modernidade, com seus novos lemas, que se pode perceber nos romances da
contemporaneidade, ¢ também observado no conjunto de idéias-valores antagonicas, que

regem tanto a producao quanto a recep¢ao da obra de Moacyr Scliar.

24 — A DIVERSIDADE NA OBRA DE SCLIAR E A RELATIVIZACAO DA

IDENTIDADE JUDAICA

E de conhecimento comum que nao ha obra literaria sem narrador, assim

como existe possibilidade de que a obra seja construida com um ou varios narradores. O



narrador pode ser onipresente, distanciado do curso da narrativa, narrar em terceira pessoa,
ou mostrar-se como narrador-personagem. Pouillon (1974) reduz esses pontos de vista a
duas formas com que o leitor verd o que ¢ narrado no romance. Em uma, hd um foco de
visdo através de um personagem-narrador, ou seja: € o foco de visdo em que “com” ele [0
narrador-personagem] o leitor v€ os outros personagens, “com” ele o leitor vé os
acontecimentos narrados, “onde se tem uma visao parcial, pois a personagem narrador nao
pode sair de si, de sua percepcao das coisas para encarnar uma outra personagem e a forma
como essa vé 0 mundo” (POUILLON, 1974: 54). A outra forma que o leitor tem para
visualizar o que ¢ descrito ¢ visto “por trds” dos fatos narrados. Nesse caso, o narrador
estaria a frente no tempo cronologico da agdo narrada, por isso pode acrescé-la de analises.
Afirma Pouillon (1974) serem essas as formas possiveis para a psicologia humana perceber
a realidade. Para descrever essas duas formas de percep¢do, o autor utiliza-se do estilo

autobiografico, para afirmar que existem

duas formas de autobiografias: as recordacdes, nas quais o autor esforga-
se por estar “com” aquele que foi um dia, e as memorias, nas quais o
autor procura rever-se a fim de se julgar justificar-se e polemizar, o que
supoe que ele separa-se de si mesmo e se vé “por detras”. (POUILLON,
1974:45).

Segundo Massaud Moisés (2004) o narrador € o portador do ponto de vista
expresso na historia e este ¢ a categoria mais importante para a avaliagdo de uma obra
literaria, pois € nele que se articulam “o0 modo como o autor ou/e o narrador vé as coisas €
o mundo” (MOISES, 2004: 363) e o angulo de visio eleito para a narrativa que
“determina, deforma ou informa tudo o mais que se contém num texto narrativo. Exprime-
se, assim, nao s6 uma op¢ao estética, como também, e notadamente, ética”.(MOISES,

2004: 363). As idéias-valores que julgardao e/ou norteardo a conduta dos personagens serao



regidas por esse ponto de vista eleito para o narrador. Considerando-se que o foco narrativo
¢, em principio, o ponto de vista do narrador e, sendo o narrador um ser ficcional, esse
ponto de vista pode ser, ou ndo, o mesmo do autor da obra.

No caso das duas obras analisadas, tem-se pontos convergentes entre 0s
narradores ¢ o autor Moacyr Scliar como, por exemplo, 0 mesmo pertencimento cultural.
Os narradores e o autor sdo judeus, descendentes de imigrantes russos, o que torna o
conhecimento da biografia do autor, ou parte dela, ndo fundamental, mas bastante
importante para a compreensdo das obras analisadas, pois nela estdo implicitas as
condi¢des socio-culturais de produgdo das obras desse autor.

Moacyr Scliar nasceu em Porto Alegre em 1937, filho de imigrantes judeu-
russos. Formado em medicina, com especializagdo em satde publica. Seu primeiro livro
ficcional foi O carnaval dos animais, em 1968. E autor de mais de sessenta livros. Na obra
de Scliar todo o contexto histérico que possibilita sua expressao influi em sua obra, tanto
na escolha dos temas, como na forma como ird tratar esses temas. Os principais temas de
seus romances sao as condicdes dos imigrantes e seus descendentes no Brasil e o seu
cotidiano, marcado pelo encontro com a diversidade, com o diferente, mostrando diversas
identidades em conflito, e o conflito desses com o meio. Os espagos simbolicos criados nas
obras sdo da diversidade e da alteridade, tendo como eixo a énfase na identidade judaica. O
meio descrito pelo narrador € representativo daquele que, supostamente, convive ou
conviveu o autor, ou seja, bairros que, no passado, possuiam uma comunidade bastante
grande e homogénea de judeus; espagos fechados que restringiam a convivéncia aos
membros de um mesmo grupo cultural, povoado pelo imagindrio desse grupo, que se V€, ao
mesmo tempo, acolhido e preso a esse espaco imaginario. O que identifica esse lago ¢ a
singularidade do meio descrito, uma comunidade ficcional povoada por imigrantes e seus

descendentes judeus russos no Brasil. Todas essas caracteristicas sao mais evidentes nos



romances dirigidos ao publico adulto, pois perdem for¢ca nos romances infanto-juvenis e
pela grande diversidade de temas tratados nos contos, essas caracteristicas s3o bem menos
evidentes na produgao do autor nesse género.

No entanto, mesmo nos romances dirigidos ao publico adulto, ¢ visivel a
tentativa de relativizar a énfase dada ao pertencimento cultural, muitas vezes declarado,
como em A majestade do Xingu (1997), em que se vé duas maneiras de reagir a condi¢ao
de imigrante: a do narrador protagonista, que se sentira acuado, ocupando um espago
restrito na vida social no Brasil, e a de Noel Nutels que torna-se figura de destaque no
cenario politico-social brasileiro, como afirma o narrador: “cada vez mais dentro do Brasil,
cada vez mais brasileiro, brasileiro como a paca” (M. d. X:101).

Tal relativizacdo ¢ também percebida em O exército de um homem so
(1997). Nele, a personagem principal, Mayer Guinzburg, quando jovem, nao aceita os
preceitos religiosos do judaismo, afirmando que ¢ “bem como diz Marx: a religido ¢ o Opio
dos povos!” (OEx.d.HS: 19).

Percebe-se que a obra de Scliar, além da particularidade de apresentar
personagens que possuem um mesmo pertencimento cultural, apresentam também uma
forma que a caracteriza como o produto singular de um pensamento que ¢ resultante de um
tempo e de um espago determinado: a regido sul do Brasil no final do século XX. A
influéncia desse contexto tem uma significagdo que faz da obra um elo de grande
importancia dentro do processo de interacdo verbal da sociedade brasileira na qual ¢é
produzida. Sua obra ¢, principalmente, porta voz de um personagem pouco ouvido na
historia literaria brasileira: o imigrante, ¢ se mostra como promessa de riquissima
contribui¢do para o campo literario brasileiro, pois s6 dando voz a esse seguimento € que
se podera, de fato, fazer com que a literatura brasileira apresente o conjunto da cultura

nacional.



Na maioria das vezes, ¢ possivel perceber em uma obra o quanto o ponto de
vista do narrador ¢ divergente, ou convergente, com o ponto de vista do autor da obra.
Nesses casos, observam-se dois pontos de vista, hierarquicamente, funcionando dentro da
narrativa. O ponto de vista mais imediatamente perceptivel ¢ atribuido ao narrador, que se
mostra, por meio do uso dos pronomes em primeira ou em terceira pessoa, dirigindo-se
mais objetivamente a um suposto interlocutor. O autor, segundo Bakhtin (1998) “se realiza
e realiza o seu ponto de vista ndo s6 no narrador, no seu discurso e na sua linguagem |[...],
mas também no objeto da narragdo, e também realiza o ponto de vista do narrador”
(BAKHTIN, 1998: 118).

Na obra A majestade do Xingu (1997) ha dois pontos de vista facilmente
perceptiveis. O primeiro € o ponto de vista do narrador protagonista, que, quase sempre,
modula a narrativa. O segundo que, de vez em quando, desponta traduzido pelas palavras
do narrador, ¢ o ponto de vista de Noel Nutels, que diverge consideravelmente do narrador.
O autor d4 indicios de seu ponto de vista quando faz o narrador dar voz a diversos outros
pontos de vista, por exemplo, quando o narrador se lembra de uma histéria que imaginava
quando crianga, que ¢ a histéria de José, o indio antrop6fago, (M. d. X: 66-69), em que o
proprio José justifica os rituais antropofagicos. A exposi¢cdo desses pontos de vista, na
forma de pequenos contos dentro da narrativa do romance, promovem um didlogo bastante
expressivo das relagdes entre distintas culturas que compdem a cultura brasileira, com suas
fronteiras e tentativas de compreensdo da alteridade, na reflexdo sobre a identidade
nacional, em uma demonstracao explicita do dialogismo descrito por Bakhtin (1992). Esses
didlogos expressam a diversidade cultural brasileira e através deles pode-se supor o ponto
de vista do autor, que serd analisado posteriormente, na conclusdo desta dissertacdo, mas
que, seguramente, aponta para lemas da pds-modernidade, como os apresentados por

Bauman (1999): liberdade, diversidade e tolerancia.



2.5 — PERCEPCAO DO TEMPO E VALORIZACAO DA MEMORIA NA OBRA DE

MOACYR SCLIAR

E possivel detectar nas obras analisadas que o ponto de vista do narrador é
aquele que esta expresso através do trato dado a algumas idéias-valores que podem ser
classificadas como tradicionais ou modernas, como, por exemplo, na concepgao de
percepcao do tempo, que se modifica com a racionalizagdo do mundo, passando a ser
regida por novas idéias-valores. Nas narrativas analisadas, através da representacdo de
percepcao tempo observa-se uma concepgao de historia que valoriza a memoria, valor esse
que se sustenta através de seguintes recursos narrativos: primeiro, o papel estético da morte
na narrativa; segundo, o relato construido como biografico e terceiro, o poder atribuido a
palavra.

Iniciando pela representagdo do tempo, em geral, expresso na literatura
como representativo da visdo do homem da sociedade, pode-se afirmar que os narradores
apresentam, através de suas narrativas, uma concep¢do de tempo que pode ser,
primariamente, linear — concepgdo moderna de tempo, ou ciclica, que ¢ a concepgao ligada
a visao do mundo medieval. A segunda concepc¢ao de tempo, o tempo ciclico, tem origem
mitica. O tempo sagrado ¢ ciclico, pois pode, e deve ser eternamente reinstalado. O tempo
ciclico ¢ regido por forcas imutdveis e eternamente aplicaveis a vida humana. O tempo
linear ¢ o que segue uma linha reta que considera comego, meio e fim. E o tempo que, ao
iniciar ndo cessa e ndo recomeg¢a. O fim, no tempo linear, ndo significa um novo comego,
mas apenas o fim. Um novo comego, no tempo linear, nunca ¢ uma repeti¢do. A
representagdo de uma dessas concepgdes de tempo demonstra a visdo de mundo do

narrador.



A obra A majestade do Xingu (1997), por exemplo, transcorre em dois
circulos temporais, um dentro do outro. O circulo que estd fora ¢ a vida do narrador
protagonista e o que esta dentro ¢ a vida de Noel. Em ambos a morte ¢ o ponto comum de
inicio e de final da narrativa. No caso da personagem Noel a morte ¢ efetiva, e para o
narrador protagonista tem-se, apenas, a eminéncia da morte. Representagdo de finitude que
causa, no entanto, o0 mesmo efeito, pois ¢ o ponto final na vida do narrador: ele esta velho,
doente e ndo realizard mais o sonho de assemelhar sua vida & de Noel Nutels. O narrador
inicia o seu relato quando estd na UTI de um hospital e inicia a historia da vida de Noel
Nutels contando sua morte: “O Noel estava num hospital do Rio, morrendo de cancer. Isso
foi em 1973, no comeco de 1973” (M. d. X. p.07). Passa, entdo, a contar o passado em
comum com Noel, “o primeiro dia em que o vi, menino ainda, foi no navio que nos trouxe
para o Brasil, em 1921”7 (M. d. X. p.10). Dai em diante a historia transcorre quase que
linearmente, excetuando as digressoes e os delirios do narrador protagonista até¢ a morte de
Noel e o ataque cardiaco que leva o narrador para o hospital, onde se encontra ao longo de
toda a narrativa. E estabelecida na narrativa uma distincia temporal entre o narrador e o
que estd sendo narrado, o que lhe permite recorrer a analises que s6 podem ser feitas apos a
vivéncia do que estd sendo narrado. Esse distanciamento ¢ que constroi a percepcao do
tempo passado como portador de um sentido que se revela, apenas, no presente, como
descrito por Pouillon (1974), sobre a percepgao psicologica do tempo que faz surgir a
concepedo do destino/fatalidade, que serd analisado no capitulo seguinte.

Em O exército de um homem s6 (1997) a historia inicia com a chegada de
Mayer Guinzburg ao hospital, em um delirio que prenuncia um ataque cardiaco: “Neste
mar o Capitdo Birobjan flutua imoével, meio afogado. Do cais os homenzinhos
contemplam-no em siléncio [...] O médico auscultou-o rapidamente.“Parada cardiaca”

gritou”(O Ex. d. HS. p.03-04). Passando para o periodo da juventude de Mayer: “Em 1928.



Mayer Guinzburg era um jovem magro, de olhar brilhante e aspecto selvagem., [...] Mayer
Guinzburg tem idéias. Formardo uma coldnia coletiva, Léia, Jos¢ Goldman e ele” (O Ex. d.
HS. p.07-09). Em seguida, passa a contar sua infancia, cronologicamente, quase que ano a
ano, datados até o final da vida da personagem ou até o inicio da narrativa em 1970.

Com a progressdo e a numeracdo dos tempos passado e presente,
respectivamente como tempo 1 e tempo 2, pode-se afirmar que, estruturalmente, o tempo,
nas duas obras analisadas, transcorre em uma seqiiéncia 2 — 1 — 2, ou seja, presente,
passado, presente, com apenas pequenas quebras nessa seqiiéncia. Essa seqiiéncia 2-1-2
também ocorre nos episddios narrados na forma de pequenos contos que fazem parte da
narrativa geral.

Observa-se, também, que o tempo exerce grande influéncia na vida dos
personagens. Os fatos ocorridos causam reacdes irreversiveis, contradizendo a idéia de
tempo ciclico da literatura medieval. Na literatura cldssica o tempo nao exerce grande
influéncia no desfecho da narrativa, ndo modifica o destino dos herdis.

Nas narrativas de Scliar, embora lembrem a concepcao de tempo ciclico, em
sua estrutura formal, por iniciar e terminar no mesmo ponto da narrativa, os fatos seguem o
tempo transcorrido linearmente, causando conseqiiéncias como, por exemplo: a perda do
braco e, em seguida, a morte do pai do narrador protagonista em A majestade do Xingu
(1997) modificam o futuro do narrador, obrigando-o a assumir o sustento da familia,
impedindo o seu progresso pessoal nos estudos, como pretendia: “depois da morte de papai
eu ja ndo confiava muito na ajuda celestial. De mais a mais, € com o poder que me conferia
a nova situagdo, ja tinha cedido: trabalharia com o seu Isaac. E deixaria o colégio” (M. d.
X:78).

Além dos efeitos produzidos pelo tempo no transcurso dos fatos na

narrativa, percebe-se, embutida na decisdo do narrador protagonista, a idéia-valor da



familia patriarcal, pois, com a morte do pai, 0 menino, independente da pouca idade, sendo
0 Unico homem na casa, deve assumir o seu lugar de pretenso patriarca e a
responsabilidade pela manuten¢do da familia, recriando, assim, a familia original. Mesmo
que seja, de fato, uma familia diferente, busca fazer com que a nova familia assemelhe-se a
original, tanto que o menino sente-se com poder conferido pela nova situagdo e pretende
restituir o tempo harmonioso da familia, o tempo passado, a historia do narrador transcorre
até sua velhice. No fim de sua narrativa o narrador esta velho, doente e pretendia redimir-se
diante do amigo morto, realizando o sonho de assemelhar sua vida a vida de Noel,
construindo uma loja para os indios: A majestade do Xingu. Nao hd mais tempo e mais
uma vez seu sonho ndo passa de delirio, o tempo o impede de realizar seu sonho.

Em O exército de um homem so (1997) a reagdo as agdes do tempo se
mostra na desilusdo crescente de Mayer Guinzburg, representada, no transcurso da vida da

personagem, pela incapacidade de construir a sua Nova Birobidjan:

As vezes tinha vontade de contar ao amigo sobre a Nova Birobidjan, mas
ndo se animava. Como falar a um gentio sobre a angustia judaica? Como
falar a um antigo comerciante de cereais sobre Trotsky, Isaac Babel e
Birobidjan? Como falar a um velho sobre a construcdo de uma nova
sociedade? Melhor calar. Melhor calar e rezar (O Ex.d.HS: 150).

Para Bakhtin (1998), no mundo moderno, a concepgao “temporal do mundo
modifica-se radicalmente: este se torna um mundo onde ndo existe a palavra primordial (a
origem perfeita) e onde a ultima ainda ndo foi dita.” (BAKHTIN, 1998: 419). Nessa
afirmacdo detecta-se a diferenciacdo entre as idéias-valores tradicionais, que valorizam a
origem e buscam no passado a resposta para todos os questionamentos, e as idéias-valores
do mundo moderno, que estd sempre em busca da palavra nova e esta preso ao presente que

desconhece o futuro. No caso das idéias-valores tradicionais, o futuro se mostra no



passado. Por isso o menino, narrador de 4 majestade do Xingu (1997), se coloca no lugar
do pai, como chefe da familia, pois sua histdria ja esta parcialmente tragada pela histéria de
seu pai, ou seja, no exemplo do passado, assim como, para Mayer Guinzburg o futuro

realmente novo estd no retorno ao projeto da nova Birobidjan.

2.6 — RECURSOS NARRATIVOS DE SCLIAR

A) O RELATO BIOGRAFICO

Como mencionado anteriormente, Walter Benjamin (1980) afirma a morte
do narrador como conseqiiencia do inicio da modernidade e justifica tal afirmacdo por
observar que na modernidade seria dificil encontrar alguém que soubesse "narrar alguma
coisa direito" (BENJAMIN, 1980: 57). A primeira causa seria que, a partir da
modernidade, "a experiéncia caiu na cotacao" (BENJAMIN, 1980: 57). As transformacdes
rapidas que o mundo sofreu nos ultimos séculos teriam desautorizado as "experiéncias que
andam de boca em boca" (BENJAMIN, 1980: 58), sendo essa a matéria-prima para a
narragao.

No entanto, nas duas obras de Scliar, os narradores contam suas
experiéncias de vida. Em A4 majestade do Xingu (1997) o narrador narra sua experiéncia
comparando-a a experiéncia de vida de Noel Nutels. Ambos personagens sao judeus,
descendentes de imigrantes russos, pobres e, na infancia, portadores de perspectivas e
possibilidades de futuro semelhantes. No entanto, no transcurso da narrativa, a vida dos
dois personagens encaminham-se de formas distintas. Enquanto o narrador protagonista
descreve sua vida como a trajetéria do fracasso, a narrativa da vida de Noel Nutels ¢ a
trajetoria do sucesso. As vidas dos dois personagens vao se desenhando como espelhos de

contrarios, assim como suas personalidades e as solugdes para os enfrentamentos que



encontram em suas vidas.

O narrador de O exército de um homem so (1997) € onipresente, narra em
terceira pessoa, exceto quando da voz a seu informante Avram, o irmdo de Mayer
Guinzburg, de quem obtém a maior parte das informagdes. Desta maneira, o narrador
distancia-se da personagem protagonista, Mayer Guinzburg, pois, enquanto coloca-se a
margem da narrativa, quem aparece, como um pseudo-narrador, ¢ o irmao de Mayer,

Avram, o que se pode observar quando Avram afirma:

Com a Revolugdo Russa, Mayer Guinzburg ficou ainda mais revoltado —
continua Avram. -Acordava a noite gritanto: ‘As barricadas!” Nao me
chamava de Avram, mas sim Companheiro Irméo (O Ex. d. HS: 17).

A narrativa em O exército de um homem so (1997) ¢ a experiéncia de vida
de Mayer, relatada como sendo vivida através dos probelmas derivados do impasse entre os
ideais liberais e o desejo revoluciondrio dos ideais socialistas. Nesse impasse a personagem
se divide entre Mayer Guinzburg e o Capitdo Birobidjan. Mayer recebe o titulo irénico de
Capitdo Birobidjan por suas infrutiferas tentativas de construir uma nova sociedade, a
Nova Birobidjan. Mayer ¢ identificado como o liberal e o Capitao Birobidjan ao ideal do
socialismo. Os conflitos ideoldgicos de Mayer Guinzburg sao o exemplo de alguns dos
conflitos ideologicos que se desenvolvem no inicio da modernidade.

Tanto em A majestade do Xingu (1997), quanto em O exército de um
homem so6 (1997), a narracdo ¢ realizada como biografica, os fatos narrados sdo expostos
como reais, datados e fixados em tempo e espago recuperdveis historicamente, o que
transmite uma inten¢do de relatar a experiéncia de um homem especifico, de existéncia

localizada em tempo e espago especificos:



Saimos da Russia em 1916 — conta Avram Guinzburg, imdo de Mayer. -
Viemos de navio, vomitando muito...Mas felizes, se bem me lembro.
Felizes, sim; meu pai ndo queria mais saber da Russia. Depois do pogrom
de Kischinev, s6 pensava no Brasil.(...) lamentando nosso triste destino
de ...povo errante, e...Mas depois o sol brilhava e falavamos sobre o
Brasil. (O Ex. d. HS: 11-12).

O mesmo procedimento € realizado em 4 majestade do Xingu (1997), como
na descricdo de como o narrador conheceu Noel: “Foi no navio que nos trouxe para o
Brasil em 1921. Era um navio alemdo, mas ndo tinha nome alemao, chamava-se Madeira,
em homenagem a ilha portuguesa” (M. d. X:10).

Esse procedimento de acentuar tempo e espago ¢ uma caracteristica do
romance realista, que tem seu inicio datado no século XVIII, época do surgimento do
romance realista (cf. Watt, 1990: 23-26)>. Porém, no caso dos primeiros romances, o
objetivo era exatamente o oposto do que se apresenta nas obras analisadas: o de
individualizar a experiéncia da personagem, nomeada, datada e localizada
geograficamente, tornando a experiéncia narrada unica e especifica de um individuo. No
caso das obras em andlise, o narrador, com esse procedimento, recupera um pouco da
historia da imigragdo judaica no Brasil e no mundo e da historia dos conflitos sociais do
mundo ocidental na trajetdria rumo a racionalizagdo, o que faz com que os personagens
diluam suas individualidades no evento historico e tornem-se exemplos de experiéncias de
vidas que sofreram determinadas influéncias historicas.

As experiéncias dos personagens, superficialmente individualizadas, sao os
focos principais das narrativas. Nao ha um problema, especificamente, a ser resolvido, mas

¢ a propria vida, a ser resolvida em seus impasses cotidianos, que se liga, de forma direta

BA afirmacdo de Watt (1990) localizando o inicio do romance, como um romance realista e datando no inicio do século XVIII,
contraria a afirmagdo de Massaud Moisés (2004: 378) que ird localizar o movimento realista na literatura como iniciado na segunda
metade do século XIX. No entanto, Watt descreve que durante todo o século XVIII se desenvolve uma corrente filoséfica que influencia
a produgdo literaria que nesse periodo passa a contradizer o canone da literatura classica, buscando maior aproximagao entre o relatado
nos romances e a realidade perceptivel, esse movimento s6 se consolidara na segunda metade do século XIX como a corrente literaria
realista e, so a partir da publicagdo de Madame Bovary, de Gustave Flaubert (1821-1880) ¢ que se considera o inicio do movimento.
Sabe-se, no entanto, que esse movimento nao surge do nada e ¢ todo esse precedente que inclui a produgdo do movimento romantico
que Watt irda denominar como romance realista.



ou indireta, aos conflitos humanos do ultimo século e que sao universalizados. Nos dois
romances a experiéncia vivida e transmitida € o valor enfatizado da obra, o que contraria as
afirmacdes de Walter Benjamin (1980), quando descreve a baixa cotacdo da experiéncia
como uma das causas da morte do narrador, com o advento da modernidade.

Walter Benjamin formulou a hipétese da morte do narrador tradicional,
porque no mundo moderno nao haveria fun¢do para o papel desempenhado por aquele
narrador que retirava a matéria prima de suas narrativas da experiéncia empirica. Para
demonstrar o enlace entre a vida e a narrativa, Benjamin compara o papel do narrador ao
viajante e ao moribundo, pois ambos trariam para a narrativa uma experiéncia vivida, o
primeiro a experiéncia da viagem e o segundo a experiéncia da vida, mas em ambos os
casos uma experiéncia ja completada. Nas obras de Moacyr Scliar pode-se observar que as
idéias-valores que sustentam o papel do narrador tradicional e as idéias-valores da
modernidade que pdem fim a esse papel estdo em negociagdo. Nas obras analisadas ¢
utilizado o papel do moribundo pra dar sentido completo as narrativas, o que permite
analisar o papel estético da morte na produgdo literaria. E, com isso, pode-se dizer que,
para Scliar a "funcdo autor" (FOUCAULT, s/d, 46) descrita como uma "caracteristica do
modo de existéncia, de circulagdo e de funcionamento de alguns discursos no interior de
uma sociedade" (Idem) e a fun¢do narrador, ndo nomeada assim, mas entendida em sua

funcdo social por Walter Benjamin, se confundem em suas obras.

B) O PAPEL ESTETICO DA MORTE E A MEMORIA COMO PATRIMONIO

COLETIVO

O que permite a afirmacao da sobreposicdo da funcdo autor e da funcao



narrador ¢ que os narradores analisados apresentam varias caracteristicas que apontam para
a manunten¢do do papel do narrador tradicional. Além da valorizagdo da memoria, da
experiéncia individual como parte definitiva da experiéncia coletiva, pode-se apresentar o
argumento de que a morte ou a eminéncia dela aparece como justificativa para as
narrativas, acompanhando a argumentacido de Walter Benjamin (1980).

Como mencionado anteriormente, o narrador de 4 majestade do Xingu
(1997) encontra-se em um leito de hospital e face a proximidade da morte narra sua

historia e a de Noel Nutels que esta morto.

era uma dor horrivel, a dor mais forte que eu ja havia sentido, ¢ de
repente acordei gemendo, e a Josiléia me socorreu, boa Josiléia, e eu vim
para cé; e € tudo, doutor. Isso que eu lhe contei é tudo, é a minha historia,
que s6 tem importancia porque ¢ um pouco, muito pouquinho, a historia
de Noel Nutels, o médico dos indios (M. d. X: 210)

Em O exército de um homem so (1997) o protagonista estd agonizando em
um delirio que ¢ prentincio de um ataque cardiaco. Esse delirio — prentiincio da morte — se
divide entre o primeiro e o ultimo capitulo, encerrando a obra em um circulo, como se a
experiéncia narrada se repetisse infinitamente: “Vacila, apo6ia-se no sofd. As luzes se
acendem. E para frente que o Capito cai. Mergulha no mar escuro” (O Ex. d. HS: 175).
“Neste mar o Capitdo Birobidjan flutua imével, meio afogado” (O Ex. d. HS: 03).

Os narradores, de ambas as obras, temem a morte, mas antes de temerem a
morte fisica, temem a morte de suas vivéncias, a morte espiritual, pois como afirma Duarte,
citando Vermant: “O Esquecimento (Lethe) ¢ (..) uma agua de morte. Ninguém pode
abordar o reino das sombras sem ter bebido nessa fonte” (DUARTE, 1983: 31). Por outro
lado, segundo o mesmo autor, Mnemosyne, a deusa da memoria, ¢ a fonte da imortalidade.

Portanto, a renovagao e divulgacao da memoria sdo a busca da imortalidade, ndo de uma



imortalidade exclusivamente pessoal, mas de uma identidade social e coletiva, em sua
importancia como membro de um grupo. Mais uma vez, tem-se a ligacdo da personagem
com a sua comunidade e a dilui¢do da individualidade na importancia do papel social, que

se pode observar na afirmacdo do narrador de 4 majestade do Xingu (1997):

ninguém sabe do Noel tanto quanto eu, ninguém falou do Noel tanto
quanto eu. Fui — sou — um homem insignificante, nada fiz de importante,
mas algumas pessoas ficaram sabendo do Noel gragas a mim, e isso, se
ndo justifica minha existéncia, pelo menos me consola.(M. d. X: 09)

O narrador reafirma a importancia da memoria como divida social e valoriza
sua existéncia através da memoria que pode compartilhar, redefinindo e reorganizando sua
vida e, assim, contribuindo para a comunidade com o relato da vida de Noel Nutels, vista

como exemplar:

Diga uma coisa, doutor. Depois que eu morrer — sim, sei que ndo vou
morrer tdo ja, o senhor me garantiu, mas apenas para efeito de
raciocinio-, depois que eu morrer o senhor vai escrever essas coisas que
estou lhe contando? (M. d. X: 10)

Nas duas narrativas a autoridade do narrador e o interesse do suposto
ouvinte, o interlocutor do narrador, vem da morte, mesmo que em O exército de um
homem so (1997) ocorra somente a insinuagdo de que o protagonista estd morto. Sua
historia precisa ser resgatada, por ser exemplar, como afirmam os parentes de Mayer
Guinzburg: “Meu tio era um personagem esquisito” disse um deles, o psiquiatra [...] “meu
tio era um tipo inesquecivel” - disse a assistente social. - “Havia uma certa poesia em seus
gestos” (O Ex. d. HS: 43-44). No entanto, apenas isso nio justificaria a narrativa. E
necessaria a experiéncia de vida ai relatada, por fazer parte da histéria de uma comunidade,

como afirma a personagem assistente social, sobrinha da personagem protagonista:



“Quando se contar a histoéria do Bom Fim havera nela um lugar para Mayer Guinzbug”( O
Ex. d. HS:44).

Em nenhum momento ¢ dito explicitamente que Mayer Guinzburg esta de
fato morto, pois na narrativa o protagonista ndo morre, ao contrario, vive eternamente na
historia narrada. No final e no inicio da narrativa, o narrador conta que o Capitdo, apos ser

socorrido pelos médicos de um ataque cardiaco, parte em viagem para a Nova Birobidjan:

O médico perdeu o equilibrio e caiu. A maca desapareceu no fundo do
corredor escuro. // - Aonde € que ele vai? - gritou alguém. // - Para Nova
Birobidjan! - grita o Capitdo. Os homenzinhos aplaudem com
entusiasmo. O Capitdo ultima os preparativos. Logo estard pronto. / A
maré subird, o vale se enfunara, o barco partird. O Capitdo Birobidjan
faz-se ao mar (O Ex. d. HS:04).

O Capitao permanece em sua luta pela constru¢do da Nova Birobidjan e o
narrador substitui a morte efetiva de Mayer pela reconstru¢ao da memoria de sua vida. Na
narrativa ¢ exatamente isso que acontece, pois quando ocorreria a morte da personagem ¢
quando comeca a rememorac¢do de sua historia, € a substituicdo simbolica da morte pela
narrativa.

Afirma Walter Benjamin (1980) que estd na origem da narrativa a
autoridade que todos os moribundos tém em relagdao aos vivos e que “no decorrer do século
XIX a sociedade burguesa produziu, com ritos higiénicos e sociais, privados e publicos”
(BENJAMIN, 1980: 64) a possibilidade das pessoas ignorarem a morte. Vive-se, na
modernidade, como se o presente e/ou a perspectiva de futuro fosse uma condigdo eterna,
repelindo do mundo dos vivos a visdo da finitude, passando assim a valoriza¢ao do sempre
novo, a constante mudanca, a novidade, valor maximo da modernidade.

Esse valor, o sempre novo, esta expresso, segundo Compagnon, no termo

Modernus, que “designa ndo o que ¢ novo, mas o que ¢ presente, atual, contemporaneo



daquele que fala” (COMPAGNON; 1996: 17), ou seja, nao ¢ apenas o novo, mas o sempre
novo. No entanto, a concep¢ao do sempre novo torna o novo rapidamente antiquado, o que
acelera o tempo na busca do sempre novo. Isto, segundo Compagnon, ¢ indissociavel da
idéia de progresso, que torna-se rapidamente decadéncia (COMPAGNON; 1996:18). E a
decadéncia, no mundo moderno, ¢ morte. Nao poder mais progredir ¢ o fim. Assim
também ¢ para aquele que se pde como passado, decadente, no fim da vida, o que nao
ocorria no mundo tradicional, em que a sabedoria era algo que precisava ser cultivada por
uma vida toda. Portanto, s6 se poderia ser de fato sabio no fim da vida e, assim, s6 entdo se
poderia fornecer informagdes aos mais jovens, sempre aprendizes, como afirma Socrates

falando a Céfalo:

Pois ¢ para mim um prazer conversar com pessoas de idade e bastante
avancada. Efetivamente, parece-me que devemos informar-nos junto
deles, como de pessoas que foram a nossa frente num caminho que talvez
tenhamos de percorrer (PLATAOQ, 2004: 13).

E a mesma autoridade do anciio e do moribundo que Walter Benjamin
(1980) afirma que o narrador tradicional possui. Esta idéia de apresentar o narrador como
moribundo ou morto é uma técnica narrativa coerente com a afirmagao de Bourdieu (1996)
com relacdo a construgdo da coeréncia da vida social, perceptivel nas biografias e
autobiografias.

Afirma Bourdieu (1996) que a sociedade fez crer que a vida segue a
cronologia e a coeréncia exigidas a uma obra literaria, mas que, no entanto, os fatos da vida
s6 podem apresentar essa coeréncia em relatos biograficos (BOURDIEU, 1996: 74-75). E
com esse intuito de parecer mais real que a propria vida que os autores utilizam as técnicas
dos relatos biograficos e autobiograficos. Tal estratégia do bidgrafo e de quem conta sua

propria historia, faz com que todos os acontecimentos tornem-se coerentes com a intencao



da narrativa (Idem). Assim € que nos chega, por exemplo, a mitificacdo dos génios e dos
artistas. Com 1isso a vida narrada torna-se coerente e organizada, dotada de sentido e
significacdo, como as pessoas estdo condicionadas a fazer através de sua memoria
cotidiana. O homem moderno esta condicionado a guardar em sua memoria, como parte de
sua historia pessoal, apenas o que € coerente com seus objetivos, com suas projegoes.

Nas obras analisadas, essa estratégia, a simulagdo biografica, faz com que as
vidas dos personagens protagonistas tornem-se exemplares da existéncia que transcorre na
passagem das idéias-valores tradicionais para as idéias-valores modernas, e exemplares
mais especificamente das culturas que até hoje buscam sua coeréncia em idéias-valores que
a modernidade pretendeu superar. Para que a obra construida como biografica tenha maior
éxito, o melhor ¢ que a personagem protagonista esteja morta, pois tem-se entdo uma
histéria totalmente acabada, ou seja, dotada de sentido completo.

Segundo Carlos Fuentes (1993), Jorge Luiz Borges descreveu a morte como
a oportunidade de redescobrir todos os instantes das nossas vidas e recombind-los
livremente como sonhos. Esse seria, portanto, um dos valores estéticos da morte na
literatura. A morte daria o acabamento aos fatos narrados. Esse momento ante a morte ¢ o
momento mais propicio a narrativa e ao narrador. Nas obras em andlise a morte ¢ a
justificativa para a narrativa, tal como para o homem tradicional que na auséncia da énfase
na escrita faz da eminéncia da morte o momento inadidvel para a transmissao de toda a
informacgdo acumulada em sua existéncia. Nao transmitir sua experiéncia seria condenar
aqueles que ficaram a ignorancia, a ndo aprender com a experiéncia de quem parte.
Portanto, a narragdo, ou a transmissao da memoria pessoal, seria um misto de obrigagdo e
satisfa¢do social, o enlace final do pertencimento a comunidade. E ¢ isso que os narradores
fazem em seus momentos finais, ou como em O exército de um homem s6 (1997), o irmao

faz o que deveria ter feito Mayer Guinzburg antes de morrer: contar sua propria historia aos



seus. Nesse ponto, talvez, se possa dizer que se reconstrdéi a vida, buscando tirar da
experiéncia vivida o melhor proveito para os que ficam, além de redimir a vida narrada
dando-lhe coeréncia e organizagdo, como sugere Bourdieu (1996). Assim as experiéncias
vividas ganham no momento da narrativa toda a coeréncia de que necessitam para
tornarem-se exemplares. A macula na experiéncia narrada, no entanto, pode fazer parte do
objetivo da narrativa, sendo assim essencial a énfase ou justificativa dada a essa
caracteristica.

Afirma Miguel Sanches Neto (1999) que a obra A majestade do Xingu
(1997) ¢ a narrativa da culpa, o que pode ser observado quando o narrador protagonista na
eminéncia da morte pretende redimir sua existéncia de toda insignificancia, recriando-a em
sua narrativa de forma coerente, ordenada, dando-lhe sentido e importincia, como o
portador nao s6 de sua experiéncia de vida, mas, principalmente, como portador e agora, no

momento da narragdo, divulgador da experiéncia de vida de Noel Nutels:

E que o Noel era importante, sabe, doutor? Por isso gostaria que o senhor
escutasse o que tenho a lhe dizer sobre ele. Ndo é por mim, ndo. E pelo
Noel. Nao: € pelo senhor. O senhor deve ouvir a historia do Noel, doutor.
Acho que alguma coisa mudara no senhor se ouvir esta historia (M.d.X:
10).

O narrador protagonista justifica a sua narracdo pela importancia de seu
amigo. Observando-se a ultima frase da citagdo, tem-se a justificativa e o objetivo do
narrador tradicional. O narrador tradicional tenta mudar alguma coisa no presente através
de uma historia que se distdncia no tempo e/ou no espago. Walter Benjamin (1980) cita os
contos de As mil e uma noites que ilustram a idéia de modificacdo no tempo. A narradora
Scheherazade pretende conter o fluxo do tempo e adiar a propria morte através da narrativa

dos contos. No ato de narrar de Scheherazade esta contido o desejo objetivo e subjetivo de



superar a morte. Essa superacdo, o alcangar da imortalidade através da narrativa, no caso
das obras analisadas, insere a experiéncia narrada em um objetivo coletivo, que ¢ o de
tornar sua existéncia significativa também aos outros de seu meio. Segundo Walter
Benjamin, “o narrador ¢ um homem que da conselhos (...).O conselho ¢ de fato menos
resposta a uma pergunta do que uma proposta que diz respeito a continuidade de uma
histéria que se desenvolve agora”(W. BENJAMIN, 1980: 59).

O conselho que o narrador oferece ao ouvinte, em se tratando da narrativa
tradicional, estd, na maioria das vezes, na forma de pardbola ou em uma visdo alegorica da
realidade, Isto ndo ocorre, ou ¢ evitado, nas narrativas modernas, uma vez que elas
pretendem apresentar uma linguagem o mais proxima possivel da realidade visivel.

Quando o narrador de A majestade do Xingu (1997) afirma “o senhor deve
ouvir a historia do Noel, doutor. Acho que alguma coisa mudard no senhor se ouvir esta
histéria" (M. d. X: 10), ele estd revestido do objetivo do narrador tradicional, que
pretende, acima de tudo, mudar o presente, ajudar a comunidade, orientar, aconselhar,
através de um relato (como foi mostrado no inicio desse capitulo em relagdo aos mitos, as
narrativas primordiais que pretendem orientar a reconstrucdo constante da ligagdo do
homem com Deus, a reorganizacao constante do mundo).

Guardando as devidas propor¢des, o narrador de Scliar se incumbe de
transmitir uma experiéncia de vida que possa servir como “conselho” ao seu suposto
ouvinte, sendo esse “conselho”, como descrito por Walter Benjamin (1980), uma historia
que deve ser concluida no tempo presente. Os dois personagens principais de 4 majestade
do Xingu (1997), Noel Nutels e o narrador, sdo descritos pela importancia da contribui¢ao
que dao ao seu grupo, Noel na acdo, como médico, como idealista, como integrado a vida
no Brasil, ativo e participativo, € o narrador em sua narragdo, o que nivela os dois em

importancia.



C) O PODER DA PALAVRA COMO RITUAL E MANUTENCAO DA HISTORIA

Além da visdo da finitude, da estratégia da construcdo da narrativa como
biografica e do objetivo do “conselho” da narrativa, o poder da palavra e da memoria sdo
caracteristicas importantes das obras analisadas.

A palavra adquire poder no mundo ocidental desde que se acreditou que
Deus conferiu esse poder ao homem, no momento em que Ele colocou diante de Adao
todos os seres viventes € mandou que esse 0os nomeasse: “e tudo o que Addo chamou a
toda a alma vivente, isso foi o seu nome” (Gen 2:19). Tal narrativa mostra que o homem
passou a dominar tudo que nomeou e a construir sua realidade através da palavra, pois o
poder de Deus, demonstrado quando “disse Deus: Haja luz. E houve luz” (Gen 1:3),
passou a ser também um dom do homem, o tnico ser criado por Deus com o dom da
linguagem. A realidade torna-se verdadeira na medida em que existem palavras que
possam nomed-la e relatd-la. O que ha além da fronteira da palavra ¢ o desconhecido, o
caos, o escuro € o mal, tanto que, em muitas religides, o mal ¢ tido como o
impronunciavel, aquilo que ndo se deve dizer o nome. O desconhecido ¢ assustador, pois
nao se possui palavras para nomea-lo e, portanto, para conhecé-lo e domina-lo.

Deus, como o portador primordial de todas as palavras, criou o mundo e
tudo que nele ha através da palavra e atribuiu a apenas um dos animais, ao homem, o
direito e o poder da palavra. Estdo nessa crenga o principio da narrativa tradicional e o
poder conferido ao narrador tradicional de interferir na realidade, construindo ou
destruindo, nomeando ou renomeando e transformando a realidade existente.

3

Essa “verdade”, citada acima sobre o poder da palavra, faz parte
especialmente da cultura judaica, e da cultura cristd, uma vez que as informagdes do Velho

Testamento servem de base para as duas religides (a religido cristd surge da religido



judaica e ambas sdo ramificagdes de uma mesma crenca). O que antes era o poder da
palavra falada passou a configurar-se como maior poder ainda na palavra escrita. Assim,
enquanto a palavra falada tem o poder ritualistico de proclamar, de dar inicio, de ordenar,
de conclamar, ¢ a palavra a¢do que produz movimentos, a palavra escrita ¢ portadora do
poder de perdurar, de imortalizar e de pretender imobilizar. Como exemplos,
contradizendo as previsoes de Platdo, tem-se as leis de todas as religides imortalizadas
através das escrituras sagradas. O poder da palavra se mantém e se reforca, mas a
afirmacao desse poder carrega consigo sua importancia ritual do mundo antigo.

Esse poder da palavra ¢ implicito e também explicito nas obras analisadas.
Em O exército de um homem so (1997) Mayer ¢ diagnosticado como excéntrico e louco
nio pela medicina ou pela psicologia, mas pela letra da lei da Mishna*. Declara o pai de

Mayer:

Na Mishna est4 escrito que had quatro tipos de homens: o vulgar diz: O
que € meu € meu; o que ¢ teu é teu”; o perverso diz: “O que € meu é meu;
e 0 que ¢ teu também é meu”. Quanto a mim, prefiro as palavras do
homem santo, que diz: “o que ¢ meu ¢ teu; e que € teu ¢ teu”. Mas tu,
meu filho, dizes: “O que é meu ¢é teu; e o que ¢é teu ¢ meu”. E isto,
segundo a Mishna, sdo as palavras do excéntrico, do estranho entre os
homens. Acho que vais sofrer muito, filho ( O Ex. d. HS: 19).

Embora o pai de Mayer tente falar com Freud, em busca de tratamento para
a excentricidade do filho, busca-o ndo apenas devido a formagao médica e psicanalitica,

mas, principalmente, pelo fato de Freud curar através do poder da palavra:.

Este homem — exclamava nosso pai — faz curas maravilhosas! E ndo usa
remédios! Trabalha s6 com um sofa de couro — ¢ a forca da palavra! (...)
Mayer ndo quis ir. Disse que n3o acreditava naquelas bobagens. “Mas €
como a Tora, meu filho!” - dizia nosso pai, angustiado. - “E a for¢a da

24 . .. . . . . . . . .
Tratado da Lei Tradicional dos Judeus. A Mishna ¢ a expressdo literaria do ponto de vista Biblico de acordo com a tradi¢do judaica
popular antiga, mas sempre em evolugdo. http://www.tryte.com.br/judaismo/colecao/br/livro3/livro3capS.php. 02/08/2005.



palavra!”(O Ex. d. HS: 30).

A afirmagdo acima apresenta uma negociacdo entre idéias-valores
tradicionais e modernas, presentes, também, na psicandlise freudiana, assim como no

marxismo, como afirma Duarte, essas teorias:

respondem com inigualavel clareza a necessidade de reencaminhamento
e consolidagdo do espaco mitico do Sujeito Moderno, propondo-lhe
modelos alternativos de re-totalizagdo. Entre o trono do Pleno Sujeito da
sociedade sem classes e o santuario do Pleno Sujeito do Ego harmoénico
ha uma série de planos de homologia, assim como uma Obvia e
fundamental divergéncia [...] € 0 compromisso de ambas as teorias com o
projeto iluminista (DUARTE, 1983: 15).

Estas duas teorias, surgidas no periodo de maior impasse entre as idéias
valores tradicionais € modernas, buscariam apresentar um espago alternativo de resgate, de
negociacdo entre as idéias-valores tradicionais e modernas. Segundo Duarte (1983), tais
duas teorias buscariam realizar o ideal das idéias-valores tradicionais. Através do
progresso, admitido em uma sociedade sem classes, e da vida comunitaria reafirmada no
marxismo. Como afirma Levi-Strauss (1987) em relagdo a analise que Freud empreende
com relagdo aos mitos, em Totem e Tabu: “a sua grandeza estd, em parte, num dom que ele
tem, no grau mais elevado: pensar a maneira dos mitos” (LEVI-STRAUSS, 1987:184), ou
seja, sdo as idéias-valores do homem dos mitos que estd sendo repensada, reformulada e
(re)localizada. Elas ndo estdo sendo superadas ou abandonadas em nome dos objetivos
modernos, mas, ao contrario, sdo reformuladas para adaptar-se aos novos tempos sem
perder sua esséncia “sagrada”: no marxismo a vida comunal e no freudismo o
transcendente no homem e, em ambas, € grande a importancia da palavra.

Outra manifestagao do poder atribuido a palavra, nas obras analisadas, esta



nas diversas vezes em que Mayer, quando pretende iniciar, ou reiniciar, a constru¢ao da
Nova Birobidjan, afirma em voz alta: “Iniciamos agora a constru¢io de uma nova
sociedade”, ele repete a frase, varias vezes, ao longo de sua trajetoria, como se cresse que a
propria frase dita e repetida tivesse o poder de criar por si s6 a sua “nova sociedade”.

Em A majestade do Xingu (1997) o poder da palavra ndo aparece de forma
tdo explicita, mas ¢ visivel na crenga de poder mudar alguma coisa no presente; na crenga
de poder, através da narrativa, promover a manutengdo de uma cultura ou o seu resgate, o
que ¢ atribuir poder a palavra, assim como, ¢ possivel perceber o valor que o narrador
atribui a palavra escrita, quando pretende, através da leitura e da escrita, tornar-se mais
brasileiro (cf. M.d. X: 84).

As obras analisadas apresentam linhas de interferéncia em suas narrativas,
que se cruzam criando pontos de negociagdo. Essas linhas sdo as idéias-valores tradicionais
e modernas; o real e o ficcional; a historia € a memoria; o campo literario brasileiro e a
obra de Scliar; o papel do autor (que engloba o seu pertencimento a uma cultura hibrida,
onde estdo presentes a cultura judaica, a cultura brasileira e mais especificamente a cultura
do sul do Brasil, etc) e o papel do narrador. A negociacdo se da sempre através da relagdo
entre as idéias-valores tradicionais e modernas, formando uma malha que envolve a
producao literaria do autor em questdo, de singular participagdo nesse universo
cosmopolita que se torna a producao literdria brasileira, tdo aberta e conciliadora quanto o
universo cultural que a origina, o Brasil. Essas linhas de interferéncia, descritas nesse
capitulo e no anterior, encontram-se expressas através dos posicionamentos dos narradores
nas obras.

O narrador de Scliar, em poucas palavras, esta revestido dos valores, da

técnica e do papel social atribuido ao narrador tradicional, ou assim quer ser visto. E um

contador de histérias a principio, mas um contador de histérias com uma missao, um



destino: o destino de recuperar um pouco da histéria do povo judeu no Brasil, de
reorganizd-la de forma que esta seja vista também como imbuida de um destino que
transcende os fatos e, inserindo os personagens em importantes eventos histéricos do
mundo ocidental, faz com que esses se apresentem como representacdo da humanidade

inteira.



CAPITULO 111

3 — A MAO NEGRA DO DESTINO.

Este capitulo trata da construcdo dos herdis nas obras analisadas e as
relagdes destes com o destino. As concepgdes de destino representadas nas obras de Scliar
delimitam uma determinada concepg¢do de sujeito que € regido por um conjunto de idéias-
valores que compde um contexto que valoriza a tradicdo e/ou a modernidade, assim como
uma concep¢ao de valor do tempo cronologico da existéncia, mais voltado ao passado, ao
presente ou ao futuro.

Pode ser atribuido ao termo destino a referéncia de trajeto a ser cumprido,
ou ainda, esse termo pode ser utilizado como sinonimo de “dire¢do, rumo, futuro,
fatalidade” (HOUALIS, 2003: 166), como pode, também, ser compreendido, como “coisas,
fatos e acontecimentos que ja estdo constituidos de antemdo e destinados aos homens, e
dos quais estes, por sua vez, ndo podem fugir” (LUZIE, 1999: 21). O sentido apresentado
por Luzie encontra-se proximo ao que se poderia considerar como um sentido “vulgar” do
destino.

O que se pretende descrever nesse capitulo ¢ o sentido dado ao destino, a
principio, seguindo o percurso socio-historico desse sentido, que ¢ estabelecido pelas
relacdes sociais em distintos periodos. Embora a significagio possa se manter
relativamente estavel, o sentido ¢ extremamente mutdvel, ou adaptivel ao tempo
(compreende-se ndo s6 o tempo cronologico descrito pela historia “objetiva”, mas o tempo
vinculado as idéias-valores vigentes na conduta dos homens), ao espaco (compreende-se
nao so o espacgo geografico concreto, o sul do pais, por exemplo, mas o espago imaginario

ocupado pela cultura a que estao circunscritos os membros de determinada comunidade) e



as inten¢des inseridas no ato de narrar o destino.

3.1 — O DESTINO “OUTRO”

Segundo Gilda Salem Szklo (1990), para Walter Benjamim o destino ¢
como a violéncia, uma categoria social, um poder constituido que funciona tanto no mundo
concreto como no mundo mistico. Pode-se completar essa declaragdo de Benjamin
afirmando que se o destino ¢ uma categoria social, também sofre a acdo do tempo, embora
mantenha muito de sua origem. E esse processo de transformagio e manutengdo de
sentidos que a histdria e a literatura podem ajudar a compreender.

Um exemplo da polissemia da no¢do de destino nos ¢ dada por Lepaugneu,
quando afirma que o destino ¢ interpretado por um otimista como sorte, por um crente
como providéncia, como acaso por um indiferente € como azar por um pessimista
(LEUPAUGNEU, 1989: 36). No entanto, esta claro que a contingéncia estd presente em
todos esses sentidos.

A palavra destino, como justificativa da existéncia, traz em si os conflitos
entre o pensamento tradicional e a modernidade, principalmente por sua carga de
contingéncia, de imprevisto e pela impossibilidade apresentada ao homem de conduzir suas
acoes. Inseridos nesse conflito estd, de um lado, a submissdo, o aprisionamento, € ao
mesmo tempo, a tranqiiilidade que pode haver na auséncia da responsabilidade da agdo,
condi¢cdes de existéncia que o homem vivencia, no mundo moderno, somente na infancia.
De outro lado estd a autonomia, a “liberdade” e a responsabilidade de dirigir sua propria
vida, com todos as implicagdes que essa responsabilidade acarreta.

Crer no destino € ndo crer ou ndo concordar com a autonomia do homem

moderno. E desconsiderar os principios éticos da racionalidade que imputa toda a



responsabilidade ao homem de construir seu proprio destino, ou poderiamos dizer de forma
diferente, ¢ ndo acreditar na suposta liberdade que se possui em decidir o rumo que se dara
a propria vida.

A crenga no total dominio do destino sobre as vidas humanas estd
fundamentada nas idéias-valores do mundo tradicional. O mundo da tradi¢do, o mundo
classico, ¢ “um mundo contingente de acaso (...) um mundo que apenas era, sem pensar
como ser” (BAUMAN, 1999:12). Nesse mundo do acaso o destino ¢ um mapa que o
homem, mesmo sem conhecer, sabe que informa para onde e como caminha sua vida.
Deus e as forgas do universo conspiram para que esse percurso seja cumprido a qualquer
custo. Pensa-se em Edipo Rei, de Sofocles, que narra ensinando aos seus o poder e a

soberania do destino sobre os homens:

O CORIFEU - Olhai, habitantes de Tebas, minha péatria. Vede Edipo,
esse decifrador de enigmas famosos, que se tornou o primeiro dos
humanos. Ninguém em sua cidade podia contemplar seu destino sem
inveja. Hoje, em que terrivel mar de miséria ele se precipitou! E,
portanto, esse ultimo dia que um mortal deve sempre considerar.
Guardemo-nos de chamar um homem feliz, antes que ele tenha

transposto o termo de sua vida sem ter conhecido a tristeza (SOFOCLES,
1998: 104).

Essa poderia ser apenas uma adverténcia contra a soberba se nao se
conhecesse o papel do destino na infelicidade de Edipo, que age contra ele, ndo para
castigd-lo, mas antes para se impor como soberano perante o homem, uma vez que desde o
inicio seu crime esteve previsto, antes dele matar o proprio pai e desposar a mae. Se todos
os fatos ja estavam previstos desde o inicio e Edipo ndo tinha como fugir a isso, assim, o
responsavel por todos os feitos de Edipo passa a ser o destino. Edipo torna-se a vitima da
demonstragdo de poder das for¢as magicas do destino.

A obra classica ¢ composta pelo “tempo do acaso”. O desenrolar das



intrigas e aventuras em que estdo envolvidos os her6is na obra cléassica ¢ realizado pelo
tempo da “intrusdo das forgas irracionais na vida humana; intrusdo do destino (“tuke”), dos
deuses, dos demdnios, dos magos-feiticeiros” (BAKHTIN, 1998: 220). Nao sdo decisdes
humanas que comandam os fatos dessas narrativas, mas, o magico, o fantastico, o mistico,
intimamente ligado a crenca no destino. Na composi¢do das obras classicas o destino ¢é
uma das caracteristicas fundamentais da narrativa; nao o herdi ou o enredo, mas essa forca
magica que governa tanto o enredo quanto o heroi.

Essa ¢ uma caracteristica absolutamente compativel com o meio social de
producdo da obra classica, uma vez que o homem do mundo tradicional, profundamente
ligado ao mistico, a0 magico, justifica toda sua existéncia na cren¢a em um destino.

Apropriando-se das reflexdes de Santo Agostinho quanto ao tempo,
Pouillon (1974), ird afirmar que s6 se pode perceber o tempo passado e que, portanto, “so
o passado ¢ real, o futuro [ainda] ndo existe e o presente sO existe transformando-se em
passado” (POUILLON, 1974:119). Através dessa percep¢ao do tempo, apenas no passado
¢ que se tem a impressdo de que esse tempo representa um conjunto significativo, o que
serviria como justificativa para a crenca no destino. Compde-se, portanto, com os feitos do
passado, um todo coerente e significativo e se justifica esse todo como sendo vivido como
destino, possuindo um objetivo preciso.

Paralelamente a essa explicacdao “psicoldgica”, para a percep¢ao do tempo
como construtor do destino, a teoria sociologica define essa percepg¢do do tempo e do
destino como inquestionaveis, por serem proprias da sociedade regida pelas idéias-valores
tradicionais.

Com a difusdo da racionalidade e da ciéncia moderna nascente e, mais tarde,
com a revolugdo industrial criam-se as condi¢gdes para a suspeita da ndo existéncia de um

mapa a ser seguido € que seria necessario, portanto, desenhd-lo através de sua trajetoria. E



o mundo capitalista em ascensdo, que ¢ “coincidente” com surgimento da ideologia liberal,
com a necessidade do mercado de homens “livres”, com a valorizagao crescente de bens
materiais, dos produtos, do dinheiro, de tudo o que o homem produz com suas proprias
maos e com o repudio ao inefavel. Desde entdo esse processo torna-se cada vez mais
acentuado. A existéncia do homem torna-se cada vez mais terrena, mais voltada para o
concreto, para o racional e, assim, excetuando os casos de catastrofes naturais, o destino
vai perdendo forca como justificativa para as ocorréncias que o atingem.

Seguindo esse raciocinio tem-se historicamente trés concepgdes de destino;
a primeira ¢ o destino do homem da tradi¢do, que se vé€ e ¢ visto a mercé das contingéncias
da vida, para quem viver ndo significa “pensar a vida”, uma vez que suas decisoes sdo
minimas. Basta-lhe reagir antes que agir. Sua agdo estd voltada para reafirmar o passado,
refazendo o que sempre existiu.

Com a modernidade tem-se a segunda concepg¢ao de destino. O homem
passa a ser dono do proprio destino. A promessa de liberdade da modernidade consiste em
abrir espacos em que o homem possa construir o seu futuro e, conseqiientemente, ser dono
de seu proprio destino. A grande “conquista” da modernidade ¢ “ndo possuir mais pré-
determinagdes para o sucesso ou infortinio”. O homem ¢é construtor e vitima de sua
liberdade, sua agdo estd voltada para o futuro, em detrimento do passado e at¢ mesmo do
presente.

Tanto no caso da referéncia ao destino na modernidade, como no mundo
tradicional, ndo se conhece de fato o destino imputado ou a ser conquistado. O que muda,
na relagdo do homem com esse referente, ¢ a responsabilidade do sujeito perante esse
mesmo destino e a soliddo diante do mundo e das inumeras escolhas a serem feitas. Em
todos os casos, sO se conhece o destino no final da vida, através da rememoragao, quando,

supostamente, se conclui a trajetoria. Tal historia do individuo, rememorada, traz em si



essa idéia de percurso organizado, o que Pouillon (1974) refere-se como a percepgao do
tempo passado, “dotado de um significado de conjunto” (POUILLON, 1974: 120). Essa
rememoragdo ird buscar um resultado, um fechamento, que pode se justificar através do
trabalho, da agdo ou através da manipulacdo de sua vida por forgas magicas.

Detecta-se, porém, ainda um outro destino, a terceira concepgdo, que € o
destino do homem contemporaneo retratado na obra de Moacyr Scliar, que ndo se enquadra
totalmente em nenhum desses dois modelos anteriores de destino de forma pura. E um
destino formado da unido dos dois sentidos de destino, ou da linha intermediaria entre os
dois anteriores. E o destino “outro”. Nas obras analisadas o destino ¢ o ponto semantico de

ligagdo do herdi moderno com o mundo tradicional.

3.2 — PREDESTINACAO E O SUJEITO FALHADO NA CONSTRUCAO DOS HEROIS

DE SCLIAR

Na constru¢do do herdi é que se véem expressas as citadas concepcdes de
mundo. Quando se realizou na literatura a passagem do plano distante em que figurava o
her6i classico para a imagem do homem em contato direto com o “evento inacabado do
presente (e, por conseguinte, também do futuro)” (BAKHTIN, 1998: 424), operou-se uma
transformacgdo radical da representagdo do homem na literatura. Esse novo homem do
romance moderno serd sempre inadequado a sua situacdo, ele nunca realizara toda a sua
humanidade. O que falta para sua conclusdo pode ser encontrado no ponto de vista do
autor, uma vez que o seu acabamento completo produziria o heroi classico (BAKHTIN,
1998: 425-26).

Um dos motivos para esse pleno acabamento do herdi cldssico € que esse

herdi possui um percurso € um objetivo claramente pré-determinado para a trajetoria a ser



narrada e nessa pré-determinagao tem-se a concepgao de destino. O her6i classico sempre
sera descrito como predestinado a tragédia ou ao triunfo. Essa caracteristica pode parecer
desmerecer a obra, pois se o leitor de antemado prevé o percurso do herdi, que interesse
podera ter em conhecer a obra? No entanto, o percurso ndo estd pré-determinado e esta
nesse percurso a possibilidade do autor conseguir a adesdo do leitor a sua aventura. Para
Pouillon (1974), dentre os romances que tratam com a contingéncia como determinadora

do desenrolar das intrigas, existem dois tipos basicos:

Os que se propdem apenas a descrever a evolugdo de um personagem,
talvez sem pretender insistir sobre a sua contingéncia, mas, [...] sem nela
querer ver a todo custo a marca de uma fatalidade, e os romances que,
pelo contrario, se empenham em desvendar o que presidiria
necessariamente a essa evolucao (POUILLON, 1974:124).

Adverte Pouillon (1974) que os romances do segundo tipo, para ndo cairem
na vala comum dos romances considerados de péssima qualidade, ndo podem considerar o
proprio tempo como produtor de fatalidade, como no romance classico. Essa caracteristica
s0 ¢ aceitavel se tal percepgao do tempo for fornecida pela psicologia da personagem.

Nas obras de Scliar para se aproximar a essa classificagdo, um tanto
generalizada, ¢ necessario separar os pontos de vistas do narrador € o suposto ponto de
vista do autor, pois estd nessa distingdo tanto as bases para a compreensdao do valor do
destino nas obras, como também a representacdo do impasse entre as idéias-valores do
mundo tradicional que sustentam a percepcdo do tempo como produtor do destino
professada pelo narrador de 4 majestade do Xingu (1997) e de Avram, irmao de Mayer,
pseudo-narrador de O exército de um homem s6 (1997) e a suposta visao do autor, que
constrdi as duas obras imputando a responsabilidade do discurso ao narrador que esta

inserido em um contexto que complementa essa visao. Sendo assim, as formas de



argumentagao para as justificativas desses pensamentos sao expostas por esse narrador.

O autor Moacyr Scliar realiza as descricdes de forma distanciada. Seu
distanciamento se dad através da constru¢do de narradores personagens que se colocam
como observadores participativos, enquanto o autor se coloca como observador
distanciado. Desta maneira o narrador assume o relatado, ndo se podendo atribuir ao todo
da obra, aos encadeamentos dos fatos o valor dado ao destino, mas as declaragdes e
indicios apresentados pelos narradores, como uma forma de visao do mundo. Os narradores
em suas rememoracgdes recuperam o tempo, pois como afirmou Proust: “sé através da
memoria ¢ possivel se perceber o tempo” (PROUST, apud. POUILLON, 1974:143).

O destino, categoria da construgdo literaria e idéia-valor construida socio-
historicamente, foi escolhido para a reflexdo nesse capitulo, primeiramente por possuir
uma forte ligacdo semantica com o conflito descrito até aqui entre as idéias-valores
tradicionais e modernas e por algumas caracteristicas visivelmente encontraveis nas obras:
os personagens sao descritos por um narrador que estd em um tempo posterior ao que ele
descreve. Ao descrever o passado, as caracteristicas dos herdis e os fatos em que eles
protagonizam sdo sempre descritos com vistas a um resultado conhecido de antemao pelo
narrador, mesmo que isso nao seja declarado, ou poder-se-ia dizer que buscam compor um
todo significante. Portanto, se as caracteristicas dos herdis sdo construidas a partir de uma
visdo que se localiza a frente do que estd sendo narrado, forja-se, assim, uma
predestinacdo, ou seja, a personagem ¢ construida para viver e reagir de determinada
maneira que se mostra desde o relato da infancia desse personagem. Constroi-se assim uma
intima ligacao da construg¢do da personagem com o referente destino, o que parece estar em
concordancia tanto com a cultura judaica, quanto em concordancia tanto com as idéias-
valores tradicionais, embora, entre em conflito com as idéias-valores do mundo moderno.

Mas esse conflito ¢ percebido na obra, pois o universo ficcional em que os personagens



estdo inseridos esta distante dessa idéia de destino pré-determinado. Por isso, o autor se
vale das afirmativas dos narradores na crenca de um destino, como no caso de A majestade
do Xingu (1997), em que o narrador, por varias vezes, afirma crer que tudo o que se passou
em sua vida e, principalmente, na vida de Noel ¢ produto do destino. Essas afirma¢des ndo
seriam necessarias se a constru¢do da obra em si justificasse isso, se os fatos narrados se
mostrassem como fruto da arquitetura do destino, como no caso da obra de Sofocles, por
exemplo, em que Edipo, apos receber a previsdo do oraculo, mata o pai, sem, no entanto,
saber que cumpria a previsdo do oraculo. Nao ¢ o que ocorre na obra de Scliar, em que o
destino ¢ a justificativa dos fatos passados dando coeréncia ao passado. Por isso, as
afirmativas do narrador tornam-se a representacdo de uma das possibilidades visdo de
mundo, em meio a diversidade implicitamente existente na obra. O mesmo ocorre com as
justificativas de Avram para o comportamento de Mayer na idade adulta, com fatos
ocorridos na infancia que insinuam uma predestinagao.

Nos dois romances a visdo que se tem dos herdis de quem se contam as
aventuras ¢ a visao parcial de um narrador personagem, o que faz com que essa percepgao
do tempo como construtor do destino nao possa ser atribuida a Noel ou a Mayer, uma vez
que ndo se tem nas obras a descri¢do das visdes de mundo desses, mas sim a tradugao
dessa visdo através dos narradores. Do mesmo modo, ndo se pode atribuir essa visdo ao

autor da obra.

3.3 — 0S HEROIS E O DESTINO NAS OBRAS DE SCLIAR

As narrativas das obras de Scliar contradizem uma determinagao corrente na

constru¢do dos herdis na modernidade, uma vez que, na literatura cldssica o heroéi € aquele

que ¢ exposto pelo destino a toda sorte de desafios para, dessa maneira, fazer aflorar sua



esséncia que, a principio, ¢ meio homem meio Deus (KOTHE. 2000: 13). Os herois
modernos, na maioria das vezes, sdo construidos no decorrer da narrativa, representando,
assim. um maior contato com o presente da narrativa, ao contrario da literatura classica
que, como ja afirmado anteriormente, possui um tempo totalmente acabado. Desta
maneira, os her6is da modernidade, ao contrario dos herdis classicos, ndo possuem
esséncia. Sdo os herois concordantes com a teoria do existencialismo de que a existéncia
precede a esséncia. Esses herdis buscam construir-se no decorrer de sua existéncia, ou
poderiamos dizer, sdo os her6is que acreditam no ideal progressista, em que o homem ¢ o
construtor de seu proprio destino, inclusive de si mesmos. No entanto, os herdis descritos
nas obras analisadas sdo o que se pode chamar de personagens com esséncia. Noel e o
narrador de A majestade do Xingu (1997), como também Mayer e o Capitao Birobidjan, de
O exército de um homem s6 (1997), sdo herdis que (embora suas vidas, assim como, suas
condi¢des de existéncia, mudem) permanecem em esséncia 0s mesmos, ou se€ja, como
foram descritos desde o inicio, desde a infancia. Noel, por exemplo, ¢ descrito como que

projetado para ser um herdi.

Noel “era tdo seguro de si, tdo confiante que parecia um homenzinho (...)
Noel conhecia todo mundo;(...) Todos gostavam do Noel (...) puxava
conversa com quem estivesse por perto (...) Noel estava sempre
interessado em tudo (...) ria muito o Noel (...) admirava no Noel aquela
coragem (...) sua exuberancia, a sua capacidade de fazer todo mundo rir
(...) Noel era bom, era um santo (...) um santo judeu (...) Agora: que era
safado, isso era. Generoso, mas safado, malandro (...) Eu o covarde,
imovel; Noel o corajoso. Em constante movimento(...) embrenhando-se
mato adentro, cada vez mais dentro do Brasil, cada vez mais brasileiro,
Brasileiro como a paca. (M. d. X: 36-101).

O narrador de 4 majestade do Xingu (1997) justifica todas as conquistas de
Noel pelos fatos vividos e relatos de sua infancia, alegando assim que o amigo foi

predestinado. Quando Noel vai trabalhar com os indios, o narrador afirma:



E onde tinha se iniciado aquela trajetéria, doutor? No Madeira, olhando
as fotos dos indios que o marinheiro nos mostrara, o menino Noel
decidira: seu destino estava ligado ao daquelas estranhas criaturas. E esse
destino agora se cumpria (M. d. X.: 101).

Noel ¢ destinado ao sucesso, armado para superar todas as contingéncias, o
destino ¢ seu aliado, na concepc¢do do narrador protagonista, enquanto que o narrador ¢
descrito, por si mesmo, como aquele que o destino escolheu para a mediocridade desde o

principio, como em sua afirmacdo que analisa sua trajetoria: “Que longa trajetoria aquela, da

Russia até o Bom Retiro. Ndo era exatamente uma jornada triunfal; eu ndo podia me considerar
um vencedor” (M.d.X: 168). E um sujeito que, atingido pelo destino, nio consegue
concretizar seus ideais, ideais esses que, em sua concepcao, lhe permitiriam integrar-se em
seu mundo, mas, ao contrario, o destino o quis isolado e a mercé da tradi¢ao. Assim,
mostra sua trajetdria como o fracasso do ideal progressista, pois embora ele tenha realizado
a tentativa de construg¢do de seu proprio destino e logrado um relativo éxito financeiro, a
(re)construcdo que faz de sua vida e a avaliagdo que faz de sua trajetoria € a do fracasso.
Por outro lado, Noel Nutels, apesar de ser um herdi no sentido tradicional,
na opinido do narrador protagonista, supera todos os obstaculos ao cumprimento de seus
ideais, mas seu final ¢ a morte mundana, comum a todos os mortais. Apresentando,
inclusive, alguns tragos escatoldgicos, como o de ser um colecionador de inscri¢des de
banheiros publicos, caracteristicas ndo dignas de um her6i classico, assim como a

descri¢ao de sua morte ndo ¢ a descri¢ao da morte de um heroi:

sobre a cama, o Noel Nutels. Estava morrendo. Morrendo, o Noel.
Deitado, imoével, os olhos fechados, a respiragdo estertorosa, Noel
morria. [...] De sob a bata que vestia saia um tubo de borracha, a sonda
vesical, ligada a um penico de 4gata? Nado, a um frasco de vidro. Ali
pingava melancolicamente a urina, gota apos gota: clepsidra a registrar
inexoravelmente a fuga do tempo, do tempo que lhe restava, do tempo



que a mim resta. De repente, a urina se tingiu de sangue...(M.d.X: 204-
205).

Esse fato contradiz as afirmagdes do narrador e mostra que existe uma certa
distancia entre o que quer crer o narrador e o que de fato ocorreu e surgem na obra alguns
indicios dessa contradicao.

Em O exército de um homem so (1997) tém-se dois herdéis em uma mesma
personagem. Mayer Guinzburg ¢ um tipo de heroi e o Capitdo Birobidjan ¢ outro tipo.
Mayer Guinzburg ¢ identificado pelo narrador como portador de uma personalidade
patologica, que o descreve como aquele que vive em fungdo de sua insatisfagdo e de seu
desejo de fuga desde crianga. Da insatisfagdo de Mayer surge o Capitdo Birobidijan, o
Quixote da modernidade. As duas personalidades de Mayer Guinzburg possuem ideais e
praticas relativamente distintas: enquanto o primeiro se acomoda a sua condicao de
pequeno empresario, inserido no contexto dos ideais liberais, mesmo que se sinta coagido a
se manter nessa condi¢do, o Capitdo Birobidijan ¢ o insatisfeito ativo, que quer criar uma
nova sociedade, de bases ideoldgicas socialistas. No entanto, o sucesso dura pouco e, a
insatisfacdo e a sensagdo de fracasso sao o saldo final.

As concepgdes de destino de cada um desses personagens ddo uma mostra
significativa do conflito entre as idéias-valores aqui apresentadas e, torna-se assim, uma
maneira de caracterizar esses personagens e de reconstruir as visdes de mundo expressas
através das obras.

Para Mayer o destino ¢ forca pré-existente e se confunde com as coergdes
sociais, enquanto que o Capitdo Birobidijan quer crer que o destino nao lhe molda a
existéncia. No entanto, o narrador expde sua trajetéria como uma luta constante com o
destino.

Para o narrador de A majestade do Xingu (1997) o destino ¢ forca



modeladora que antecede sua existéncia, comanda o acaso e os infortinios. Para Noel
Nutels, o destino ndo ¢ pré-existente, sendo sua pratica a construtora de seu futuro. Desta
forma, a questdo mesma da identidade judaica para os personagens ¢ atrelada ao

pensamento tradicional, uma vez que se € judeu por uma contingéncia do destino:

Noel ndo tinha medo da policia (...) foi preso. Era estudante de medicina,
¢ o delegado (...) tinha diante de si um universitario, uma pessoa de
respeito, mas que era, a0 mesmo tempo, judeu, russo € comunista. Como
¢ que o senhor explica isso?, perguntou. E puro azar, disse Noel.
(M.d.X:.85-98).

A identidade ¢ exposta e enfatizada de fora para dentro, e a personagem a
aceita como contingéncia do destino, assim como, respondeu Claude Lévi-Strauss, quando
questionado como era ser um judeu na Franga de hoje. Depois de afirmar que se sentia tao

franc€s que ndo pensava nisso, com a insisténcia do questionador, ele afirma: “Sente
pertencer a uma fragdo da humanidade sobre a qual se abate uma enorme catastrofe...parecida com

outros cataclismos, naturais” (LEVI-STRAUSS, apud: LEPAUGNEU. 1989: 35).

Foi exatamente esse sentimento de estar a m ercé da natureza que o
homem da modernidade buscou afastar de sua vida através das justificativas cientificas
embasadas nas leis de causa e efeito, empregadas em quase todas as areas do
conhecimento. E este mesmo sentimento de impoténcia diante da contingéncia que o drama
judaico expde como raiz de sua identidade e, portanto, incrustado em sua existéncia
historica, como vimos no primeiro capitulo.

Para o narrador de 4 majestade do Xingu (1997) tanto o seu destino como de
Noel, sdo o resultado de certa predestinagdo, for¢a do acaso que determina as ac¢des. Dai
estdo desde os motivos que fazem com que as duas familias emigrem para o Brasil, como
todos os fatos narrados em que estes personagens estdo envolvidos de alguma forma. O

narrador: a morte do irmdo, o complexo de inferioridade em relagdo ao irmdo morto, o



medo diante da vida e dos outros; todos esses acontecimentos e sentimentos sao
justificados nas palavras do narrador através da crenca no destino. Essa crenca estd em todo
o relato dos fatos extraordinarios que ocorreram com Noel: sua viagem para sair da Russia,
o fato da mae ter sido ativista politica, as conversas com o marinheiro comunista, as
imagens dos indios vistas ainda no navio e posteriormente seu trabalho com os indios.
Pode-se afirmar que esse narrador cré no destino como uma ilusdo em que “o ser, em seu
presente, pretende-se determinado pelo seu passado, ndo querendo com isto reconhecer que
¢ ele proprio quem atribui a esse passado o seu sentido e o seu valor determinante”
(POUILLON, 1974:151).

Esta dissertacdo, no entanto, ndo adota a no¢do de ilusdo para conceituar
uma idéia-valor que rege uma forma de visdo do mundo. Prefere-se percebé-la como uma
possibilidade atrelada a um conjunto de outras idéias-valores que regem a €tica e a estética
da existéncia de grupos humanos em diversos espagos geograficos e temporais.

A citada obra de Scliar expressa uma dessas visdes em que o narrador
declara a grande importancia dada ao “destino”. Tal for¢a, quando causa sofrimento, ¢
chamada na obra de “mao negra”, como afirma o narrador protagonista, para justificar seu
fracasso: “Terminei tarde o curso primario ¢ ndo cheguei a comegar o secundario. Mais
uma vez o destino, Mao Negra, interveio” (M.d. X: 76).

O “destino” se mostra como tendo planos bem definidos para cada um dos
personagens; seu papel ¢ o de benevolente para com Noel Nutels e o de carrasco para o
narrador protagonista. Na vida de Noel tanto os fatos positivos como os fatos negativos
irdo construir o herdi descrito pelo narrador protagonista, que resume a historia de Noel
como uma sucessao de coincidéncias que culminardo em sua condigdo herodica: o médico
dos indios do Xingu. Para o narrador Noel ¢ corajoso por ter enfrentado com coragem o

episodio da fuga com a mae, no momento em que se deparam com soldados que estao



executando inimigos em um cemitério. Esse episddio lhe deixara uma cicatriz no labio no
labio superior, um troféu, segundo o narrador protagonista. Essa cicatriz foi feita pela mae
do Noel que, assustada, crava-lhe as unhas tentando tapar-lhe a boca enquanto assiste os
soldados atirarem em suas vitimas.

A vinda de Noel para o Brasil ¢ fruto do destino que manipulou os eventos
histéricos, fazendo com que seu pai, em viagem de volta para a Russia, ao aportar no Brasil
exatamente no dia em que o Brasil declara guerra a Alemanha, seja impedido de voltar ao
navio por revoltosos que o confundem com um alemao. Durante a viagem para o Brasil,
Noel conhece um marinheiro comunista, com quem faz amizade e de quem houve
maravilhas sobre o comunismo e, principalmente, sobre os indios, o que justificard os
futuros interesses de Noel, tanto pela ideologia comunista, quanto pelos indios. Para o
narrador todas essas influéncias ocorrem por desejo do “destino”.

O que prevalece na obra ¢ a concepgao de destino do narrador protagonista,
pois outra concepgao seria a de Noel Nutels, que s6 ¢ demonstravel através de seus atos ou
da visdo que o narrador tem de seus atos. O que prevalece ¢ a visdo do narrador, ¢ “com”
ele, como na denominagdo de Poiullon (1974), que vemos Noel Nutels. S6 através de sua
percepgao podemos deduzir as opinides, intencdes e sentimentos de Noel Nutels que, além
de se encontrar traduzido desta maneira, ¢ uma traducao a distancia, o que faz com que a
vida de Noel tenha que ser completada pela a imaginacdo do narrador. Porém, ¢ nesse
ponto da narrativa que se encontra o que o narrador julga ser o seu destino: o de dar a
conhecer ao maior numero de pessoas a historia de Noel Nutels. No entanto, a vida de Noel
de que ele descreve ¢ a sua versdo da vida do Noel, ¢ a participagdo do narrador na vida do

seu amigo.



3.4 - DESTINO E COERCAO SOCIAL

A expressdo da crenca no destino, segundo Pouillon (1974), pode ocorrer,
sob duas formas na narrativa. Na primeira ela é expressa de forma declarada ou
sentenciada, no inicio da narrativa ou ao final da narrativa, se cumpre o destino que ¢
descoberto ou explicado retrospectivamente. Na segunda o destino se mostra como ilusao,
ou justificativa psicoldgica pessoal para o passado, ou ¢ vivido pela personagem. A
existéncia da personagem ¢ de fato (na obra) s6 explicada pela contingéncia, o dominio do
acaso. Outra forma descrita por Pouillon, que ndo descarta as anteriores, ¢ a percepg¢ao do
destino como interior ou exterior. O destino interior ¢ explicado por um passado do qual a
personagem ndo consegue se livrar e se vé condicionado por esse passado ¢ o destino
exterior € explicado pelas as ocorréncias em que a personagem se vé envolvido. A grande
diferenca dessas duas Gltimas formas estd em que na primeira a crenga no destino esta no(s)
personagen(s) e na segunda est4 na estrutura da obra, ¢ estratégia de constru¢dao da obra ou

crenca do autor:

Pode-se estar diante ou de um destino exterior ou de um destino interior,
segundo fique patenteada a dependéncia do ser com relagdo ao ambiente
ou sua incapacidade para livrar-se daquilo que foi ¢ do que fez. Em
outras palavras, o que me determina, num caso, ¢ 0 mundo exterior € no
outro ¢ o meu passado que em certo sentido, desprende-se de mim, sé
existindo, entretanto, por seu intermédio sendo-me interior, neste sentido.
(POUILLON, 1974: 153).

Sob esta perspectiva, pode-se afirmar que as coercdes sociais a que a
personagem esta sujeito podem ser percebidas pelo préprio envolvido, pelo narrador ou
pelo autor, como acao atribuida ao destino como ocorre na literatura classica.

Na obra O exército de um homem so (1997) o destino nao ¢ colocado como



justificativa explicita para os acontecimentos que interferem na vida da personagem
protagonista. No entanto, a personagem foi construida de forma a mostrar a acdo dessa

forca que impulsiona o sujeito a cumprir uma agao pré-determinada.

Nosso pai e nossa mée discutiam o dia inteiro com Mayer. Ele ndo
queria estudar; afirmava que o estudo era s6 um mecanismo de
ascensdo social; também ndo queria trabalhar, porque dizia que ndo
iria enriquecer nenhum porco capitalista.//Nossa mae contava que
Mayer Guinzburg sempre fora rebelde. (O Ex. d. H.s: 27-28)

Desde a infancia o pequeno Mayer se opde a todo o seu meio, a cultura, a
educacdo, aos habitos e aos costumes apresentados por seus pais, parentes € amigos, que
vivem no Bom Fim, bairro judaico em Porto Alegre. Nao ¢ apresentada na obra nenhuma
justificativa ou razdo para a personalidade discordante de Mayer para com o meio. O

menino Mayer nasceu assim por capricho do destino:

Tinha um esconderijo no fundo do quintal, uma espécie de barraca feita
de galhos, tabuas e folhas de zinco. Ali ficava escondido durante horas. //
Por que te metes ai, Mayer? — eu perguntava. E bom, ele dizia. E escuro,
¢ quentinho. Levava para 1a muito livros [...]. Suspeito que a barraca era
o palacio do governo de um pais imaginario; porque em frente havia um
mastro e ali ele hasteava uma bandeira. (O Ex. d. H. S: 29).

O decorrer da vida de Mayer estard em meio a esta oposi¢do entre o que
acredita, o que sonha para si, ¢ o que deve fazer. O que prevalecerd serdo as coergdes
sociais, que fazem com que sua vida tome certo rumo, como que pré-determinado, por
mais que ele ndo queira. Isto estd claramente expresso na passagem em que Mayer, por um
certo tempo, abandona a idéia da constru¢do da Nova Birobidjan: “O Velho Kirschblum foi
muito decente; como presente de casamento ofereceu a Mayer sociedade na loja. Premido

pelas responsabilidades da vida de casado, Mayer aceitou, embora ndo tivesse nenhuma



vontade continuar trabalhando no balcao” (O Ex. d. H.S: 41).

As possibilidades que Mayer visualiza para sua vida sdo feitas de caminhos
contraditdrios e, no entanto, a narrativa deixa claro que s6 hd um caminho a ser seguido,
apenas um deles ¢ aceito socialmente. Enquanto sujeito liberal, Mayer obtém relativo

progresso, porém, seu progresso ¢ proporcional a sua insatisfagdo e ao seu isolamento:

Quanto ao pdo, Mayer ndo insistiu muito: engordava-o, segundo o Dr.
Finkelstein. Mayer estava deixando de ser magro. No cinto os buracos
aquém-fivela aumentavam em numero, os buracos além-fivela
diminuiam. Mayer desconfiava de certa relagdo, cinco para trés, por
exemplo, marcava o limite divisorio a partir do qual se iniciava o
territorio da gorda burguesia. Pensava em fugir a esta evidéncia usando
suspensorios. (O Ex. d. HS: 47)

Enquanto dono de seus ideais utopicos, ele ¢ o louco, seus objetivos nao se
encaixam com o mundo em que vive na sua persisténcia em derrotar os “moinhos de
vento”. Embora possa ter obtido relativo “progresso”, o destino de Mayer, e mais ainda do
Capitdo Birobijan, ¢ o de ser “o estranho”. Com o destino trabalhando em favor do ideal
liberal, Mayer Guinsburg, embora ndo concorde, acaba por agir de acordo e obtém uma
grande fortuna, até que o proprio progresso produz o seu fracasso, , por exemplo, quando

cai o edificio Rei David, construido pela construtora de Mayer:

O vento soprava pelas aberturas; a estrutura toda rangia, estalava, gemia.
Pela madrugada adormecia um sono inquieto, logo interrompido por
surdas explosdes de dinamite: no terreno ao lado os operdrios faziam
escavagOes para o Rei Salomao, outro edifico da série “Reis de Israel”.
Os vidros do apartamento de Mayer, recém-colocados, estavam quase
todos partidos, mas ele ndo se importava. (Ex. d. HS: 123)

O Edificio Rei Davi cai em conseqiliéncia da insatisfacdo de Mayer, pois
insatisfeito com sua vida, descuida dos negocios. Esse seria o motivo subjetivo, ou seja, a

queda do edificio ¢ representativa da decadéncia moral e de prestigio de Mayer, mas ¢



também representativa da voracidade dos empreendimentos capitalistas, pois a causa
concreta da queda do edificio ¢ a aceleracdo na construc¢do de outro edificio ao lado, o Rei
Salomdo. Esse momento ¢ a queda final do empresario Mayer Guinzburg, queda moral,
psicoldgica e financeira. No entanto ele sabe que se seguir sua outra opc¢ao, que ¢ a criagao
da nova Birobidjan, também ndo terd sucesso, pois o destino lhe manteria s6 e lhe

mostraria a loucura de suas intengdes:

Sim, pensava; vou com ela. Um dia ela me deixa e fico sozinho,
dormindo no casardo, com os cranios do Companheiro Porco e da
Companheira Cabra. Sim, um dia ela se vai, com a Companheira
Galinha. Quanto a ele, ficaria peranbulando de um lado para outro,
tropecando os restos calcinados do Palacio da Cultura. Sentaria numa
pedra e ficaria pensando no que poderia ter sido e ndo fora. E aguentaria?
Ficar sozinho. Das oito as nove faria um discurso saudando Stalin — pai
do socialismo, luz da humanidade. Das nove as dez atacaria Stalin —
assassino, déspota frio e insensivel. Os homenzinhos nunca saberiam
quando aplaudir. Loucura, loucura.” (O Ex. d. HS: 118).

O destino desempenha ai o papel de mascarar a real falta de opg¢do de
Mayer, assim como na obra A majestade do Xingu (1997) mascara o passado de Noel,
atribuindo valor positivo a fatos que na verdade ndo o possuem. O destino ¢ visto como a
forga que constroi as bases para o sucesso de Noel Nutels até mesmo quando se apresenta

como sofrimento, como no caso da cicatriz de Noel:

Marca de heroismo, essa cicatriz. Porque a verdade ¢ que, apesar do
receio da mée, Noel ndo chorou, doutor. Ndo chorou ao ver os homens
cairem varados pelas balas, ndo chorou quando as unhas da mae lhe
penetraram a carne (M. d. X: 40-41).

O destino ¢ visto como um dramaturgo cuidadoso que arma o cenario da
vida e para cada um dos personagens os outros sdo coadjuvantes. Sendo assim, o destino

vai moldando as identidades, manipulando a historia e conseqilientemente a vida de todos.



Essa ¢ uma idéia implicita nas palavras do narrador protagonista de A majestade do Xingu
(1997), mesmo quando ele resume sua vida, tentando justificar que muito de sua existéncia

ndo estd expressa em seus atos, que estdo claramente marcados pelas coer¢des sociais:

Diferente do Noel eu ndo queria nada com a politica, ia de casa para a
loja, da loja para casa. (...) Eu era timido, doutor. Timido, quieto. Nao
era exuberante como o Noel (...).“Como ¢é facil resumir a vida, (...) De
manha eu acordava, ia para a loja, sentava atras do balcdo e ficava lendo:
isso diz tudo, doutor. Serd que diz? Onde estd, nessa frase, a sucessao de
dias, semanas, meses € anos ? (...) Onde estdo os momentos de angustias,
de tesdo, de deleite, de reflexdo ? Onde estdo os sonhos ?”’(M.d.X: 85-
96).

Quando Mayer Guinzburg, pela segunda vez, intenciona construir a Nova

Birobidjan, o acaso o impede:

Ele estava sentado atrds do balcdo, meio afogado no tédio, quando foi
sacudido por uma espécie de choque. Levantou-se, foi até a porta e
fechou-a. Voltou-se para as prateleiras e disse com voz firme: - Iniciamos
agora a construcdo de uma nova sociedade. / Os homenzinhos
aplaudiram. Mayer tirou o casaco, arregacou as mangas. la comecar a
limpeza do local, quando bateram a porta. A principio ele fingiu nao
ouvir; mas as batidas se repetiam de maneira tdo frenética que ele acabou
abrindo a porta./ Era Leia, chorando. — Meu pai morreu, Mayer. / Meio
ano depois se casaram ( O Ex. d. H.S: 40-41).

O acaso se confunde com as condicoes reais de existéncia de Mayer, mas
assume uma forma fatalista, aproximando-se assim o destino das coer¢des sociais. Em
momento algum ¢ afirmada a crenga no destino na obra, mas ao contrario, todas as
indicagdes sao de que o meio social em que Mayer vive tem desde o inicio um plano bem
tragado para sua existéncia. Mas Mayer tenta, at¢ a sua morte, reagir a cumprir esse plano
social, que mistura enquadramento politico, religioso e econdomico. Mayer, no entanto,

persegue outro ideal de realiza¢do que se assemelha ao cumprimento de uma missao.



3.5 — DESTINO E UTOPIA: A REDENCAO DOS MUNDOS DOS HEROIS DE

SCLIAR.

Possuir um destino ¢ também uma idéia que ajuda a construir o sentido de

uma nag¢do, o que Weber chamou de

a lenda de uma “missdo” providencial, cuja realizagdo cabia aqueles aos
quais se dirigia o pathos de seus representantes, além da idéia de que
essa missdo era possibilitada, precisa e exclusivamente, mediante o
cultivo do modo de ser peculiar. Por isso, essa missdo — desde que
procura justificar-se a si mesma pelo valor de seu conteido — somente
pode ser imaginada, em forma conseqiiente, como especifica missao
“cultural” (WEBER, 1991).

A 1idéia de uma missao providencial a ser cumprida pelo grupo que compoe
a nacao ¢ encontrada na énfase ao destino nas obras de Scliar. Assim, pretende-se, nessa
sessdo, demonstrar tanto o laco cultural quanto a imposicdo dessa idéia sobre os
personagens na constru¢do do universo ficcional das obras. O lago cultural é que produz a
relacdo entre o destino e a utopia.

Considerando-se, como mostrado nos capitulos anteriores, que os
personagens nas obras analisadas pretendem apresentarem-se como representativos de seus
grupos, diluindo suas individualidades em um papel social que deve lhes sobrepor, pode-se
afirmar que o narrador de 4 majestade do Xingu (1997), por exemplo, quando atribui ao
destino tanto seu fracasso quanto o sucesso de Noel, se isenta de culpa por ndo ter agido de
acordo para o cumprimento do destino do grupo, que teria sua forma ideal na pratica de
Noel. O destino ¢, para o narrador, a coercdo social que lhe insere no ideal liberal de
construgdo de seu proprio destino através do trabalho, embora ele veja essa coer¢do como o

destino na concepgao tradicional. Enquanto que para Noel o destino ¢ demonstrado em sua



pratica como inexistente, pois ¢ construido em sua trajetoria, para o narrador protagonista o
destino de Noel o programou desde a infancia para o sucesso em seu idealismo. No
entanto, na mesma medida em que o destino desaparece na agdo de Noel como justificativa
de sua existéncia, ira reaparecer na pratica de sua profissdo de médico, pois orientado por
seus ideais comunistas, embrenha-se Brasil adentro, como afirma o narrador, para ajudar os
indios. Ele aparece despojado de preocupagdes e interesses pessoais, imbuido de um
interesse humanitario, que se assemelha a uma versdao feliz do Capitao Birobidjan. O
Capitdo € a explosdo da insatisfagdo de Mayer Guinzburg com as possibilidades dadas pelo
mundo moderno.

A insatisfacdo de Mayer e a realizagdo do “destino” de Noel, descrito pelo
narrador, Mayer, no desejo da construcao da Nova Birobidjan, ¢ Noel indo para o meio dos
indios cuida-los e protegé-los, faz surgir o ideal da terra prometida. O herdi Noel e o anti-
her6i Mayer, buscam cumprir os seus destinos construindo um futuro que se volta ao
passado. Este retorno ao passado para a construcao do futuro é compativel com a cultura

judaica e com os ensinamentos biblicos, uma vez que:

No Antigo Testamento ¢ sobretudo o Deuterondmio que apela para
o dever da recordacdo e da memoria constituinte. Memoria que ¢
antes de mais um reconhecimento de Yahvéh, memoria fundadora
da identidade judaica [...] “Lembra-te de Yahvéh teu Deus: foi ele
que te deu esta forga, para agires com poder, guardando assim,
como hoje, a alianca jurada aos teus pais (GIL, 1984:24).

Essas praticas enfatizadas nas obras reafirmam como destino judaico a
transformagdo do mundo, como no messianismo, através do retorno ao passado. Essa
concepgao contradiz a concepgdo progressista da histéria e sua percepcao quantitativa do
tempo, propondo uma percep¢ao qualitativa, “ndo evolucionista do tempo histdrico, na

qual a volta ao passado representa o ponto de partida necessario para o salto em direcao ao



futuro” (LOWY, 1989:172).

Essa concepgdo ¢ expressa nas teses sobre a historia de Walter Benjamin
(1985), na qual, “o0 messianismo ¢ incorporado como expressao milenar das esperangas,
sonhos e aspiragdoes dos parias e excluidos da historia”. (LOWY, 1989:172). Segundo
Michael Lowy (1989) foi Bernard Lazare quem desenvolveu o tema do destino

revolucionario humanistico dos judeus, em 1893:

o judeu, pela propria natureza de sua religido e cultura, ¢ um revoltado;
contrariamente ao mugulmano fatalista e ao cristdo resignado, nao
acredita no além e ndo pode aceitar as infelicidades e injusticas da vida
terrestre [...] A era messidnica, para todos os humildes, deveria ser a era
da justica (LOWY, 1989:161).

Essa insatisfacdo, que segundo Lazare ¢ propria do judeu, € representada nas
obras de Scliar e dessa insatisfacdo surge o ideal da terra prometida, o paraiso terrestre, que
segundo a cultura judaica seria construido com a vinda do Messias, sem arrebatamento
para a vida além terra. O mundo reconstruido estaria isento de injusti¢as e privagdes. Isso
se manifesta como desejo, promessa ou aspiracdo e aparece de diversas maneiras em
imagens produzidas nas obras. A primeira delas ¢ a visdo que aquele que ira emigrar para o
Brasil tem de seu destino a distdncia, como em A majestade do Xingu (1997), que a
imagem do paraiso ¢ a promessa da vida no Brasil. O Brasil ¢ o paraiso de natureza prodiga
e fortuna material e espiritual, pois além de prometer uma grande satisfacdo dos desejos
materiais, esta, também, distante das disputas e conflitos do “velho mundo™.

Sabe-se que esse ideal de constru¢do do paraiso na terra tem suas bases nos
primeiros evangelhos judaicos, contrariamente ao cristianismo que desde o inicio expde o
paraiso distante da vida terrena, orientando as éticas para a vida terrena com vistas ao

paraiso. A “Nova Birobidijan” do Capitao, o sonho de um lugar em que as pessoas nao



possuiriam nada, mas poderiam usufruir de tudo, onde os homens e os animais seriam
companheiros e colaboradores, onde o trabalho para a sobrevivéncia e o trabalho para o
prazer, o trabalho manual e intelectual teriam o mesmo peso. A esperanga da construgdo
deste espago lembra, também, os desejos e anseios dos imigrantes que aqui chegaram
pretendendo criar com suas proprias maos um pedacinho do paraiso, além de remeter ao
ideal messianico, j& mencionado, de revolu¢ao da forma de vida na terra, como analisa

Michael Lowy:

O messianismo judaico contém duas tendéncias ao mesmo tempo
intimamente ligadas e contraditorias: uma corrente restauradora, votada
para o restabelecimento de um estado ideal do passado, uma idade de
ouro perdida, uma harmonia edénica quebrada, e uma corrente utdpica,
aspirando a um futuro radicalmente novo, a um estado de coisas que
jamais existiu [...] Scholem evidencia de maneira admiravel: “Mesmo a
corrente restauradora veicula elementos utdpicos e, ‘na utopia, fatores de
restauragdo estdo presentes [...] Este mundo inteiramente novo comporta
ainda aspectos que dependem claramente do mundo antigo, mas o
proprio mundo antigo ndo € mais idéntico ao passado do mundo; ¢ antes
um passado transformado e transfigurado pelo sonho explosivo da utopia
(LOWY, 1989: 20-21).

Nesse sentido pode-se afirmar que tanto o Capitdo Birobidjan, de O
exército de um homem so (1997), como Noel Nutels, de 4 majestade do Xingu (1997) sao
descritos como imbuidos de um sentimento messianico e da crenga em um destino que lhes
incumbiria da reden¢do de seus mundos. Noel buscando diminuir as injustigas, através da
ideologia comunista, com sua atuagdo politica e com seus objetivos humanitarios, primeiro

com a pratica da medicina:

Noel estava trabalhando com saude publica. Especialidade compativel
com a postura de um comunista, amigo de Jorge Amado e de outros
intelectuais de esquerda: Noel obviamente, ndo abriria um consultdrio
elegante em Copacabana; ndo, o que ele queria era combater a malaria. E
se envolver em campanhas: o petrdleo € nosso, abaixo os nazi-fascistas
M. d. X: 96-97).



Mas o auge de Noel ¢ o trabalho com os indios, que o narrador fantasia
serem descendentes de judeus que, na dispersdo, foram viver na selva. O primeiro episddio

contado é a cura de uma indiazinha:

Num rapido movimento, aplica a injecdo no braco da indiazinha. A
picada da agulha arranca-a ao torpor: com inesperada furia, agarra a mao
do médico — e a morde com vontade. Os indios riem. Ndo lhes desagrada
ver um branco assustado, mas ndo ¢ s6 isso estdo aliviados, felizes. Se
mordeu o doutor, a menina deve estar melhor. [...] ele também se sente,
de certa forma, aliviado. Morderam-no, aceitam-no.[...] Ja4 se sente a
vontade na aldeia, o Noel, como se os indios fossem gente sua (M. d. X:
113).

A outra versdo humanista revoluciondria ¢ a do Capitdo Birobidjan que
pretende construir uma nova sociedade, para salvar das injusticas todos os miseraveis e,
principalmente, aos judeus. “Mayer ndo queria que o povo associasse Birobidjan com
brincadeiras levianas. // Birobidjan. Um dia os judeus do Bom Fim reconheceriam a
importancia deste nome. Birobidjan: a redencdo do povo judeu, o fim das peregrinacdes.
Birobidjan!” (O Ex. d. HS: 07).

Para Walter Benjamin, Marx secularizou o messianismo, tirando a imagem
do messias, expondo no lugar do individuo a historia (LOWY, 1989) e nas “Teses sobre a

Filosofia da Historia”, Walter Benjamin afirma:

O sujeito do conhecimento historico ¢ a propria classe oprimida em luta.
Ela aparece em Marx como a ultima classe escravizada, como a classe
vingadora, que, em nome de geracdes de vencidos, leva até o fim a obra
de libertagdao (W. Benjamin, 1985:160).

Em tais afirmagdes tem-se a juncdo, em seu tom profético, dos ideais
utopicos ideoldgicos e religiosos, do messianismo judaico € do comunismo, como também

a idéia de destino inserido de diversas formas nas obras de Scliar. O conteudo pelo qual sdo



compostos 0s personagens, como descrito, ¢ o destino que deverao cumprir, justificado
culturalmente. Esse destino ¢ produto de sua cultura que age em contraposicdo ao meio
social moderno, uma vez que se volta a tradi¢do, ao cultivo da memoria e da identidade,
que fornecem os mecanismos e os métodos sobre os quais o presente e o futuro deverdo ser

construidos.



CONSIDERACOES FINAIS

O que se pode dizer do trabalho realizado até aqui, sobre a obra de Scliar,
que ¢ apresentado nesta dissertagdo, ndo ¢ de forma alguma conclusivo, uma vez que a
pretensdo ndo foi conceituar ou rotular a obra de Scliar, mas apenas refletir sobre
caracteristicas bastante peculiares de sua obra, que mostram um autor que ¢ artesdo
minucioso e amante das letras.

Autor que, além de ser um descendente de imigrantes judeu-russo do sul do
Brasil, ¢ um brasileiro, gatcho e, também, um ser humano do mundo contemporaneo
globalizado, bastante particular e essa sua particularidade torna-o um individuo que possui
uma capacidade admirdvel de expressar através de suas obras sentimentos, angustias e
questionamentos universais ao individuo do mundo pds-moderno.

O que esta dissertacdo tentou descrever foi uma resposta para muitos
questionamentos, nem todos respondidos, sobre a identidade representada nas obras de
Scliar. Tal procura que gerou uma série de questionamentos, nem todos respondidos. O
que esta dissertacao descreve ¢ o esbogo da identidade procurada, no qual imagina-se a
figura de um equilibrista que caminha cuidadosamente sobre uma linha imaginaria, que
balanca entre a tradicdo e a modernidade. O equilibrista esta sob esses dois espacos
ideoldgicos, por isso, ndo escolhe e ndo descarta nenhum deles, mas oscila entre ambos.
Na visdo do cenério onde se encontra o equilibrista, ¢ impossivel afirmar categoricamente
quais sdo as idéias-valores predominantes para seu equilibrio, se as do mundo da tradigao
ou as do mundo moderno, sendo que as duas parecem possuir forcas que se repudiam
mutuamente, jogando o equilibrista de um lado para o outro. Essa for¢a ¢ socio-historica e
cultural, mas ¢ vivida, muitas vezes, pelos personagens como for¢ca magica do destino.

Scliar produz sua obra em um mundo em que as identidades individuais



tornam-se cada vez mais propriedades individuais interiorizadas, mostrando representacoes
de identidades que s6 possuem sentido em seu papel social. Essas identidades
interdependentes como no caso de Noel e o narrador protagonista de 4 majestade do Xingu
(1997), na maioria das vezes ndo se realiza de forma pratica, mas ¢ a justificativa
ideologica da existéncia dos herdis, ¢ a forma de percepcao da realidade representada nas
obras que, na maioria das vezes, contradizem a vida pratica dos personagens, como a
identidade adotada por Mayer Guinzburg de O exército de um homem so (1997).

Os valores da tradi¢do estdo na base do estereotipo identitario judaico, mas
a existéncia da dicotomia entre o tradicional e o moderno ndo ¢ exclusiva da comunidade
judaica. Esta mesma dicotomia foi utilizada por Damatta (1983) para analisar a sociedade
brasileira como exemplo de comunidade semi-tradicional, assim como, pode ser utilizada
para analise das diversas comunidades de imigrantes residentes no Brasil que buscam
reconstruir suas identidades originarias em integracao a vida no Brasil.

Stuart Hall (2004) define tradicdo como um corddo umbilical que liga o
futuro e o presente ao passado. Essa defini¢do justificaria a afirmagdo de que a obra de
Scliar expressa em suas narrativas o grande valor dado a memoria por seus herdis.

A valorizagdo da memoria como historia oficial, como biografia ou como
mito percorre todos os argumentos apresentados nesta dissertacdo, desde a constante
remissao a historia realizada nas duas obras, passando pela ritualizagdo do momento
anterior a morte e pela ritualizacdo do ato da fala, até o desejo messidnico que gera uma
perspectiva de futuro gerado em expectativas de chegar ao “paraiso da origem”.

O valor da memdria estd na constru¢io da identidade coletiva representada
nas obras, que liga todos os personagens em uma relacdo de irmandade; esta na constru¢ao
estética do narrador, que vai buscar no passado da tradi¢ao a sua forma, sua postura diante

do ato de narrar e, com isso, confere o valor ritualistico ao ato de narrar ¢ a propria



narrativa, que s tem sentido por ser um ato ligado a coletividade.

A valorizagdo do passado, da memoria, da historia e do mito esta, também,
na forma de percepgao do tempo que interpreta o passado, que liga fatos cotidianos e fatos
historicos, ligando assim o individuo ao sujeito coletivo e atribui sentido completo e
justificacdo ao passado através de um destino que, mesmo quando parece ser individual,
ganha sentido coletivo, pois projeta um futuro comunitario.

E como se os personagens de Scliar tivessem como lema a sentenca de
Pindaro aos jogadores dos jogos piticos: “torna-te aquele que és, aprendendo™. A tarefa
dos herdis seria cumprir esse lema, mesmo que ndo queiram, que sofram, como no caso de
Mayer Guinzburg, ou sintam-se como quem fracassou em sua missdo, como o narrador de
A majestade do Xingu (1997). Os personagens parecem movidos por essa busca do
cumprimento do destino, crendo, quase sempre, que a condicdo de judeu, como afirmou
Roberto Damatta (1983: 173) “nao ¢ algo que possa ser retirado [...] mas uma cicatriz”. A
exposicao dessa cicatriz, impressa através da constru¢ao do universo ficcional das obras de
Scliar, ¢ sentida na forma de sofrimento e orgulho como ¢ sentida toda cicatriz real.

E esta a maneira que Scliar encontra para mostrar o interior da pertenca
cultural que, como toda cicatriz, pode causar pena, repulsa e ou admiragdo, pois Scliar
apresenta em suas obras tanto o lado herdico de um Noel Nutels como “a pobreza
origindria, as peripécias para ganharem a vida, a existéncia de pessoas fora do eixo
aceitavel, os renegados” (ASSIS BRASIL, 2004, 25), todos com a mesma cicatriz.

Esse universo faz da particular comunidade judaica um exemplo de
comunidade humana, bastante verossimil, na qual as particularidades do grupo perdem
forca e a interdependéncia entre seus membros torna-se modelar da interdependéncia

humana; e as mazelas dos membros dessa comunidade tornam-se exemplares das mazelas

z Sentenga pronunciada por Pindaro “em torno de 477 a.c, durante os jogos piticos na Grécia setentrional” (Luzie, 1999,07) e utilizada
primeiro por Heidegger e depois por Marta Luzie, para refletirem as questdes da identidade e do destino.



humanas, do homem da p6s-modernidade.
E ¢ por sentirem seus mundos como o mundo moderno em decadéncia, que
os herdis de Scliar sdo herois no sentido lukacsiano, embora, Fischer (2004) discorde

disso, quando afirma que:

ele [o herdi lukacsiano] s existe na condi¢do de herdi do romance na
exata medida em que ele representar em si, em sua trajetoria, em suas
aspiracgoes, essa passagem histdrica, entre os valores antigos, de origem
rural e ou comunitaria ou aristocraticos [...], € os valores novos, de
existéncia nitida apenas na cidade, porque ela ¢ o palco da industria, do
mercado plenamente configurado. Os valore antigos, por isso mesmo que
antigos, assumem aspecto de positividade diante dos novos, que sdo
degradados (FISCHER, 2004: 131-132)

Fischer (2004) afirma, ainda, que os herdis de Scliar ndo possuiriam a
caracteristica oriunda dessa dicotomia, uma vez que, sdo herois “absolutamente urbanos”
(FISCHER, 2004: 133) estando absolutamente confortdveis com essa posi¢do, nao
possuindo ilusdes ideologicas.

No entanto, como se tentou mostrar nesta dissertagdo, hd uma oposi¢ao
presente nas obras de Scliar, que é a oposi¢do entre o tradicional e o0 moderno, que pode
ser comparada a oposi¢ao de valores exposta por Fischer (2004) como necessaria ao heroi
lukacsiano.

O que para Fischer ¢ inexistente na obra de Scliar ¢ a oposi¢cdo entre os
valores ligados & vida no campo e os valores ligados a vida na cidade, sendo essa
inexisténcia responsavel pelo estado dos herdis como absolutamente confortiaveis na
condi¢do de homens urbanos. Esta dissertagdo substitui essa oposi¢do pela oposi¢cdo entre
os valores tradicionais e os valores modernos, € declara essa oposicdo como fonte de
insatisfacao.

A condi¢do de “homem urbano” se pode substituir pela condigdo de



homem moderno. Sendo assim, ¢ possivel afirmar que os herdis de Scliar ndo estdao
“confortaveis” na condicdo de homens urbanos ¢ ndo estdo confortaveis com as idéias-
valores do homem moderno. Esse desconforto proprio da condigdo moderna e que parece
ser responsavel pela busca dos herois da significagdo comunitaria para suas existéncias.

Assim ¢ para Noel que, embora seja um idealista que age movido por seus
ideais e quase sempre logra seus objetivos, ndo ¢ um herdi que se completa. Falta-lhe
condigdes que talvez estivessem presentes no mundo da tradi¢ao, valores que ndo operam
mais no mundo de sua existéncia, no entanto a personagem da sinais de continuar movida,
também, por esses valores, como demonstrado no terceiro capitulo.

O narrador-protagonista de 4 majestade do Xingu (1997) ¢ o fracassado por
ndo agir de acordo com os valores que julga corretos, valores que tém sua origem na vida
comunitaria, em seu papel social para a comunidade a que pertence. Como demonstrado
principalmente no segundo capitulo. A redencdo desse personagem ¢ a narrativa da vida de
Noel e este ato € seu combate a culpa por nao participar como deveria da vida comunitaria.

Assim ¢ também a narrativa da existéncia de Mayer Guinzburg que, mesmo
quando na representagdo do individuo liberal, com suas conquistas financeiras e as agdes
como empresario, quer justificar coletivamente essas agdes, atribuir sentido para a
comunidade e assim ¢, principalmente para o Capitdo Birobidjan que em todas as suas
acoes esta presente a busca dos valores comunitarios.

Portanto, ndo se pode afirmar que os personagens de Scliar sejam
confortavelmente urbanos, uma vez que o desconforto com a condicdo de homem moderno
¢ uma das caracteristicas destacadas na construcdo dos herois, sendo esse desconforto
sinonimo do conflito entre as idéias-valores tradicionais e modernas.

O universo ficcional descrito por Scliar em suas obras ¢ passivel inclusive

de interpretacdes totalmente divergentes, nas quais de um lado seus personagens sao



classificados como exemplos de individuos modernos e, de outro, como exemplos de
sujeitos de comunidades tradicionais. Essas contradicdes também expressam a
pluriformidade das identidades representadas nas obras de Scliar.

No entanto, Scliar se isenta de expor-se em suas obras como portador desse
ou daquele ponto de vista, produz suas obras como quem desaparece na narrativa, mas
deixa rastros no conjunto de sua produ¢do, quando ¢ capaz de ironizar idéias-valores de
seus personagens € expor posi¢des divergentes sobre o imigrante judeu-russo no Brasil.
Scliar, como bom brasileiro, mostra-se conciliador e agregador de diversos pontos de vista

€ 0 seu tom € o tom da memoria, mas demonstrando sempre que:

Nao podemos jamais ir para casa, voltar & cena primaria enquanto
momento esquecido de nossos comegos e “autenticidade”, pois ha
sempre algo no meio [between]. Ndo podemos retornar a uma unidade
passada, pois s6 podemos conhecer o passado, a memoria, 0 inconsciente
através de seus efeitos, isto ¢, quando este ¢ trazido para dentro da
linguagem e de 14 embarcamos numa (interminavel) viagem. Diante da
“Floresta de signos” (Baudelaire), nos encontramos sempre na
encruzilhada, com nossas histérias e memorias (“reliquias
secularizadas”, como Benjamin, o colecionador, as descreve) ao mesmo
tempo em que esquadrinhamos a constelagdo cheia de tensdo que se
estende diante de nos, buscando a linguagem, o estilo, que vai dominar o
movimento e dar-lhe forma. Talvez seja mais uma questdo de buscar
estar em casa aqui, no Unico momento e contexto que temos (lain
Chambers apud Stuart Hall, 2003: 27-28).

Parafraseando o Rabino Nilton Bonder (2001) pode-se afirmar que a
representacdo da identidade encontrada na obra de Scliar ¢ um pouco de tudo que ndo a
classifica plenamente: ndo ¢ a identidade judaica; ndo ¢ a identidade brasileira; ndo ¢ a
identidade regional dos imigrantes do sul do Brasil ou a chamada identidade gatcha,
mesmo porque nenhuma dessas identidades € substantiva. A representacdo encontrada € o
que Cuche (1999) chamou de identidade sincrética. Uma identidade que, como qualquer

identidade, estd em constante negociacdo, ¢ a identidade do homem pods-moderno



multifacetada, filtrada, pensada e experimentada em infinitas possibilidades, por um autor
que tem como um de seus grandes temas as identidades minoritdrias nesse mundo pos-
moderno.

O mundo construido por Scliar consegue a verossimilhanca com a
universalidade através de particularidades. Embora essa particularidade possa ser percebida
como a representagdo de uma das expressdes da diversidade cultural do Brasil, ou seja,
como expressao de um dos muitos grupos €tnicos que convivem no Brasil, em uma analise
mais aprofundada percebe-se uma relativizagdo desse pertencimento cultural. Essa
relativizagdo se da por um lado pela busca do autor de uma expressao universalizante e por
outro pelas caracteristicas proprias a constru¢do da identidade cultural representada nas
obras, uma identidade multipla, em que uma parte, apenas uma parte, ¢ composta por
caracteristicas proprias a construcao da identidade dos judeus do sul do Brasil. Isto torna
Scliar um autor préprio da pés-modernidade, de um mundo que Bauman (1999) conceituou
como o mundo no qual o estranho desapareceu e que tem como caracteristica essencial a
diferenca, a peculiaridade, a diversidade. Moacyr Scliar mostra em suas obras o homem
desse mundo multiplo, com todas as suas angustias e satisfagdes por ser um homem do
mundo contemporaneo, em uma representagdo que ultrapassa o espago geografico, étnico e,

até mesmo, sdcio-politico.
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